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Are je wa’ utzijoxik

we kapaj

oxpaj tzij kitikom
kawexam kanoq ri e qati’t
ri e gamam

“Ch’ab'al tz'onob’al gawa
quk'ya”

Asi es el cuento,

dos medidas,

tres medidas de palabras, que sembraron,
que cultivaron antes nuestras abuelas,
nuestros abuelos.

“Palabras para pedir nuestra comida de maiz,
nuestro atol™

La produccién poética de un pueblo, de cualquier época y contexto cultural, refleja sus
propios impulsos vitales, sus creencias, sus aspiraciones y sus dudas existenciales.? La
palabra poética nos comunica mucho mas que su inmediato referente: es color, sonido,
cuerpo y voz, tiempo y espacio a la vez. Es el mundo re-interpretado por el hombre, que
a través del tejido verbal logra racionalizar y dominar las fuerzas ajenas y al mismo tiem-
po vivirlas plasticamente en el espacio de la representacién escénica (Johansson, 1994:
63-88), Las formas poéticas nos revelan el sistema simbélico que un pueblo adopta para
representar la realidad y preservarla a través de los siglos, moldeando peculiares canales
de comunicacion hacia los dioses o hacia otros miembros del mismo grupo social.

En el caso de la civilizacion maya, los textos poéticos, fijados en documentos alfabé-
ticos o modulados en representaciones orales, testimonian la supervivencia de una ex-
traordinaria vitalidad cultural desde la época prehispénica hasta nuestros dias. A pesar
de los violentos cambios politicos, econémicos y religiosos que se han llevado a cabo

! Este texto todavia se recita en Nahuala, Guatemala, en el mes de marzo, antes de la siembra. La versién gra-
fica del canto es de Diego Guarchaj; la versificacion y traduccién al espaiol es mia, con su asesoria lingiiistica.

2 El arte verbal de los pueblos mesoamericanos es esencialmente oral, aunque en algunos casos existian
también textos escritos (en caracteres jeroglificos en época prehispanica y en alfabeto latino a partir de la
colonia), que se utilizaban como auxilio para la memoria. Los recursos retéricos en algunos casos, ademds,
siguen principios légicos independientes de la poesia occidental. Sin embargo, ya que no se conocen térmi-
nos mayas que definan las figuras poéticas, han sido adoptadas en este trabajo las definiciones de la retéri-
ca occidental, cuestionando en cada caso las peculiaridades de cada recurso.
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en los tltimos quinientos afos, la creacién verbal de las comunidades mayas actuales
se sittia en el marco de la tradicién de los antepasados, manifestando una sensibilidad
estética y un sistema simbélico homogéneos a través de los siglos (Gossen, 1983; Mond-
loch, 1983; Cook, 1983).

Este estudio se enfoca en el andlisis y la interpretacion de la retérica de algunos docu-
mentos poéticos en lengua K'iche’. De la época colonial e inmediatamente después se
han analizado algunos fragmentos del Popol Vuh® y el Rabinal Achi, mientras que para la
época contemporanea han sido estudiadas las oraciones para contrarrestar la enferme-
dad, la bendicién de las semillas y la peticién de novia de Nahuald, Guatemala, recopila-
das durante mi tltimo trabajo de campo.* Se tratard de desentraiar el simbolismo maya
a través de la expresion verbal y entender la l6gica de la versificacién y de las figuras
fonéticas y semanticas, como reflejo de la peculiar concepcién del mundo, del valor de
la palabra como ofrenda, que sélo los hombres de maiz supieron elevar a los dioses.

Segtin la critica contemporanea, ha sido posible identificar tres estilos fundamenta-
les en los actos de comunicacién de los mayas, coloniales y actuales (Mondloch, 1983;
Brody, 1986: 254-274; Justeson, 1989: 25-38; Hanks 1989: 92-111; Townsend, 1980) el
estilo de la conversacion, el estilo narrativo y el ritual. El primero, el de la conversa-
cién, es el mas libre de restricciones formales, aunque presenta algunos elementos
autorreferenciales, como binomios léxicos y repeticiones de palabras, frases o enuncia-
dos mas amplios, que lo caracterizan con respecto al estilo de habla conversacional de
otras culturas fuera del drea americana (Haviland, 1984: 221-252).

Por otro lado, los estilos narrativo y ritual por su alta densidad poética y su fuerte fun-
cién autorreferencial representan los campos mds idoneos para el estudio del simbolis-
mo verbal de la cultura k'iche’(Guirard, 1996: 87-105). El lenguaje narrativo sigue un orden
diegético® en la descripcién de realidad “otra” con respecto al locutor (en general sagra-
da, como la creacién del universo, la formacién de los primeros hombres, la fundacion de
una ciudad, etc.), en un desarrollo progresivo de la narraci6n al nivel superficial del rela-
to. El lenguaje ritual, en cambio, presupone una identificacién mimética del locutor con
su materia, presentdndose a si mismo como portavoz de la comunidad o de la humanidad
en su conjunto (Johansson, 1993: 88-98). Los dos estilos revelan una estructura retdrica
parecida y confluyen uno en el otro a lo largo de los documentos poéticos, conjugando
fragmentos de representacion diegética con momentos de identificacion mimética.

Es posible observar el uso de un estilo ritual en diferentes actos de comunicacién de
los mayas coloniales y contemporaneos, que no necesariamente coinciden con las cate-
gorias de la retérica occidental. En algunos casos, los hablantes estructuran el discurso

3 Las ediciones consultadas en K'iche’ son: Brasseur de Bourbourg, 1962; Coloch, 1997, grabaci6n; Bre-
ton, 1994; Popol Wuj,. 1999. Han sido consultadas también las siguientes ediciones: De la Garza, 1980; Popol
Vuh, 1962; The Book of Counsel: the Popol Vuh of the Quiche Maya of Guatemala, 1971; Popol Vuh, 1998.

4 Ademds de la oracion para la semilla (Ch'ab‘al tz'onob'al gawa, qu'ya’), ya mencionada arriba, también los
consejos de los padres a los hijos (Na'tab'al) me fueron proporcionados en la version k'iche' escrita por Diego
Guarchaj. Las oraciones para curar la enfermedad y pedir la novia (Chupb'al q'aq’) me las recit6 en k'iche’ en
agosto de 1999 Miguel Chox, aj q'ij y k'amal b'e de Nahuald. La version gréfica k'iche’ de todos los textos es
de Diego Guarchaj; la traduccién del K'iche’ al espaiiol es mia, con su asesoria lingiiistica.

5 Segtin la terminologia aristotélica, el desarrollo diegético consiste en la narracién, generalmente en ter-
cera persona, de una realidad que no se vincula directamente con el narrador en la ficcién literaria.
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en oraciones paralelas, vinculadas por difrasismos® y repeticiones léxicas, aun en con-
textos de habla cotidiana no ritual. Las investigaciones de John Haviland (1992: 431-
433) y mi observacién directa durante mi tltimo trabajo de campo han evidenciado que
el uso del estilo poético no estd limitado a las oraciones religiosas y colectivas, a la na-
rracion del pasado mitico de la comunidad, sino que se extiende también a comunica-
ciones privadas, en contextos laicos y cotidianos de interaccion humana. El k'amal b'e
de Nahuald que me ha recitado las oraciones para curar la enfermedad, la peticién de
novia y la fertilidad de las siembras, usaba a menudo expresiones rituales, difrasismos
y versificaciones aun en la descripcion de las ceremonias religiosas. Frente a una graba-
dora y a pesar de mi presencia, el sacerdote contestaba a mis preguntas sobre las técni-
cas de representacion con el mismo lenguaje ritual presente en el texto de las oraciones.

Estos elementos podrian sugerir una peculiar concepcion de los contextos rituales
y del estilo poético en las comunidades contempordneas. Lo que determina el uso de
la palabra de los antepasados y de sus formas estilisticas, no depende sé6lo del contexto
ritual y de la finalidad de la comunicacion, sino del valor sagrado del referente. Creo
posible considerar que el estilo ritual k'iche’ supera cualquier definicion rigida de los
géneros narrativos y se extiende a diferentes contextos comunicativos, segtin la mayor
o menor participacién emotiva del hablante. En las culturas de oralidad primaria o mix-
ta,” como la k'iche’, la voz humana desempeiia un papel sagrado, de evocacién y de
creacion plastica de la realidad (Zumthor, 1982: 90; Ong, 1991; Bourdieu, 1985: 65-76).
La palabra nombra y recrea el referente, es su extension metonimica, parte integrante de
los objetos evocados. Esto significa que la emision vocal acarrea también su referente, lo
propicia por magia simpatética y lo representa simbdlicamente (Leach, 1993: 19-22;
Johansson, 1993: 72-76).

Si la realidad descrita es sagrada, también la palabra que la evoca lo es. Por esto, el
estilo ritual marca el valor sobrehumano de la realidad representada y logra transmitir
a través del tiempo y de las generaciones su carga divina. Hablar de los dioses, del maiz,
de los antepasados y de la muerte, aun en comunicaciones laicas y espontdneas, como
la que se estaba llevando a cabo conmigo, requiere del uso de un estilo apropiado, sa-
grado y ritual. Por eso, mds alld de las peculiaridades de los estilos conversacional, na-
rrativo y ritual, es posible observar elementos comunes en el tipo de versificacion y en
la densidad poética del lenguaje. La caracteristica esencial es que el hablante perciba
una comunicacién emotiva con su materia, que no es un objeto separado de su ser, sino
otro sujeto de una comunicacion biunivoca (Johansson, 1994: 61-69; Ong, 1991: 46-47).

6 El difrasismo consiste en la ruptura de una frase en diferentes partes seménticas. Los vocablos asocia-
dos presentan la misma funcién gramatical y profundizan reciprocamente sus campos de significacion. Los
miembros léxicos de un difrasismo pertenecen a la misma unidad seméntica y no pueden ser percibidos de
manera independiente (Johansson, 1994: 160-163).

7 Las culturas de oralidad primaria son las que no conocen el uso de la escritura; la oralidad mixta, en
cambio, se refiere a las civilizaciones que conocen algtn tipo de escritura, pero sélo los miembros de la élite
dominante la manejan. La mayoria de la poblacion queda excluida de su fruicién y comunica sé6lo por medios
orales. La cultura k'iche’ representa para mi un punto intermedio entre la oralidad primaria y mixta, porque
en algunos momentos de su historia usé sistemas de escritura (jeroglifica o alfabética en la época moder-
na), pero con una fruicion muy reducida. En otros momentos, en cambio, la sociedad k'iche’ quedé casi ex-
clusivamente al margen de la cultura escrita (por ejemplo durante la Colonia). Ong, 1991: 11; Zumthor, 1982:
35-37.
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En el caso de la poesia k'iche', entonces, considero imposible identificar géneros es-
pecificos, ya que los textos fluctiian de un género a otro, pasando de fragmentos de na-
rracion en tercera persona hasta la identificacion simbdlica y sensible con la misma reali-
dad descrita. Los estilos confluyen uno en el otro, sin permitir una rigida separacion de
los diferentes momentos narrativos. Se puede hablar, entonces, de un tnico estilo ri-
tual, que adquiere diferentes formas en cada contexto y en cada acto comunicativo. Los
elementos peculiares del estilo ritual k'iche’ son: el referente sagrado, la versificacion
légica, el ritmo semdntico, la presencia de recursos fonéticos (aliteraciones, rimas, aso-
nancias, paranomasia), la estructura circular de los cantos y la creacion de ejes metaféri-
cos que cruzan los textos completos. En los siguientes apartados se tratarda de identi-
ficar las formas y los significados de estos recursos.

A diferencia de la versificacion métrica occidental, que concibe los versos® segtin un
nimero constante de silabas o acentos, la poesia k'iche' esta organizada en la repeti-
cién de unidades constantes de significado? (ej. 1):

. Xa lol
. xa xil chic que tunan chi canoc
que xilil chi canoc chupam u nimal tzak
u nimal qoxtun.
. Chiri cut pah nu qux
. c'ogotah nu qux
. x-in tzalah chic ubi r'akan huyu
r'akan tagah
. chila-cut mi-x-i yopih apan-oc Queche huyu
Queche tagah.

CENOU A WN —

Rabinal Achi

. Sélo los grillos,
. s6lo los grillos cantan ahi,

chiflan en el gran palacio,
en la gran muralla.

. lloré mi corazén;
. entonces bajé lateralmente el pie del monte,
- el pie del valle
. me acerqué a las montaiias del Quiché,
a los valles del Quiché.
Rabinal Achi®®

1
2
3
4,
5. Cay6 mi corazon,
6
7
8
9

8 El significado etimolégico del término “verso" puede ayudar a comprender su funcién en sistemas de ver-
sificacion diferentes del occidental. Versus, en latin, es el “surco”, la linea que el arado marca en la tierra, del
verbo vertere, “regresar, volver". El verso puede ser considerado, entonces, como la unidad de cambio, en la
repeticion de una forma constante y la variacion de sus significados (Corripio, 1996).

? Con respecto a la versificacién légica y los recursos de la literatura oral véanse Norman, 1983; Dennis
Tedlock, 1983 y 1977: 506-519; Baumann y Sherzer, 1985; Gray, 1979: 288-303; Garibay, 1993; Ledn Portilla,
1984; Karttunen y Lockhart, 1980: 15-64.

1 La grafia del texto k'iche’ es de Brasseur de Bourbourg, 1962: 60-62. La versificacién y traduccion del
K'iche' al espaiiol son mias.
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Por lo general, cada verso estd constituido sintdcticamente por una frase completa e
independiente (sujeto, verbo y/o complemento), en la cual uno o mas elementos estdn
matizados o profundizados por la linea siguiente, asociada en paralelismo. La estruc-
tura de la frase se mantiene generalmente constante en dos o mas lineas, variando
s6lo un elemento (la raiz verbal, los adjetivos o los complementos), pero manteniendo
inalterados los prefijos verbales, los posesivos y la funcion gramatical del término
pareado (Edmonson, 1968; Durbin, 1973: 23-49) (ej. 2):

. Chwi' b'a lo xusaqirb'ej

. chwi' b'a lo xupakatajb’ej, la xmaj k'u lo le kaju'lajik
la xmaj k'u lo le kab'a'lajik
la maj k'u lo ri qatew

la maj k'u lo ri gqak’atan

. ri sin k'ulmam la

. e we xk'o ne’

. man ta b'a wilom

. man ta b'a weta’m.
Chupb’al q'aq’

1
2
3
4
T
6. ri sin riqgom la
7
8
9
10

1. En este amanecer,

2. en esta aurora, ¢no hay acaso dolor punzante
3 no hay dolor que muerde,
4 no hay frio,
5: no hay calor
6. usted lo ha encontrado,
7. a usted le ha sucedido

8. tal vez existia

9. tal vez no lo he visto

10. tal vez no lo he conocido?
Lo que apaga el fuego"'

Es importante comprender la funcion del verso k'iche’ como unidad basica de signifi-
cacion. Las oraciones independientes representan las unidades de cambio que permiten
la versificacion semdntica, ya que cada verso expresa un significado auténomo, pro-
fundizado por los versos siguientes, en el juego entre repeticion y variacion. En primer
lugar, es interesante observar que el discurso oral se organiza en oraciones coordinadas,
sin que se desarrolle una relacién de dependencia sintdctica de un concepto con otro
(Zumthor, 1989: 253; Ong, 1991: 36-37). Todas las informaciones se dan a la vez, expre-

sando el mismo valor jerdrquico en el acto de comunicacién. Las frases subordinadas de

las culturas escritas, en cambio, manifiestan una diferente concepcion de la realidad,
seglin un sistema jerarquico de conceptos principales y otros subordinados, que pro-
porcionan informaciones necesarias para su comprension (Denny, 1995: 106-107 y 121).

'! El texto de la peticion de novia de Nahuala (Chupb'al q'aq’) se recita para calmar el enojo de los padres
de la joven por su huida. La versién gréfica es de Diego Guarchaj, la versificacion y la traduccién del k'iche'
al espaiiol son mias, con su asesoria lingiiistica. El canto me fue recitado en 1999 por Miguel Chox, k'amal
b’e (guia del camino) de Nahuala.
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Las culturas orales, por otro lado, perciben la realidad como una correspondencia inin-
terrumpida de sujetos, que interactiian uno con otro, determinando también la cam-
biante carga de significacion en los diferentes actos comunicativos (Ong, 1991: 46-47).
Cada concepto comunica diferentes valores simbdlicos, segtin el contexto real y grama-
tical en el cual se encuentra envuelto. Por este motivo es necesario considerar las ora-
ciones coordinadas como unidades semanticas independientes, pero que se vinculan 16-
gicamente una con otra. Cada verso se profundiza con el siguiente en una cadena
ininterrumpida de significacion, expresando de esta manera toda su carga polisémica.

En las culturas orales las palabras aisladas no tienen ningtn significado fuera de su
contexto sintactico y real (Havelock, 1995: p. 42; Ong, 1991: 51). La palabra “hombre”,
por ejemplo acarrea necesariamente su referente, no puede existir fuera de la relacion
metonimica con un hombre o un referente concreto que representar. De la misma ma-
nera, este vocablo no puede existir sin relaciones gramaticales con otros miembros de
la frase. “Hombre” en si no tiene sentido, fuera de un enunciado gramatical completo,
como “este es un hombre”, “este hombre estd caminando”, “aquel hombre tiene cinco
hijos”. Por estas razones, las palabras aisladas, que representan las lineas graficas de
los textos presentados aqui, no se pueden concebir de manera auténoma y no pueden
representar las unidades bdsicas de la versificacion k'iche’. Eso significa que cada miem-
bro léxico de un disfrasismo no puede expresar valor en si, ya que un elemento grama-
tical aislado pierde completamente significado. Al contrario, es necesario considerar
cada vocablo como parte integrante de un contexto gramatical y vital mds amplio, des-
de el cual recibe sentido y cobra vida. Resulta evidente, entonces, que los miembros de
un disfrasismo y las lineas no pueden coincidir con los versos, ya que no constituyen
en si unidades de significacion, sino la parte de una unidad mds amplia.

Por este motivo, considero la oracién independiente como la unidad basica de la poe-
sia k'iche’, que expresa un significado completo y auténomo, profundizado por los ver-
sos siguientes. Puesto que la versificacion maya surge de la repeticion de unidades de
significado que se matizan reciprocamente, para mi el verso consiste en una oracion
independiente, que puede contener en su interior diferentes disfrasismos y que puede
estar representada graficamente por un ntiimero variable de lineas. Las lineas gréficas
que han sido utilizadas para organizar la materia verbal, entonces, no coinciden con
los versos, como podria parecer inicialmente. Las lineas, en cambio, representan los ni-
veles de acumulacion paradigmatica sobre los elementos gramaticales de la oracion
(Blanche-Benveniste, 1998: 41-46; Jakobson, 1966: 26-28 y 191-192).

El lenguaje oral procede por aproximaciones léxicas y tentativas de acercamiento al
referente. Mientras que la escritura efecttia una seleccién entre los términos, la lengua
oral expresa muchas posibilidades a la vez. Se trata de la acumulacion de sustantivos,
verbos o adjetivos sobre el eje paradigmdtico de Jakobson (Blanche-Benveniste, ibid.),
que expresan una misma funcion gramatical. Tal vez un ejemplo concreto pueda aclarar
la funcién de la acumulacion paradigmatica en la poesia k'iche'. En el ejemplo no. 2,
las primeras cinco lineas pertenecen a un tnico verso, o sea a la misma unidad de sig-
nificado. Cada linea representa un desarrollo léxico progresivo alrededor de un solo
concepto. “Dolor punzante”, “dolor que muerde”, “frio”, “calor" desempenan todos la
misma funcién gramatical en la frase principal y por eso representan significados y
aspectos complementarios del referente (el dolor por la huida de la hija, en este caso).
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Cada definicion verbal no se substituye a las demds, sino que se integra una con otra,
expresando una pluralidad de significados, que se dan a la vez en el acto de comuni-
cacion poética.

La contraposicion entre los campos de significacion de los términos asociados en un
paralelismo determina una tension semantica, que sugiere nuevos significados metafo-
ricos. Si en el lenguaje cotidiano no ritual, el hablante tiene que escoger un tnico voca-
blo en la linea de los significantes, o sea escoger entre dolor punzante, dolor fuerte,
sufrimiento, enfermedad, participacion emotiva etc., que son sinénimos entre si, el len-
guaje ritual prevé la presencia de varios términos, que representan aspectos comple-
mentarios del referente. En algunos casos, como en el disfrasismo sinonimico, las pala-
bras expresan conceptos parecidos, que se complementan (“dolor punzante”, “dolor
que muerde”). En otros casos, tal vez los mds interesantes, las palabras asociadas en
un paralelismo expresan conceptos antitéticos, como el frio y el calor, que sugieren por
su principio de identidad un tercer significado metaférico, o sea la enfermedad. Los
dos vocablos pertenecen aun en este contexto al mismo eje paradigmatico, ya que se-
gln el pensamiento simbélico ambos representan los elementos complementarios de
la salud corporal que pueden producir enfermedad, dolor y muerte en el predominio
de un principio sobre el otro (Neuenswander y Souder, 1977: 93-103).

Es interesante comprender, entonces, que las lineas graficas del ejemplo no. 2 no
constituyen unidades de significado, sino que representan la acumulaciéon paradigma-
tica alrededor del mismo referente: el surgimiento del sol, en las lineas 1 y 2; la enfer-
medad, en las lineas 2-5. Cada palabra matiza su significado por la relacion con los tér-
minos gramaticalmente correspondientes, sugiriendo al oyente nuevas implicaciones
semanticas. El dolor, el frio y el calor manifiestan un tnico principio de identidad, o sea
la fuente de la enfermedad, que transforma los originarios campos semanticos, dilatdn-
dolos. El calor es el elemento masculino, celeste, principio de fertilidad; el frio esta
asociado con la tierra, la fecundidad femenina y la noche (De la Garza, 1995: 13; Rivera
Dorado, 1986: 18-19 y 71-72). Sin embargo, su relacion reciproca y con el vocablo “do-
lor” deforma su significado original, comunicando también la fragilidad del equilibrio
entre aspectos complementarios en el cuerpo del hombre y la posible enfermedad es-
piritual. Cabe senalar que los conceptos no se asimilan uno en el otro, sino que coexis-
ten todos a la vez, manteniendo una fuerte tension semdntica que sugiere en los dife-
rentes contextos nuevos significados metaforicos.

1. En este amanecer,

2. en esta aurora, ¢(no hay acaso dolor punzante
3. no hay dolor que muerde,

4 ; no hay frio,

S no hay calor?

En este ejemplo se puede entender claramente que la unidad basica de significacion y
de la versificacion k'iche’ es la oracion independiente, de las lineas 1-5, que coincide
con un verso completo. Resulta evidente que el ritmo que se genera en la poesia k'iche’
es sobre todo semadntico, en la repeticion de conceptos y en la expresion de campos
antitéticos, que comunican aspectos complementarios de los referentes. Por otro lado,
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el ritmo fonético corre paralelo a la cadena de significacion y surge de la repeticion de
prefijos, raices verbales y nominales y por los recursos fonéticos, que seran analizados
mas adelante.

La organizacién de los versos de la poesia k'iche’ resulta ser mucho mds variada y
heterogénea que en los ejemplos citados. A pesar de la bésica sencillez y uniformidad
de la estructura sintactica k'iche’, con pocas oraciones subordinadas, el estilo ritual
Jjuega con el lenguaje creando figuras fonéticas, rompiendo con el orden semantico de
la versificacion légica y sugiriendo una pluralidad de referentes para una misma raiz
verbal. A veces, dos lineas pareadas estan precedidas o seguidas por una tercera de di-
ferente estructura gramatical, pero que matiza o sintetiza el significado expresado por
el binomio (ej. 3):

1. Mixojwinagqirik

2. mi pu xojchi'nik

3 xojwachinik.
Popol Vuh

1. Porque nos hicieron hombres,
2. porque nos hicieron boca,

3 nos hicieron ojos.
Popol Vuh'

La cadena de lineas binarias se disuelve de repente en tres o cuatro elementos asocia-
dos, explotando las posibilidades gramaticales de la lengua y expresando significados pa-
recidos a través de una nueva combinacion sintdctica. Los quiasmos y los hipérbatos, '
ademds, confieren variedad y movimiento a la sucesion constante de prefijos y raices ver-
bales. Un ejemplo, siempre del Popol Vuh, puede aclarar la estructura quidstica (ej. 4):

1. Chiwila’ uxe' kaj;

2. {ma q'alaj juyub’

3 taq'aj kiwilo?
Popol Vuh

1. Veran el horizonte del cielo;
2. lestan visibles las montanas
3 los valles que ven?
Popol Vuh

Un recurso particularmente significativo que enriquece la semantica del texto y que
crea sugestiones y juegos fonéticos es la paronomasia.'* Los narradores del Popol Vuh

'2 La version gréfica del texto k'iche’ es de Colop, Popol Wuj. Versidn poética k'iche’, 1999: 123; la traduc-
cion del k'iche' al espaiol es mia, con la asesoria lingiiistica de Diego Guarchaj.

'3 El quiasmo y el hipérbaton son figuras que consisten en el cambio por inversion o segiin un orden
nuevo de la organizacion de las palabras en la frase.

' La paranomasia vincula palabras de igual sonido pero de diferente significado, como en el ejempio no.
4 el término kaj, que significa “cuatro” y “cielo”.
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y los oradores contemporaneos repiten linea tras linea una misma palabra, confirién-
dole en los diferentes contextos nuevos significados (ej. 5):

1. Xki'isketamaj ronojel
2. xkimukuj kaj tz'uq

3 kaj xukut upam kaj
4. upam ulew.
Popol Vuh

1. Lo aprendieron completamente todo,
2. observaron las cuatro esquinas,

3 los cuatro angulos en el cielo,
4. sobre la tierra.
Popol Vuh's

Las negritas del ejemplo 5 subrayan la identidad fénica y la diversidad seméntica del tér-
mino kaj, en las lineas 2 y 3. En los primeros dos casos la palabra es un adjetivo numeral
(cuatro); en el tercero es un sustantivo (cielo). Se crea al principio una asimilacion seman-
tica entre los términos y luego una afirmacién de la identidad de significado en los dife-
rentes contextos gramaticales. En un primer momento el principio celeste se extiende
sobre el numeral cuatro, fertilizindolo. Luego, en las lineas 3 y 4, se restablece el equi-
librio entre el cielo y la tierra, marcando la complementariedad entre los dos elementos.

Es interesante observar que en la simbologia maya, religiosa y calendarica, una mis-
ma raiz verbal puede sugerir significados distintos, ampliando la esfera semdntica de
la palabra de origen. De esta manera, los dias del calendario k'iche’, ademas de su sig-
nificado inmediato, adquieren en las adivinaciones actuales también los sentidos de
las palabras homéfonas, superando la correspondencia univoca entre significante y sig-
nificado. Por ejemplo, el dia tz'I" del calendario sagrado, que literalmente significa
“perro”, se vincula fonéticamente con el verbo tz'ilonik, “estar sucio, impuro” y la expre-
sién tz'iyalaj tzij, “palabras de recelo”, cargando la simbologia del dia de los significa-
dos de las raices homofonas. Los nacidos en el dia tz'i' pueden ser, por ese hecho, pro-
miscuos, impuros y tener enemigos. '

En los textos contemporaneos la paranomasia es un recurso muy frecuente, sobre
todo en la relacién entre un vocablo kK'iche’ y uno espaiiol de sonidos parecidos, pero
de significados completamente distintos. En primer lugar, hay que subrayar que el léxi-
co castellano aparece a menudo en los textos rituales mayas, manifestando un valor
esotérico como lenguaje sagrado de la cultura dominante (De la Garza, 1980; Arzdpa-
lo, 1986 y 1987; Martel, 1984). En la peticién de novia de Nahuald (Chupb'al q'aq’), por
ejemplo, el disfrasismo “frio, calor” esta asociado en el mismo eje paradigmatico con
el vocablo neb’ada, de la raiz K'iche’ neb’aj, “pena”. Para Diego Guarchaj el término su-
giere las palabras espaolas “nevada, nieve”, cargando el sufrimiento de la sensaci6n de
frio y relacionando reciprocamente el frio a aspectos negativos. En la misma oraci6n

15 La version grafica del texto K'iche' es de Colop, Popol Wuj. Version poética k'iche’:1999: 124; la traduc-
ci6n del k'iche’ al espaiiol es mia, con la asesoria lingiiistica de Diego Guarchaj.
16 E] ejemplo es de B. Tedlock, 1982: 269-272; B. Tedlock, 1981: 313-330.
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también, el vocablo “korral-corral”, en su variante xorral, podria expresar un doble sig-
nificado por la relacion de paranomasia. El término esconde probablemente un signifi-
cado de fertilidad, no expresado por la represion religiosa de las comunidades indige-
nas (Haas, 1951: 338-344). Q'oraal significa en K'iche’ “liquido de reproduccion sexual,
tierra fértil, palabras elevadas”. En el texto, en efecto, el corral estd asociado con las
relaciones interpersonales de la novia. Mds adelante, ademds, el recuerdo de los ante-
pasados se define como “el corral blanco, el corral amarillo”, indicando probablemente
su fertilidad. El vocablo “corral”, entonces, podria significar el patio, el centro de la ca-
sa y de las actividades domésticas y al mismo tiempo las relaciones sexuales.

Un mismo sonido puede sugerir en la poesia k'iche’ una pluralidad de referentes, re-
galando al oyente un tejido de sugestiones y posibilidades semanticas para un tnico
fonema. Se puede entender, entonces, que la palabra poética k'iche’ desarrolla en los
contextos de comunicacién poética un papel mucho més poderoso que su expresion
laica, ya que tiene la facultad de evocar, al momento de su elocucién, una multitud de
significados que interactan reciprocamente (Johansson, 1994: 144-157).

Las aliteraciones (o sea las repeticiones de sonidos, generalmente guturales) y la ri-
ma asonante vinculan a nivel fonético palabras que pertenecen a lineas diferentes o que
desempeiian un distinto papel gramatical, como se observa en los morfemas marcados
con negrita en el ejemplo siguiente (ej. 6):

1. Are kojb'inisanik

2. are kojwa'katisanik ri kitikom

3. ri kawexam kanoq ri qat'it

4. gqamam
Ch'ab’al tz'onob'al gawa, quk’ya”

1. Nos hace caminar,

2. nos hace pasear lo que han sembrado,

3. lo que han cultivado hace tiempo nuestras abuelas,
4. nuestros abuelos.
Palabras para pedir nuestra comida de maiz, nuestro atol"’?

La repeticion de fonemas, en el caso de la aliteracién, y de silabas al final o al interior
de los versos, en el caso de la rima, es irregular, pero cuando se verifica, contribuye a
romper con la uniformidad de la versificacion Iogica, organizada en lineas y versos para-
lelos. A la cadena de los versos semdnticos se asocia otra cadena fonética que mueve el
ritmo binario de la versificacién y crea nuevas asociaciones de palabras e ideas (Boas,
1975: 240-252; Bolinger, 1950: 117-136). La red semdntica que entreteje significados se
sobrepone a la red fonética que crea ritmo, sugestiones y nuevos vinculos entre los ver-
sos, manifestando todo el valor plastico de una poesia principalmente oral (Zumthor,
1982; Ong, 1991; Arzépalo, 1986: 145-158).

La palabra K'iche’, entonces, aparece envuelta en un denso tejido verbal, en cade-
nas ininterrumpidas de significados y sonidos, segtin un compas binario o ternario y al

'7 La versi6n grafica del texto K'iche’ es de Diego Guarchaj; la versificacién y la traduccién del k'iche' al
espaiol son mias, con su asesorfa lingiiistica.
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mismo tiempo mds amplio a nivel macrotextual. Se produce entre los términos una red
espesa de muiltiples capas, ya que ademas de la relacion fonética y ritmica (como en el
caso de la poesia occidental) los versos estdn concebidos como desarrollo progresivo
de ideas, matizadas por los términos siguientes, sin que ninguna palabra quede semén-
ticamente aislada de otra (Becquelin-Monod y Breton, 1973: 89-130; Becquelin-Monod,
1979: 234-263; 1986: 7-31; Edmonson, 1973: 235-246.) (ej. 7):

. Uk'ux kaj
uk'ux ulew, chaya' taj qgetal
qatzijel chi b'e q'ij
. chi b'e saq.
. Ta chawaxoq
. Ta saqiroq.
. K'i ta raxal b'e
raxal jok kojaya' wi!
li'anik saq
10. li'anik amaq’ taj
Ll utzilaj saq
12. utzilaj amaq'taj.
Popol Vuh

CENDU R WN =

1. Corazoén del cielo,
2. corazoén de la tierra, denos nuestra sefial,

3. nuestro aviso, en el camino del dia,
4. en el camino del tiempo.
5. iIQue se siembre

6. que amanezca!

7. iQue haya caminos verdes,

8. senderos verdes donde nos pongas

9; plana luz,
10. planos pueblos,

11. buenos pueblos,

12. buena vida.

Popol Vuh'®

Los vinculos l6gicos y fonéticos enriquecen la palabra con nuevas implicaciones, am-
pliando la respectiva esfera semantica. Con respecto a los contextos de habla conver-
sacional no ritual, el lenguaje poético supera la correspondencia biunivoca entre sig-
nificante y significado. Cada término, por medio de las asociaciones verbales, conlleva
una carga semantica que no estaba incluida en la significacién primaria. Los vocablos
que ocupan la misma posicién gramatical en dos lineas pareadas (por ej., hablamos, oi-
mos, se arrodillan, se hincan; la boca, el ojo; corazén del cielo, corazén de la tierra; el
espiritu del monte, el espiritu del valle etc.) amplian su respectivo campo de significa-
cion a través del contraste con el término paralelo, sinénimo o antitético. El “cielo”
desde la asociaci6n con el vocablo “tierra”, ademds de su inmediato referente, adquiere

'® La version gréfica del texto K'iche' es de Colop, Popol Wuj. Versidn poética k'iche’; 128-129. La traduc-
cion del K'iche’ al espaiiol es mia, con la asesoria lingiiistica de Diego Guarchaj.
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también el significado de principio vital, de fertilidad masculina, de elemento seco,
diurno, en el ciclo eterno de vida, muerte y regeneracién. De la misma manera el voca-
blo “tierra”, en la asociacién verbal con su elemento complementario, supera el sig-
nificado espacial de “terreno” y empieza a denotar un concepto césmico, el principio
femenino de gestacién, la creacién de vida, la enfermedad, la muerte y la noche
(Johansson, 1994: 160-163).

Contemporaneamente, los dos términos denotan otro referente en tension metafori-
ca, el universo en el caso del cielo y de la tierra, cargandolo de todos los significados
adquiridos a través de su reciproca asociacion. De esta manera, la idea de universo es-
ta connotada en sus implicaciones sagradas y globales, como principio de vida, de mo-
vimiento, de lucha y de eterno equilibrio entre sus aspectos complementarios. El signi-
ficado, entonces, resulta ser mas amplio con respecto al uso de un tinico significante
(Edmonson, 1968: 37-50; Montes de Oca, 1996: 85-101).

En otro aspecto, siempre en el lenguaje poético, la “boca y el 0jo” denotan metafori-
camente al hombre, considerado en su aspecto interpersonal de comunicacién y conno-
tandolo como ser social que comunica e interactda a través de su palabra y de su mirada
con la realidad que lo rodea. El uso del significante correspondiente, winag, “hombre”
en K'iche’, reduciria notablemente su significado a un ser abstracto, sin vinculos sen-
sibles con la naturaleza y su grupo social. Los términos pareados, boca y ojo, en cam-
bio, especifican y al mismo tiempo amplian su campo semantico, lo sittian en un con-
texto concreto de contactos humanos, le confieren un aliento vital (ej. 8):

1. Hocotahil-ta bala chi coh-ta c'ulo La chi nu chi
2 chi nu vach
3. can V'il na u chi

4, ca v'il uvach

5. hanic-pa chi oyeu
6. hanicpa chi achi.
Rabinal Achi

1. Que lo haga pasar en un segundo frente a mi boca,
2, frente a mi ojo
3. que yo pueda ver su boca,

4. que yo pueda ver su 0jo,

5. cudnto es grande su valor,

6. su fuerza.

Rabinal Achi"®

Chi ya-ta chi ba La chuve ch'in cah-ta chi ba chi ech La ri u Cuch-Gug
u Chuch-Raxon
ri Yamanim
Xtecokib
ri petenak Tzam-Gam-Carchag
qo zayom u chi

ma-habi zayom u vach
19 La version grafica del texto k'iche’ es de Brasseur de Bourbourg, op.cit., p. 78. La organizacién de las
lineas y la traduccion del k'iche’ al espaiol son mias.
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ch'in za-ta cu u chi
ch'’in za-ta u vach.
Rabinal Achi

Me conceda que yo obtenga en préstamo la madre del quetzal,
la madre de las plumas verdes,
piedra preciosa,
bella esmeralda
que viene de la punta de Q'am Karchaq,
su boca todavia estd virgen,
su ojo todavia estd virgen
que yo toque por primera vez su boca,
su 0jo.
Rabinal Achi®®

Las asociaciones semanticas logran ampliar el poder denotativo de la palabra, cargén-
dola de aspectos que el oyente descubre y percibe sélo en el contexto mismo de la re-
presentacion oral. El lenguaje poético no tiene sélo el poder de describir la realidad
sino que, al mismo tiempo, la deforma, connotandola y confiriéndole los matices de su
cardcter sagrado. Por este motivo, la metafora constituye la esencia misma de la poesia
K'iche’, ya que deforma el referente y le permite la expresion al interlocutor de nuevos
significados simbélicos no incluidos directamente en la esfera seméntica original.?' A
través de las asociaciones metaféricas, el sacerdote logra superar el contexto espacio-
temporal de la ceremonia y sugerir el valor universal y atemporal que los referentes im-
plican.

En el caso de la peticion del novio, la situacién inicial, o sea el objeto alrededor del
cual se construye la oracion, es la huida de la hija y el dolor de los padres. Sin embar-
go, sin nombrar directamente el evento, el locutor sugiere sus significados simbélicos
de creacion de nueva vida y de equilibrio entre elementos complementarios. La joven
pareja estd asociada con el fuego y el tenamaste; el fuego representa el principio de
fertilidad masculina, el elemento seco y caliente. El tenamaste (las tres piedras del ho-
gar), en cambio, indica simbélicamente a la mujer en las actividades cotidianas de pre-
paracion de la comida y sugiere la fecundidad femenina en los tres puntos de reproduc-
cion sexual.”2 A lo largo del texto, la pareja estd definida también como flor y hoja, hija
de la pakaya, hija de la mazorca, clavo y tabla, manifestando aun en estos casos su po-
der de reproduccion sexual en la fusién de elementos femeninos y masculinos (la flor,
la mazorca grdvida y la tabla, por un lado; la hoja, la pakaya y el clavo, por otro). De
esta manera el dolor de los padres y la ruptura del niicleo familiar se transforma, en el
acto poético, en una fuente de vida y de regeneracion. Las relaciones metaféricas entre

0 La version grafica del texto k'iche’ es de Brasseur de Bourbourg, 1962: 108. La organizacion de las
lineas y la traduccion del k'iche' al espaiol son mias.

2! Considero la metafora como la tension semantica que surge entre dos conceptos asociados por relacion
gramatical o substitucion. Desde el contraste reciproco, el oyente percibe un principio de identidad, que su-
giere un tercer significado, que se expande sobre los campos semanticos originales, amplidandolos (Ricoeur,
1980 y 1995).

22 Diego Guarchaj, comunicacion personal, 1999.
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los jovenes y los ciclos naturales permiten la superacion de los elementos negativos y
particulares, interpretando la unién entre los novios como la fusién de elementos uni-
versales de los cuales brotara nueva vida.

Los vinculos metaf6ricos entre el hombre y la naturaleza, que se encuentran cons-
tantemente en la mayoria de los textos poéticos, producen una ruptura del espacio y
del tiempo humano, dilatdndolo en una dimension infinita de vida, muerte y regenera-
cion (De la Garza, 1998: 87-90; Lopez Austin, 1996: 64; Johansson, 1993: 63-67). Tal vez
ésta podria ser considerada como otra constante de los cantos poéticos mayas, 0 sea
la interpretacién de los hechos humanos como reflejo simbélico de energias cosmicas
universales. La enfermedad se traduce en un desequilibrio entre el frio y el calor, el pre-
sente y el pasado, la comunidad y el individuo. Los miembros de la ceremonia de ben-
dicion de las semillas encarnan a los primeros hombres de maiz que suben al cerro,
esperan la primera aurora y propician la fecundacién de la tierra, aun virgen, por los
granos de maiz y los rayos del sol. Su carne es el valle que las palabras fecundan y la
mazorca que los animales han traido de Paxil. Los hijos a los cuales se dirigen los con-
sejos de los padres, en el Na'tab'al, son flores y hojas, brotes que engendraran nueva
vida en el camino, en el sendero de los antepasados.

La superacion de la dimensién humana y de los limites temporales puede ser conside-
rada como otro elemento constante de los textos poéticos de la cultura K'iche’, gracias
a las relaciones metaféricas entre los miembros de la comunidad y los antepasados. En
los cantos se refleja la concepcion ciclica del tiempo segtin el pensamiento maya (Johans-
son, 1994: 104-105; De la Garza, 1998: 27-31), que permite una cabal identificacion del
destino individual con el camino comunitario y de la dimensién presente del nticleo fa-
miliar con el ejemplo moral de los padres. Los individuos pierden sus caracteristicas par-
ticulares y se convierten en simbolo de las fuerzas naturales y de la vida de los antepasa-
dos. Es interesante subrayar también que en los textos poéticos los locutores y los
destinatarios superan los limites individuales y confluyen en las otras formas de vida.
Los hombres son drboles, hojas y flores; el sacerdote es viento, frio, calor y montaias; los
antepasados son santos catélicos, montaiias y valles, fuego y aire, padres e hijos.

Cabe senalar que las metdforas de la poesia k'iche' son conceptos fluidos que difi-
cilmente pueden ser sometidos a una rigida definicion retérica. Una misma metdfora
puede fluctuar en el texto, segtin las tensiones semanticas que se generen con los tér-
minos asociados. En la mayoria de los casos, dos palabras vinculadas en un paralelismo
gramatical al principio marcan su propio campo semdntico por el contraste reciproco.
En un segundo momento, el oyente percibe un principio de analogia, que puede suge-
rir un tercer significado, metaférico o simbdlico.” En el interior de esta triple metéfo-
ra cada vocablo mantiene el significado original y al mismo tiempo expresa nuevos va-
lores semanticos. Sin embargo, las metaforas no se reducen a la relacién entre dos
palabras antitéticas, sino que se extienden a cuatro, cinco, hasta diez y quince voca-
blos vinculados en una misma estructura gramatical. Estas cadenas de acumulaciones

2 Seg(in la teoria de Paul Ricoeur, el simbolo se sittia entre bios y logos y surge segtin las convenciones
del grupo social, ya que todos los miembros de la comunidad pueden decodificarlo, obteniendo interpreta-
ciones parecidas. La metafora, en cambio, pertenece al campo verbal y es una libre invencién poética, que
sugiere nuevas interpretaciones en cada contexto (Ricoeur, 1995: 70-77).
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paradigmaticas producen una progresiva dilatacion de los significados. Cada término
sugiere nuevos valores en la asociacion con los palabras que siguen. Se expresa de esta
manera una realidad fluida y polivalente, que comunica la esfera original del referente
y a la vez se carga de nuevos significados metaféricos y simbélicos.

A la luz de estas consideraciones es posible comprender que las metéaforas repre-
sentan recursos fundamentales en la comunicacién de la pluralidad semantica del texto
poético. Las metaforas comunican una realidad dindmica y polivalente, en continua
transformacion. Ademads, no representan nunca recursos aislados, sino cadenas de aso-
ciaciones metaféricas que se repiten a lo largo de un texto o de diferente textos. Las
metéforas vegetales, por ejemplo, representan nudos de significacion de hilos isotépi-
cos** mds amplios, que se desenvuelven constantemente, adquiriendo nuevas implica-
ciones en los diferentes contextos.

La poesia K'iche' refleja de ese modo el sistema simbdlico del hombre, ordena el
mundo segun hilos metaféricos y representa al universo como una red indisoluble de
vinculos existenciales. Ningtin objeto puede ser concebido sin su parte complementa-
ria fuera de la cadena de relaciones sensibles que engloban todas las representaciones
de la naturaleza. Mds alld de cualquier individualismo l6gico, todos los seres, los hom-
bres, los animales, montanas y valles estdn insertos en una red de correspondencias
existenciales, desde cuyo contraste se origina el movimiento y la vida. El cielo no pue-
de existir sin la tierra, el principio femenino sin el masculino, el dia sin la noche, los
hombres sin otros hombres, sin los animales y la vida vegetal. Las cadenas ininterrum-
pidas de versos reflejan, en sus vinculos metaféricos, la concepciéon del mundo como
un tejido espeso de relaciones reciprocas que dan sentido y valor a los seres que inte-
ractian entre si. El hombre no se concibe como una entidad puesta frente al mundo,
separada por una reflexion logica, sino como parte integrante de la realidad “en” el
mundo (Johansson, 1994: 63-69), como trama de una tela que se construye paulatina-
mente por los caminos y los senderos de la vida. El hombre es “la boca y el 0jo” gra-
cias a su palabra y su mirada que lo hacen actuar con los otros seres; es “el pie y la ma-
no”, en su camino y en su trabajo cotidiano; es “la palabra y el discurso” en la ofrenda
de oraciones y cantos a los dioses; es en fin “raiz y tronco” en el vinculo vital con los
antepasados y las futuras generaciones.

La peculiar concepcién de la realidad de las civilizaciones mesoamericanas se refle-
ja también en la estructura circular de los textos poéticos. En primer lugar, la mayoria
de los cantos contempordneos presenta un marco narrativo de inspiracién occidental.
La invocacion a la Virgen, a Dios y a los santos catdlicos generalmente abre y cierra las
oraciones. Sin embargo, es probable que éste represente solamente una proteccién o
un filtro entre el contexto sincrético de las comunidades contemporaneas y el meollo
espiritual prehispanico. Los elementos catdlicos, en efecto, estdn situados casi siem-
pre s6lo en el marco narrativo exterior.

La estructura circular y fluida se percibe también en la parte central de los textos.
En primer lugar, considero posible identificar niicleos narrativos que podrian coincidir
con las tiradas de la poesia medioeval europea. Cada unidad expresa aspectos comple-

2 La isotopia es una linea de significacién que cruza el texto poético y esta repartida en distintas expre-
siones verbales (Johansson, 1993: 242).
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mentarios del referente principal segin un orden circular, sin que la materia narrativa
se desarrolle de manera lineal. Se originan, mas bien, nicleos narrativos, que profun-
dizan progresivamente la percepcion de la realidad, sin proporcionar nuevas informa-
ciones y sin seguir un orden légico de causa y efecto. Cada unidad narrativa es inde-
pendiente seménticamente de las demds, ya que se connota el mismo referente a través
de perspectivas autonomas.

La estructura textual refleja de manera muy parecida la organizacion sintdctica de
las frases. Como vimos anteriormente, las oraciones del lenguaje ritual k'iche' son casi
todas coordinadas, sin relaciones de dependencia sintactica (Denny, op. cit.: 106-107).
Sin embargo, las frases no pueden expresar su significado de manera independiente de
las otras, ya que cada una profundiza y matiza las demds. De la misma manera, los nu-
cleos narrativos representan pequenos fragmentos de profundizacién, sin orden logi-
co consecuente. Cada unidad narrativa representa aspectos complementarios del mis-
mo referente, enfatizando algunos elementos y complementando otros.

Si la narracion de los textos occidentales sigue un orden légico desde el punto de vista
cronoldgico y causal, los cantos poéticos de la civilizacion k'iche’ se estructuran segun un
diferente sistema comunicativo. En el caso occidental, los textos escritos tienen que pro-
porcionar todas las informaciones necesarias para la comprension del mensaje en con-
textos de comunicacion espacialmente y temporalmente alejados (Kittay, 1995: 225;
Denny, op. cit.: 112-113). La narracion sigue generalmente un orden consecuente de causa-
efecto alcanzado aun a través de diferentes técnicas, como la prolepsis y la analepsis.” Los
cantos poéticos mayas, en cambio, no tienen que proporcionar informaciones contex-
tuales, puesto que éstas ya se dan en el acto ceremonial (Denny, ibid.). Los textos mayas
tienen la funcién de connotar y deformar el referente, sin la necesidad de describir algo
que los participantes del rito ya conocen. Las diferentes unidades narrativas representan
tentativas de connotar la realidad segun ejes simbdlicos y segtin diferentes puntos de
vista. Cada unidad narrativa sugiere los valores universales que los hechos humanos
encierran, vincula los elementos con diferentes manifestaciones de las energias cosmicas:
la naturaleza, el mundo vegetal y animal; los antepasados, el tiempo y el espacio.

Tal vez la imagen que pueda representar de manera mas clara la estructura de los
textos poéticos de la cultura k’iche’ es la del drbol. Si la palabra poética occidental pue-
de seguir idealmente un linea continua, la poesia k'iche’ representa la copa de un arbol
que se transforma segtn los matices cromaticos y olfativos y segtin el movimiento del
viento. El tronco de la planta podria ser la imagen del referente (la enfermedad en la
oracién contra la enfermedad; la huida de la hija, en la oracién para la peticién de no-
via, la fertilidad de la tierra en la oraci6n para el crecimiento de la semilla). Del tron-
co brotan ramas de diferentes dimensiones, con mds o menos ramificaciones secunda-
rias. Las ramas representan las unidades narrativas a través de las cuales el tronco (el
referente) se moldea y se ofrece a la interpretacion de los oyentes. Las flores, en fin,
son las oraciones coordinadas, que brotan de cada rama de manera independiente y a
la vez de manera estrechamente vinculada.

5 La prolepsis en la narracién consiste en una anticipacion de los hechos que pertenecerian a una etapa
posterior segtin el orden cronolégico de la historia; la analepsis, en cambio, es la técnica que permite la na-
rracion de acontecimientos anteriores al tiempo del relato (Genette, 1976: 96-120).
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He elegido la figura del arbol tal vez porque puede comunicar claramente la relacion
entre una rama y otra y entre las flores. Se puede comprender que las ramas y las flores
se vinculan reciprocamente porque brotan de la misma planta, todas a la vez, pero cada
una presenta peculiaridades, flores mds coloreadas y perfumadas, ramas mas delgadas
o ricas en nudos, ramas sin flores. La imagen del arbol, ademas, permite entender el texto
poético k'iche’ como un conjunto de expresiones metaforicas que se dan a la vez, todas
in praesentia, sin asimilaciones semanticas de la narracién occidental. La copa de los ar-
boles puede variar en los diferentes contextos y a lo largo del dia, manifestando una na-
turaleza dinamica y fluida, segtin los momentos y las perspectivas. Por otro lado, el signi-
ficado de la planta se puede entender sé6lo a través de una visién de conjunto, que tome
en consideracion tronco, ramas y flores en su contexto vital: la tierra, el cielo, el viento
y los pajaros que ahi viven. De la misma manera, es imposible entender un canto k'iche’
sin la materia vital que le confiere sentido: la voz del sacerdote, la experiencia de los
miembros rituales, la mdsica, las dudas y las esperanzas de cada participante. La figura
del arbol, en fin, representa claramente también la estructura circular de los textos poéti-
cos. Podemos empezar a observar la planta desde una rama u otra, sin que cambie com-
pletamente su significado. Asi, las unidades narrativas no tienen un orden rigido entre
si, ya que expresan aspectos complementarios y cambiantes del referente.

Desde estas observaciones, se puede entender todo el poder sagrado de la palabra
poética, que describe y evoca la realidad y al mismo tiempo crea implicaciones nuevas
entre los conceptos. Los paralelismos asocian en la misma estructura gramatical ideas y
aspectos antitéticos, superando las separaciones de las esferas semanticas y dilatando-
las. Los dioses siembran piedras y arboles, animales y hombres; los pies y las manos se
entrelazan en cuerdas blancas en el enamoramiento; los guerreros son hijos de las nu-
bes e hijos del horizonte.

La voz poética, ademads, nunca se puede separar de su valor trascendente como instru-
mento magico de evocacion, de connotacion y de representacion concreta. Es parte inte-
grante, por continuidad, de la realidad que evoca, la representa simbdlicamente en el acto
mismo de la elocucion verbal (Leach,1993). Como en otras culturas, principalmente orales,
la palabra de los mayas no es sélo sonido efimero sino que es voz, cuerpo, movimiento
y acto de representacion corporal. Tiene el poder de recrear el mundo y de influir sobre
la realidad, gracias a procesos de identificacién simpatética entre el objeto evocado y su
expresion vocal (Zumthor, 1982: 90; Johansson, 1993: 72-76; Bourdieu, 1985: 65-76).

Las oraciones contemporaneas ofrecen un excelente instrumento de investigacion so-
bre la relacion entre la palabra y su actuacion ritual durante las celebraciones religiosas
publicas. Se puede entender, en esta perspectiva, el valor que la palabra adquiere para
las comunidades del drea K'iche’, que sienten el tejido verbal como otra forma de expre-
sion simbdlica, junto con la danza, la musica y la representacion del rito religioso. Cuan-
do en la época de la siembra, en un dia g’anil?® la comunidad de Nahuala sube al cerro
donde se albergan los nahuales de la montana para pedir a Dios, el Creador, el Formador,
la bendicion sobre las semillas, la oracion verbal representa un canal paralelo para comu-

2 E| dia q'anil, que corresponde al dia lamat del calendario yucateco y a tochtli del calendario mexica, esta
asociado a la semilla y a la vida. Es el dia del principio y de la fertilidad de animales y seres humanos. Diego
Guarchaj, comunicacién personal, 1999.
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nicarse con la deidad. Junto con los perfumes de las flores, el incienso y la misica de las
marimbas, sube al cielo también la palabra de los hombres, que acompaiia y potencia el
efecto de las demds ofrendas (Scheub, 1977: 344-367). El sacerdote crea inicialmente un
puente de comunicacion entre el hombre y la deidad, evocando la presencia de los ante-
pasados, de los enfermos, de los encarcelados (en la cércel o en el pecado), de “los que
estan cerca, los que estdn lejos”. Los antepasados constituyen el punto de contacto entre
la comunidad y las fuerzas divinas del universo, ya que su carne y su sangre han sido
creadas y consagradas por los dioses.

El tejido verbal logra, asf, anular la distancia cronolégica entre el presente y el tiempo
mitico de la creacién del hombre. Como los cuatro progenitores, la comunidad guiada por
el sacerdote espera la llegada de la aurora en la cumbre del cerro y ofrenda a los dioses in-
cienso, tamales y ntaiz de los cuatro colores (rojo, amarillo, blanco y negro), puestos en
los puntos cardinales correspondientes. Los miembros de la comunidad participan
plasticamente de un rito viviente; ellos son simbélicamente los primeros hombres
generados por los dioses, levantan al cielo la antigua palabra y la peticion de bendi-
cion sobre el maiz. En forma paralela al desarrollo mimético del rito, en la espera de
la aurora, en la ofrenda de comida y bebida, en el espacio sagrado de la montaiia, el
sacerdote recrea verbalmente las acciones de los antepasados, invocando a B'alam
Quitze, B'alam Aq'ab’, Ma-jukutaj, Ik'i B'alam y relatando diegéticamente el descubri-
miento del maiz en la cueva, la creacién de la carne y de la sangre de los hombres por
Xmukane, el regreso de Tuldn con Tojil, Awilix, Q'aq’a Witz y Majukutaj y la ceremo-
nia de la primera aurora.

La palabra, en este caso, no tiene sélo el valor de hacer participe a la comunidad de
su propia historia y de describir lo que el grupo social esta viviendo simbélicamente.
El discurso verbal, sobre todo, desarrolla el poder de evocar en forma mégica al maiz,
de propiciar su abundancia con el significado vital que éste tiene para el pueblo. A pe-
sar de no estar casi nunca nombrados directamente, el maiz y el movimiento vital
constituyen dos isotopias, o sea hilos de relaciones semanticas implicitas entre con-
ceptos, como ejes centrales alrededor de los cuales se construye la oracién: el maiz
es evocado a través de la actividad de los antepasados que sembraban y cultivaban;
de la accion de los dioses que siembran piedras, drboles y animales sobre la tierra y
muelen la masa para crear “la sangre y la savia del hombre”, segilin su propia expre-
sion. Los antepasados siembran discursos y ofrecen cargas de palabras, el cuerpo es
un campo llano, mientras que su carne y sus ojos han sido cultivados y sembrados
hace tiempo (ej. 9):

1. Xtik la ri ab’aj
2. xtik la ri che’
3. xtik la ri q’ayes
4. chuq xetik la

53 xa'wexaj la a'waj, tat.

6. Chugq tyox che la, nugajaw, xojtik la oj

7. xojwinagqirsaj la
8. xojchakuj la

9 xojpatanij la.

Ch’ab’al tz'onob’al qawa, quk’ya
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. Usted sembré la piedra,

. usted sembré los drboles

. usted sembré la yerba

. también los sembr6,

cultivé a los animales, padre,

. también gracias a usted, mi Sefior nuestro, nos sembré a nosotros
nos hizo hombres,

nos trabajo,

- nos sirvio.

Palabras para pedir nuestra comida de maiz, nuestro atol*’

La vida se identifica en el lenguaje poético con el movimiento espacial, con la biisque-
da, con los senderos que los hombres recorren al oriente, al poniente, a la izquierda y
a la derecha del cielo. Gracias a lo sembrado y a lo cultivado los hombres pueden cami-
nar y pasear después de la llegada, de la venida de la luz, del fuego. Los antepasados
se dieron cuenta de que no habia bondad ni felicidad sin el camino que rodea a nues-
tra madre tierra, o sea el movimiento del sol y de la luna. Los progenitores adquieren
su propia identidad gracias al viaje inicidtico a Tuldn, donde toma forma su propia vida
cultural. A través del movimiento y el traslado de los dioses, en fin, la sociedad k’iche’
se confirma como pueblo sagrado bajo la proteccion de Tojil (ej. 10):

1. Kacha ri’ ri meb'a’laj kiche'al keb'inik

2 kewa'katik pa taq ri tinamit

3. pa releb’al q'ij

4. pu qajb'al q'ij

5 pu wikiq'ab' ri kaj

6. pa ri umox ri kaj, tat.
Ch'ab’al Tz'onob’al qawa, quk’ya

1. Dicen los muy pobres a sus arboles que caminan,

2 que pasean en los pueblos,

A al oriente,

4. al poniente,

5 a la derecha del cielo,

6 a la izquierda del cielo, padre

Palabras para pedir nuestra comida de maiz, nuestro atol*®

En las oraciones de las comunidades actuales la palabra manifiesta todo su poder magi-
co de evocacion de la realidad, potenciada y connotada por las asociaciones metaféri-
cas. La abundancia de maiz no es invocada a través de la pronunciacién de la palabra
correspondiente: ixim, sino creando un red de asociaciones semanticas que vinculan in-
timamente el elemento vegetal con el hombre, los dioses y el ciclo cosmico. De esta
manera la palabra poética adquiere toda la energia y la carga sagrada suficientes para

%7 La version grafica es de Diego Guarchaj; la organizacién de las lineas y la traduccién del k'iche’ al
espaiiol, mias, con su asesoria lingiiistica.

28 La version gréfica es de Diego Guarchaj; la organizacion de las lineas y la traduccién del K'iche’ al
espanol son mias, con su asesoria lingtiistica.
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realizar concretamente la peticion y para insertar la demanda de maiz en su contexto
vital y simbélico, creando un verdadero puente de comunicacién con los dioses. Las re-
laciones semanticas y fonéticas asocian el maiz a la madre tierra, a la sustancia vital de
los hombres, a los ciclos agricolas solares y a la misma ofrenda de palabras que los
hombres levantan. El significado del maiz se dilata notablemente, adquiriendo en la re-
presentacion verbal la energia necesaria para ser evocado por magia simpatética y ase-
gurando la abundancia en las siguientes cosechas.

De esta manera, el estudio de la retérica del texto k'iche’ resulta ser un instrumen-
to particularmente interesante para la comprension del sistema simbélico de los mayas,
considerando el tejido verbal como la ofrenda a los dioses que solamente los hombres
de maiz lograron levantar después de las tentativas por parte de los hombres de lodo
y de palo (Popol Wuj: Versién poética k'iche’, 1999). Las redes semanticas y fonéticas del
texto pueden reflejar la concepcién del universo como contraposicion de elementos
complementarios que se alimentan y adquieren sentido desde el contraste reciproco.
Ningtin aspecto puede ser percibido separadamente de su contexto vital, sino que per-
tenece a cadenas ininterrumpidas de correspondencias sensibles. Todo responde al
mismo ciclo generativo, de vida y de muerte: el mundo en el cual vive el hombre y la
palabra con la cual se expresa. Restituyendo a la lengua toda su carga contextual y
vital, a través de las asociaciones metaféricas y la participacién en el rito, el hombre
ha logrado crear una palabra poética poderosa y sagrada, capaz de influir sobre la rea-
lidad y manifestar la misma sensibilidad estética y simboélica aun después de 500 aios
de colonizacion cultural.
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