CHICHEN-ITZA Y TULA

Por GEorce KUBLER.
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EL GRAN PARECIDO que existe entre algunos de los edificios de
Chichén-Itza * y los de Tula en el altiplano de México, fué no-
tado por primera vez por D. Charnay hacia el afio 1880 des-

! La mas completa relacion de la historia, arqueologia y etnologia es dada
vor A. M. Tozzer, Chichén-ltzé and its Cenote of Sacrifices. Memoirs of the
Peabody Museum, XI-XII (1957). Su secuencia es:

Chichén-Itza T  (Maya-Yucateca)  600-1000 D. C.,

Chichén-Ttza IT (Maya-Tolteca A) 948-1145 D. C., aprox.

Chichén-Itza IIT (Maya-Tolteca B) 1150-1260 D. C.,

Chichén-Ttza 1V (Disolucién ) 1280-1450 D. C,,

Chichén-Itza V. (Abandono ) 1460-1542 D. C.
Tozzer asigna al Periodo II el Juego de Pelota principal y Jos discos de oro:
aqui los incluimos en el Periodo III. Tozzer pone el complejo del Templo de
los Guerreros en III; aqui se adelanta al Periodo II. El analisis de Tozzer es
etnografico y arqueolégico sin interés especifico por los factores estilisticos so-
bre los cuales basamos nuestra secuencia. Tozzer no pudo (Tozzer, 0b. cit., p. 42)
separar en forma concluyente las construcciones de los Perfodos II y IIL

SECUENCIA DE LOS PRINCIPALES GRUPOS DE EDIFICIOS DEL
PERIODO MAYA-TOLTECA EN CHICHEN-ITZA

Segiin el criterio de Tozzer y los investigadores de la Institucién Carnegie,
por una parte, y de Kubler por la otra. (Las posiciones verticales marcan sola-
mente una secuencia aproximada,) -
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pués de visitar ambos sitios.” Las observaciones de Charnay se
confirmaron en 1940 cuando el gobierno mexicano inicié ex-
cavaciones en Tula.” En la actualidad todos los investigadores
aceptan la tesis de que los Toltecas de habla nihua del alti-
plano se establecieron como dominadores en Chichén-Itz4, y
que la prueba de su presencia se encuentra no sélo en repre-
sentaciones de figuras de guerreros, sacerdotes y deidades de
origen no maya, sino también en el uso de columnas serpen-g
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Fic. 1. Piramide Norte y Columnata, Tula. (Ignacio Marquina. Arguitectura
Prehispanica, Inst. Nal. de Antropologia e Historia, Memoria No. 1. México,
1951, lam. 45)

tiformes, columnas tipo atlante, edicios con columnatas de va-
rias filas, bases de muro en talud, techos almenados rodeados
por emblemas esculpidos llamados adornos, balaustradas ser-

2 DEsirE CHARNAY, The Ancient Cities of the New World, London, 1887, A. M.
Tozzer dio una forma mds sistemdtica a las observaciones de Charnay en “Maya
and Toltee Figures at Chichén-Itza”, Proceedings of the XXIII International Con-
gress of Americanists (1930), p. 155-164.

¢ Hay informes sobre las exploraciones mexicanas en Tula por Jorge Acosta
en Revista Mexicana de Estudios Antropoldgicos (varios ntimeros, desde 1940 hasta
1957), v en Anales del Inst. Nal. de Anirop. e Historia, tomo XI, ntim. 40 (1960).
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pentiformes, figuras humanas recostadas conocidas como Chac-
mool, incensarios representando al dios mexicano de la lluvia
(Tlaloc), y paneles de relieves narrativos colocados en la su
perficie de muros planos.*

Pero hay una incégnita respecto a la direccién de estas in-
fluencias. Las excavaciones en Tula revelaron solamente las
formas que caratterizan a la segunda y tercera fase de la in-
fluencia tolteca de Chichén-Itza: la Piramide Norte y la Co-
lumnata de Tula (fig. 1) se parecen al Templo de los Gue-
rreros (fig. 2); otro edificio contiene un patio con columnas
como El Mercado; figuras de Chacmool y de serpiente, y co-
lumnas tipo atlante también se han encontrado. Pero ne hay
nada en Tula que corresponda a los primeros periodos del arte
tolteca en Chichén-Itz4. Esto sugiere que Tula fué més bien una
avanzada colonial de Chichén-Itza en vez de lo contrario.

La opinién generalizada de hoy dia sigue siendo la de que
un arte ajeno se impuso a los artesanos mayas de Chichén-Itz4.®
Sin embargo las etapas formativas de este arte no existen en
Tula sino sélo en Chichén-Itza. A Chichén-Itza los jefes ex-
tranjeros llevaron ideas mas bien que objetos y artesanos, y
eventualmente adquirieron un arte de sus sbditos mayas, Estas
ideas mexicanas, vestidas con formas mayas, se implantaron
mas tarde en Tula.

Entre las formas preferidas por los Toltecas se destacan
los templos de planta circular y las serpientes emplumadas,
ambas relacionadas con el culto a Quetzaleéatl, nombre néhua
que se convirtié en Kukulcin en maya y que significa la ser-
piente emplumada, una deidad del viento, de la vegetacién y
de la lluvia venerada en templos circulares.®

En el altiplano de México las formas de serpiente emplu-
mada se conocian en Teotihuacan mucho antes de que apare-

cieran entre los Toltecas, y la mte-rpre{-ae?ﬁ de ideas mexica-
;»/’a)-/oeno rac)o bt

* K. Ruerert, Temple of the Wall Panels, Chichén-Itzd, Carnegie Institu-
tion of Washington, Contributions to American Archaeology, 1931, pp. 139-140,
sigue en su enumeracién la obra de H. J. Spinpex: Study of Maya Art, Memoirs
of the Peabody Museum, VI (1913), p. 205.

5 Mas ampliamente representada en el estudio monumental de A, M., Tozzer,
publicado como obra péstuma con el titulo de Chichén-Itzi and its Cenote of Sa-

. crifice. A comparative study of contemporanecous Toltec, Memoirs of the Peabody
Museum, XI-XIT (1957).

¢ H. E. D. Porrock, Round Structures of Aboriginal Middle America, Carne-

gie Institution of Washington, pub. 471 (1936). 3

4
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nas y de formas mayas es al menos tan antigua como e] arte
clasico temprano de Kaminaljuyii; en Xochicalco la aparicién
durante e] clasico tardio de simbolos mexicanos con formas
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Fic. 2. Templo de los Guerreros y del Chacmool, Chichén-Itza, (Marquina, ob
cit., lam. 268

mayas antropomorfas fue otro hecho precursor de la unién
maya-tolteca del simbolo del altiplano con el arte de las tierras

bajas.
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La manifestacién mas antigua y mis original del culto a
Quetzalcoatl-Kukulean en Chichén-Itza parece ser El Caracol
(Fig. 3). Es posible que su forma cilindrica con dobles béve-
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Fie. 3. El Caracol, ChichénItza: superposiciones y detalles arquitecténicos y
ornamentales. (Marquina, ob. cit., lam. 274.)

das anulares y una escalera de caracol en el piso superior, re-
presente la concha, uno de los atributos de Quetzalcéatl en su
aspecto de dios del viento. En el piso superior hay aberturas
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radiales que emergen desde el centro en angulos y que pueden
haber marcado puntos de transito en la observacién del sol y
las estrellas.” La ornamentacién conserva fuertes caracteristicas
del estilo Puue, especialmente en cuatro paneles en forma de
méscara de serpiente, hechos con la técnica de mosaico de ese
periodo y que se encuentran sobre cada entrada. También de
estilo Puuc es la magnifica moldura en forma de atadura que
marca el nivel de la imposta de la béveda anular. Es una mol-
dura dividida en cinco partes, Gnica en la arquitectura maya,
hecha de piedras proporcionadas al tamafio excepcional de las
bévedas y empotradas profundamente. La béveda exterior tiene
mas de nueve metros de altura y es la mas alta de todas las
bévedas mayas conocidas.

En El Caracol varias fases de construccién son evidentes.
La primera plataforma, de plan cuadrado, es el elemento méas
antiguo. Luego viene la base cilindrica que quedé enterrada al
ser rodeada por una plataforma secundaria. Entonces se cons-
truyé el cilindro visible del Caracol, con su doble boveda anu-
lar.® La escalera oeste alcanzé su tamafio monumental actual
con la adicién de balaustradas serpentiformes. En consecuencia,
la concepcion del Caracol es mexicana pero la técnica y las
formas dominantes de la construccién abovedada muestran su
origen maya.

La subestructura del Castillo, con sus nueve cuerpos, es

Fie. 4. El Castillo, Chichén-Itzd: superposicion de estructuras, (Marquina,
ob. cit,, lim. 262.)

? K. Rueperr, The Caracol at Chichén-Itzd, Yucatin, México, Carnegie Ins-
titution of Washington, pub. 454 (1935), pp. 274-275, sugiere que también se
utilizo como torre de vigilancia.

§ K. RuppErt, ob. cit.. 1935, p. 273, admite la posibilidad de que las sec-
ciones abovedadas precedieron la edificacién de la plataforma secundaria.
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mucho mis pequefia que la pirdmide exterior, ya que s6lo mi-
de 32 mt. por lado en vez de los 58.59 mt. de la exterior, y
17 mt. de altura en vez de 24 mt. (Fig. 4). Como la mayor
parte de las plataformas piramidales de la era clésica, la sub-
estructura del Castillo tenfa solamente una escalera, (Fig. 5)

corto. clevacion.
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Fic. 5. Subestructura del Castillo, Chichén-Ttza. (Marquina, ob. cit., lam. 263)

pero la plataforma exterior que se parece a la mas antigua
pirdmide pre-clasica de Uaxactin (E-VII sub), fue construida
con cuatro escalinatas orientadas hacia los cuatro puntos cardi-
nales, sobre un plan semejante al signo maya del cero (Fig. 6).
Los perfiles del templo interior, como también los del Caracol,
son més parecidos a la arquitectura del periodo Puuc que a los
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perfiles de los monumentos de la época floreciente de los Tol-
tecas. En realidad, las molduras del arquitrabe y de la cornisa
nos recuerdan a Rio Bec en una fecha temprana del clésico

P \ anta.
e gral bt e

Fic. 6. El Castillo, Chichénstza: dltima estructura. (Marquina, ob. cit.,
lam. 261)

tardio, por ejemplo, la estructura 1 de Xpuhil. En la fachada
superior del pequefio templo de dos cdmaras hay relieves con
figuras en perfil de jaguares en procesién bajo una serie de
escudos mexicanos redondos que llevan dibujos en forma de
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corazon. Toda esta ornamentacién parece ser indecisa y expe-
rimental, como si los escultores trataran de reproducir las for-
mas por descripciones verbales mas bien que por modelos
visibles. No hay pruebas definitivas que fijen la relacién
cronolégica entre la subestructura del Castillo y El Ca-
racol, pues ambas se asemejan a la arquitectura del periodo
Puuc, pero probablemente la construccion del Caracol tuvo
una historia més larga que la del Castillo.

Las molduras del Castillo (Fig. 6) y las de la plataforma
del Chacmool enterrada en el interior de la pirdmide de los
Guerreros, son tan semejantes que parecen obra de un mismo
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Fic. 7. Edificio M., Monte Albén: reconstruccién. (Marquina, ob cit., lim. 90)

disefiador y ademds recuerdan los tableros de Monte Alb4n
(Fig. 7) en que alternan planos entrantes y salientes, tableros
que adornan las caras de los cuerpos escalonados como bandas
orleadas para la cabeza, aseguradas sobre cada talud por una
moldura superior de perfil sencillo. Como en Monte Alban,
este artificio acentfia las lineas verticales en un conjunto hori-
zontal, pero en Chichén-Itz4 los cuerpos en talud son una ino-
vacién que nunca se intenté en Monte Alban. Otro refinamiento
en El Castillo es la escala variable de los tableros de cada cuer-
po. Todos los cuerpos tienen ocho paneles salientes en cada
fachada, pero los superiores tienen solamente una quinta parte
del ancho de los que estan al nivel del suelo. El efecto en pers-
pectiva de esta disminucién aumenta grandemente nuestra im-
presion del tamafio del edificio.

El templo exterior del Castillo comprende cuatro cimaras
dispuestas en forma ingeniosa comparable a las bévedas anu-
lares del Caracol. La puerta de entrada a la cdmara norte esta
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flanqueada por un par de columnas serpentiformes; detrds de
la puerta estd el santuario con dos pilares que soportan tres
bévedas de paramentos inclinados, y rodeando al santuario en
tres lados hay cdmaras abovedadas contiguas con puertas cen-
trales abiertas al este, oeste y sur. Tanto el templo como la pi-
ramide del Castillo son de disefios mas complicados que el tem-
plo y la piramide del Chacmool, pero encontramos semejanzas
entre los dos edificios en las bases en talud de las fachadas de
los templos, en los tableros y las esquinas redondeadas de las
plataformas, aunque el Castillo parece ser en todos aspectos
mds avanzado, mucho mas desarrollado.” Quiza haya unos cin-
cuenta afios de diferencia entre los dos disefios, seguramente
no mas pero si probablemente menos, si se toma como base la
comparacién con el tiempe de cambio en otros esquemas ar-
quitecténicos de igual magnitud (ejemplo, las catedrales go-
ticas).

El templo y plataforma del Chacmool se descartaron even-
tualmente por haber sido enterrados al construirse sobre ellos
la base del Templo de los Guerreros,'® mas al parecerles inade-
cuada esta plataforma, sus perfiles fueron sustituidos por un
sistema totalmente diferente del que hablaremos més tarde. El
Templo del Chacmool (Fig. 2) tenia dos cadmaras, cada una
dividida en dos por hileras de columnas que soportan dobles
bévedas de paramentos inclinados (lo que constituia un ade-
lanto comparado con el sencillo templo de la subestructura del
Castillo), y mas tarde esta disposicién se amplié grandemente,
mediante doble fila de pilares en cada una de las dos cdmaras
del Templo de los Guerreros (Fig. 2). La camara oeste tiene
doce pilares que le dan un caricter de antecimara o vestibulo,
mientras que el cuarto interior del trono con sélo ocho pilares
y consecuentemente mayores intervalos, se evidencia mas bien
como una sala de audiencia y un asiento de autoridad.

Como dijimos, los perfiles de la plataforma del Templo de

9 Mucho mas pequena, aunque casi una copia exacta del Castillo, es la Tumba
del Gran Sacerdote, también llamado El Osario. E. H. Tuompson, The High
Priest's Grave, Chichén-Itza, Yucatdin México, preparado para publicacién por
J. Eric Thompson, Field Museum of Natural History, Anthropological Series (1938),
p- 27. Como el Templo de las Inscripciones en Palenque, este templo cubrid una
tumba debajo del nivel del suelo. J. Eric Thompson en esta publicacién (p. 59),
considero el edificio como transitorio entre el Castillo v el Templo de los Gue-
rreros, y “también como posterior al Templo del Chacmool”.

10 Seguramente contemporaneo con el Templo del Chacmool ¥ con el Templo
de las Mesas contiguo al Norte. Los relieves de columnas, y las columnas ser-
pentiformes fundamentan la comparacion,
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los Guerreros tuvieron un extraordinario cambio de estilo. Los
cuatro cuerpos ya no se parecen a Monte Alban; son més se-
mejantes a Teotihuacin con su tablero vertical que contiene
un relieve enmarcado sobre una base inclinada (Fig. 8). Tal
parece como si los arquitectos de Chichén fueran buscando en
actitud mental ecléctica buenos modelos histéricos, volviendo
los ojos hacia ejemplares del altiplano de quinientos a mil afios
antes. Sin embargo, las proporciones de los cuerpos de la pla-

Fic. 8. PirAmide de la Luna, Teotihuacin: reconstruceién. (Marquina, ob cit.,
lam. 16 bis)

taforma del Templo de los Guerreros no son arménicas; los
paneles en relieve parecen cornisas sobre planos en talud des-
proporcionadamente grandes, lo que produce un efecto de deco-
rado més que de grandiosidad y que se debilita por tratar de
combinar sistemas incompatibles. ;Cuénto tiempo transcurri6
entre la edificacién del Templo del Chacmool y el superpuesto
Templo de los Guerreros? Probablemente no menos de dos ge-
neraciones, o cincuenta afios, si nos guiamos por intuicién
respecto del proceso de cambio en los estilos de construccion.

Vastas columnatas abovedadas forman un patrén de recin-
tos a lo largo del limite oriental del patio del Castillo. La hi-
lera que esta frente a la fachada este es la més antigua y ante-
cede a su vez a las plataformas del Templo del Chacmool y
del Templo de los Guerreros. Su extremo norte se proyectaba
originalmente al poniente hacia el interior del patio del Casti-
1o en la esquina noroeste de lo que hoy es la pirdmide de los
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Guerreros; esta porcién fue reemplazada, primero por una co-
lumnata del lado noroeste asociada con la plataforma del Chac-
mool, que se demolié, y finalmente por la actual columnata
que forma un vestibulo abovedado para la piridmide de los
Guerreros.” El extremo sur de esta columnata occidental ori-
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Fic. 9. El Mercado, Chichén-Itzd. Abajo, estrado decorado con relieves.

Marquina, ob. cit., lam, 272)
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ginal, no se ha explorado, pero probablemente fue contempo-
ranea de la subestructura del Castillo por el exacto paralelismo
que existe entre la orientacién de la columnata y la piramide.
In su forma pristina la columnata occidental delimitaba un
patio amplio y poco profundo al pie y en el lado oriental del
Castillo, con cuatro hileras de columnas cilindricas y su lado
meridional techado con bévedas bajas de 4ngulos cerrados que
se inclinan con un declive de 50 a 55 grados. Al reconstruir
la columnata del Chacmool se sustituyeron las columnas por
pilares cuadrados, lo que se repitié en la dltima columnata de
los Guerreros. La columnata del norte posfecha la plataforma
del Templo de los Guerreros y se compone de cinco filas, de
las cuales, la meridional o exterior, es de pilares cuadrados y
las demas son de columnas.*

El llamado Mercado (Fig. 9), del que existe una pequefia
réplica en Tula, es el edificio més al sur del complejo de
columnatas. Se sitia en la misma fecha que el Templo
de los Jaguares por los adornos en forma de tamborcillos en
las fachadas superiores y por las anchas y profundas molduras.
Los tamborcillos del Mercado se parecen tanto a los del Tem-
plo de los Jaguares, que muchos de los del primero se usaron
en la restauracién moderna del Juego de Pelota. Es probable
que el Patio de las Mil Columnas fuera un mercado con sus
muchas construcciones pequefias como puestos y casillas en hi-
lera que iban de norte a sur.” El Mercado pudo haber sido un
tribunal construido después de que el patio habia sido pavimen-
tado con estuco pintado de rojo. En la fachada, pilares y co-
lumnas alternan para variar el efecto de los 36 claros inter-
columnares que de otro modo hubiera sido monétono. Esta
galeria parece un pértico afiadido al atrio de una casa ro-
mana. _

No se conoce atin con exactitud la fecha de construccién del
grupo del principal Juego de Pelota (Fig. 10). La cancha tie-
ne un perfil inusitado con muros verticales como el juego de
pelota del clasico tardio en Edzné, Campeche, en el oeste de

11 Fsta secuencia se basa en los niveles de pisos descubiertos y reportados
por Earl Morris (E. Morris, J. Charlot y A. A. Morris), The Temple of the
Warriors at Chichén-Itzd, Yucatdn, Carnegie Institution of Washington, pub. 406
(1931), pp. 172-176.

12 Sobre la columnata noreste, véase E. B. Ricketson, “Sixteen carved panels
from Chichén-Itza, Yucatan”, Art and Archaeology, XXIII, No. 1 (1927), pp. 11-15.

13 K. Ruepert, Chichén-Itzd, Architectural Notes and Plans, Carnegie Insti-
tution of Washington, pub. 595 (1952), pp. 72-74.
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la peninsula de Yucatin.* Los extremos norte y sur se cierran
con templos sobre plataformas, y el monticulo oriental tiene
dos templos a niveles superior e inferior en el extremo sur.
Los perfiles de estos templos y sus esculturas en bajorrelieve
son los més suntuosos de Chichén Itza. Thompson, Lothrop y
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Fic. 10.  Juego de Pelota, Chichén-Itzd: planta, cortes y fachadas. (Marquina,
ob. cit., lam. 264)

14 A, Ruz LuviLLer, Campeche en la arqueologia Maya, Acta Antropolégica,
vol. 1, nims. 2-3 (1945), p. 82.
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Proskouriakoff creen que el estilo del Juego de Pelota es tem-
prano, contemporaneo de la subestructura del Castillo, porque
la correlacién que prefieren entre las cronologias maya-cris-
tiana (Goodman-Thompson-Martinez Hernindez), no deja espa-
cio entre e] arte de la época clasica maya y la época maya-
tolteca. Ellos consideran los estilos Maya-Tolteca, Puuc-Chenes
y Peten-Usumacinta, casi contemporéneos, situandolos en las
primeras generaciones de la ocupacién tolteca en Chichén-
Itz4." Lothrop y Proskouriakoff tienden a agrupar estos estilos
alrededor del siglo x1. Spinden, cuya cronologia seguimos aqui,
extiende los estilos Peten-Usumacinta tardio, Puuc-Chenes y
Maya-Tolteca, sobre un lapso de 600 afos. Las pruebas de ra-
diocarbono apoyan la correlaciéon Spinden y dejan por lo me-
nos tres siglos entre la influencia tolteca y el fin del estilo
clasico Peten-Usumacinta, pero nos queda sin explicacién el
parecido de muchas formas maya-toltecas con esculturas en re-
lieve de la época clasica maya, ya que nada semejante a ellas
aparece en el estilo Puuc-Chenes. Es por esto que Lothrop con
toda razon, se opone a la explicacién de arcaismo de Spinden.
Insistiremos sobre este problema al tratar de la escultura de
Chichén-Itza.

Si nos basamos solamente en las formas arquitecténicas, es
obvio que los edificios del Juego de Pelota son posteriores a
la plaza de las Mil Columnas, ya que sus perfiles se parecen
més a los del Mercado que se encuentra sobre el piso intacto
del patio, piso que a su vez es posiblemente anterior a la co-
lumnata norte que posfecha al Templo de los Guerreros. Si
aceptamos esta secuencia, entonces también los edificios del
Juego de Pelota posfechan al grupo del Templo de los Gue-
rreros, y nos encontrariamos con un renacimiento mas bien que
con la contemporaneidad de los estilos clasico y tolteca que
los miembros de la Institucién Carnegie han supuesto.

La secuencia cronolégica actual de los edificios del princi-
pal Juego de Pelota nos parece bastante clara.’ El més antiguo

15 T. Proskouriakorr, A Study of Classic Maya Sculpture, Carnegie Insti-
tution of Washington, pub. 593 (1950), p. 71, dice: “Parece ser una conclusién
obvia que algin contacto, por tenue que haya sido, debié existir entre los Tol-
tecas y la gente cldsica en la nltima fase de la historia de esta Gltima.” También
S. K. Loruror, Metals from the Cenote of Sacrifice, Chichén-Itzd, Yucatin, Me-
moirs of the Peabody Museum, Vol. X, No. 2 (1952), pp. 111-112.

16 Segiin la secuencia de Lothrop, ob. cit.,, 1952, p. 69.
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es el Templo Inferior que mira al oriente; siguen los muros
verticales; después los Templos Norte y Sur, y finalmente el
Templo Superior o de los Jaguares que mira al oeste. La fa-
chada del Templo Inferior (Templo E de Maudslay), tiene
parecido con la subestructura del Castillo, y probablemente
antecede al actual Juego de Pelota. El largo monticulo oriental
se incorporé eventualmente a este pequefio y anticuado templo,
que se modernizé al ahadirsele taludes en las bases exteriores
de los muros norte y sur y al enriquecer su interior con relie-
ves narrativos. Esta modernizacién ocurrié cuando se esculpie-
ron las banquetas inclinadas del propio Juego de Pelota.

Si excluimos el Templo Inferior, podemos suponer que la
construccién de todo el Juego de Pelota se realizd en el siglo
x111, no mucho antes del colapso y dispersién de los Toltecas.
En el mismo periodo podemos situar las plataformas de las
Aguilas y de los Conos o de Venus, edificios bajos entre el Jue-
go de Pelota y el Castillo que se relacionan con el Juego de
Pelota por sus molduras y relieves. El Tzompantli (plataforma
de créneos) descansa sobre e] Gltimo piso de la plaza,” de mo-
do que se puede fechar, como el Mercado, como posterior a la
construccién de las columnatas y junto con los edificios del
Juego de Pelota, en el siglo xm.

Todos estos edificios del periodo del Juego de Pelota, tie-
nen complicados perfiles en que la composicién de las tradi-
cionales molduras mayas de atadura en proporciones extrafias,
se vuelve pesada.

Los marcos uniformes de las puertas determinan varios
vanos y paneles exteriores en relieves de varios planos. Esta
nueva silueta no se encuentra en el Templo Inferior, pero abun-
da en el Templo Superior o de los Jaguares. En lugar de la
fachada dividida en dos zonas horizontales, tradicional entre
los mayas, encontramos cuatro divisiones en que aparecen: en
la zona superior, un friso de serpientes y més abajo otro de
tigres; y en la zona inferior, sobre una base en talud, un muro
vertical dividido en paneles con relieves en diferentes planos
que nos recuerdan las porciones salientes y entrantes de los
cuerpos del Castillo, aunque aqui son verticales en vez de in-

17 Ponciano Savazar 0., “El Tzompantli de éhichén-Itzé, Yucatan”, Tla-
toani, I (1952), pp. 37-41. Jorge Acosta, “Exploraciones Arqueoldgicas en Chi-
chén-Itza, Yucatin”, Anales del Inst. Nal. de Antropologia e Historia, VI (1955),
pp. 39-41.




CHICHEN-ITZA Y TULA 63

clinados. Muy semejante es el perfil de la galerfa del Mercado
con sus dos taludes de diferentes inclinaciones y una doble
division de la fachada superior encima del arquitrabe. Otra
variante en la Plataforma de las Aguilas que el obispo Landa
describi en el siglo xvI como un “teatro”, explota ain mas
osadamente las salientes sombreadas en la secuencia ascenden-
te de base inclinada, paneles verticales entrantes y salientes y
cornisa volada."

Queda pues establecida la secuencia principal. La cons-
truccién en Chichén-Itz4 se extendié hacia el norte en el si-
glo x1 con El Caracol, la subestructura del Castillo y la Colum-
nata Oeste. En el siglo xi1 hemos supuesto una extensién hacia
el este en e] Patio de las Mil Columnas incluyendo la construc-
cién del Templo de los Guerreros junto con el ligeramente més
antiguo templo “f6sil” del Chacmool en el interior. En el si-
glo xu1 el principal Juego de Pelota marcé una extensién hacia
poniente y la Plataforma de los Conos o de Venus se levanté al
eje del camino pavimentado que conduce al Pozo de Sacrificios
en el extremo norte. Finalmente se volvié un sitio cruciforme con
el eje norte-sur entre Las Monjas y el Cenote, al norte, y el eje
este-oeste que corre desde el principal Juego de Pelota a través
de la plaza del Castillo y del Patio de las Mil Columnas. Los
nuevos elementos fueron: el vestibulo de columnas con bévedas
inclinadas sostenidas sobre dinteles de madera, el atrio peris-
tilico como en E]l Mercado, y las escaleras cubiertas que suben
al nivel del templo a través de la columnata y que ocultan la
base de la plataforma. Con estas innovaciones, los arquitectos
del periodo tolteca en Chichén-Itza lograron un nuevo orden
espacial, iniciando las posibilidades de un disefio interior a
una escala nunca alcanzada por sus predecesores clasicos.

IT

La cronologia de la escultura tolteca de Chichén es tan in-
cierta como la secuencia arquitecténica, porque ambas estan
intimamente ligadas.” Nuestra secuencia sitfia a la subestruc-

18 El edificio se repite junto a Las Monjas en la parte sur de Chichén-Itza
correspondiente al periodo Puuc (Estructura 3¢ 17), K. Ruppert, ob cit. (1952),
p. 57. Dibujo de reconstruccién en T. Proskouriakoff, An Album of Maya Architec-
ture, Carnegie Institution of Washington, pub. 558 (1946), p. 22.

12 El mejor investigador de la escultura maya-tolteca, Jean Charlot, firme-
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tura del Castillo y al Caracol en la fase mas antigua, al Templo
de los Guerreros y a las grandes columnatas en la fase media,
y al principal Juego de Pelota en la fase final, cada fase abar-
cando poco mds o menos un siglo, desde aproximadamente el
afio 900 hasta el siglo x11 de nuestra era.

Segiin la correlacién ortodoxa entre fechas mayas y cristia-
nas (Goodman, Thompson, Martinez), estos acontecimientos de
Chichén traslapan con el arte clésico tardio en otras regiones.
En la cronologia que estamos usando (Spinden y radiocarbo-
no), una amplia tradicién maya de varios siglos sustenta mu-
chas formas de estilo maya-tolteca en Chichén. Su historia re-
presenta un renacimiento del arte clisico maya junto con el
uso ecléctico de temas extrafos tales como los perfiles de las
terrazas y los planos de las piramides que reflejan muchas for-
mas antiguas del Peten Maya, Monte Alban y Teotihuacén.
El Chichén tolteca reproduce tradiciones de toda la antigiiedad
mesoamericana. Chichén es como Roma, pero Tula es como
una guarnicién fronteriza en la extrema orilla del mundo civi-
lizado de habitantes de ciudades sobre los limites adonde vaga-
ban los barbaros, y que tomé su arte solamente de la fase me-
dia del desarrollo metropolitano, perdiendo el tardio y es-
pléndido renacimiento del estilo figurativo.

Existen pocas esculturas de bulto porque los mayas eran
indiferentes a la realizacion de grandes obras exentas. Sus pre-
decesores olmecas en el sur de Veracruz y sus vecinos del este
y sur, realizaron importantes obras exentas, pero los mayas
clasicos tendieron siempre a convertir las formas plasticas en
escenas pictoricas o de bajorrelieve, bajo fuerte regulacién tec-
tonica en los planos rasos de las estelas, tableros y dinteles.
En los periodos Puuc y tolteca, asientos de pieda esculpida en
forma de jaguares eran comunes: un famoso ejemplar es el
trono rojo incrustado con manchas de jade descubierto en la
camara de la subestructura del Castillo. Esta versién maya-
tolteca resulta deforme y torpe al querer combinar la forma
funcional de un asiento con pies y la forma anatémica con
planos curvos de la cabeza y de los miasculos de las piernas.
El tipo es en si de origen clésico: un trono en forma de ja-

mente creyo (véase E. Morris, J. Charlot v A. A. Morris, ob. cit.,, 1931, tomo I,
pp. 340-343), que los relieves del Juego de Pelota precedieron al Templo de los
Guerreros, pero se basé en la correlacion Goodman-Thompson-Martinez, que ca-
recterizo el trabajo de la Institucion Carnegie de Washington.
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guar con dos cabezas se encontré en Uxmal; representaciones
esculpidas ocurren en Tikal, Piedras Negras, Palenque y Xul-
tun, y versiones pintadas decoran el santuario del Templo de
Chacmool en Chichén-Itza. El gran nimero de pequefias ca-
ridtides que sirven de soportes a mesas o banquetas quiza se
relacionan con antiguas tradiciones mayas, referentes a porta-
dores del cielo representados en esculturas en relieve.?’ Las ca-
rijtides mas antiguas de Chichén-Itza quizd sean las del Tem-
plo de las Mesas, contiguo al Templo de los Guerreros al norte,
edificio indudablemente contemporineo del templo enterrado
del Chacmool que también tiene columnas con relieves y colum-
nas serpentiformes. Su mesa con cariatides puede ser considera-
da como parte del disefio original. Las figuras son como conos
invertidos con rasgos esculpidos ligeramente en el plano fron-
tal, mientras que en el vecino Templo de los Guerreros las pie-
dras tienen forma de T con brazos y piernas totalmente articu-
lados. El mejor trabajo puede verse en las figuras de atlantes
del Templo de los Jaguares, en que la forma cénica parece
anticuada, pero en que las superficies son articuladas y se
diferencian en muchos detalles, con imagenes comparables a
las de la entrada del santuario que se discutirén después. En la
Columnata Sureste hay cariatides arrodilladas (Cuarto C), y
en la estructura 3 C 6 las columnas tipo “atlante” de figuras
masculinas en tamafio natural compuestas de tres secciones,
bien pudieran ser los prototipos de las cariatides colosales de
Tula.

Las numerosas figuras de Chacmool en Chichén-Itz4 (ca-
torce en total), que varian desde formas colosales y sencillas,
hasta ejemplares pequefios y animados, quedan completamente
fuera de la tradicién maya, Estas figuras masculinas recostadas
yacen perpendiculares al eje de las puertas con las cabezas
volteadas hacia el patio o plaza y llevan sobre el vientre una
placa o vasija que sujetan con las dos manos. No se conoce
el origen de estas figuras pero acompaiiaron a la dispersién
tolteca y aparecieron en Michoacan, Costa Rica y Veracruz,
posiblemente conectadas con la embriaguez ritual.** Tampoco

20 J. E. Tuompson, Sky Bearers, Colors and Directions in Maya and Mexican
Religion, Carnegie Institution of Washington, pub. 436 (1934), pp. 234-235.

21 El nombre maya significa garra roja, y es una denominacién caprichosa dada
por A. Le Plongeon (1876). Respecto a su distribucién, ver E, Seler, Gesammelte
Abhandlungen, T (1902-1933), p. 677, y también S, K. Lothrop, Pottery of Costa
Rica and Nicaragua, 1 (1926), p. 286, Sobre el posible significado como deidad

5
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tenemos precedente maya de las figuras de piedra usadas como
portaestandartes que se encuentran cominmente en Chichén-
Ttz en las orillas de las terrazas.

El par de columnas serpentiformes del Castillo, de] Templo
de los Guerreros, de la Tumba del Gran Sacerdote y del Tem-
plo de los Jaguares, recuerdan las columnas efigies del periodo
Puuc. La imagen especifica de la serpiente emplumada es rara
en el arte clasico maya. Quizd represente tradiciones de un
simbolismo de la lluvia y la vegetacién del altiplano central
de México. Se encuentran dos variantes estructurales: en la
més antigua (templos del Castillo y Chacmool), la cabeza de
la serpiente es la seccién inferior de una columna redonda,
mientras que en la otra (templos de los Guerreros y Gran Sa-
cerdote), se trata de pilares cuadrados y las cabezas estin
esculpidas en bloques separados que se unen para formar el
conjunto. La Gltima versién es mds practica y econémica pero
menos importante. En la tumba del Gran Sacerdote, las seccio-
nes de los pilares fueron vueltas a tallar para representar plu-
mas y escamas, reemplazando asi figuras mas antiguas de pa-
neles semejantes a las de los pilares en los templos del Chac-
mool y de las Mesas.” La versién cilindrica més antigua reapa-
rece en el puerta del Templo de los Jaguares, adonde otros
detalles confirman la impresién de que estas columnas, cuyas
cabezas son las més grandes piedras esculpidas en Chichén-
Itz4 y pesan 7.25 ton. cada una, fueron reusadas después de
haber formado parte de una estructura més antigua y ahora
desaparecida.

La convergencia de la columna serpentiforme y el prototipo
més convencional puede apreciarse en los restos de los capi-
teles conservados entre el soporte y el dintel. Estos bloques
en forma de capitel, servian de paso angular del fuste al bloque
de la cornisa, con su motivo de cola de serpiente de cascabel.
Los ejemplares méas antiguos son los bloques que conservan
su pintura intacta enterrados en el templo “f6sil” del Chac-
mool, y los capiteles muy semejantes del Templo del Castillo,
ambos esculpidos en tres de sus lados con relieves de atlantes
representando hombres en forma de concha, araa y carapacho

de la embriaguez, véase C. Lizardi Ramos, “El Chacmool Mexicano, Cuadernos
Americanos, 11 (1944). Como mensajero portando ofrendas de sangre a los
dioses, véase J. Corona Nufiez, “;Cuél es el verdadero significado del Chacmool?”
Tlatoani, 1 (1952), pp. 57-62.

22 Fl retallado se ve en E. H. Thompson, ob. cit., 1938, p. 6.
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de tortuga, y en el cuarto lado, que mira al exterior, con plu-

as. El tema atlante se repite en los elementos de los soportes
del santuario, y en el Templo de los Guerreros, sus vestigios
aparecen solamente en dos lados de la seccién superior. En el
Templo de los Jaguares e] tema desaparece por completo y se
sustituye por la seccién de dintel esculpida con plumas y esca-
mas sin ninguna semejanza con los pilares del santuario. Las
cabezas de serpiente finalmente difieren segiin estén conectadas
con pilares o columnas, pues las cabezas de columnas son sim-
plemente ctibicas con fauces menos ampliamente abiertas que
las mandibulas bostezantes de las cabezas unidas a los pilares
cuadrados. Una diferencia de especie mitografica quizd apa-
rece en las cabezas con cuernos de la entrada del Templo de
los Guerreros.

En Chichén-Itza toda vida se regia por arreglos procesio-
nales. Caminando entre las ruinas de Chichén-Itz4 se encuentra
uno rodeado por imégenes de solemnes perfiles esculpidas en
relieve de poca profundidad que miran hacia los puntos car-
dinales, cada una aprisionada dentro de la cara de una colum-
na, a lo largo de los taludes de las banquetas o sobre las jam-
bas y muros de los santuarios de los templos. Es como si todas
las figuras de perfil de las estelas procedentes de las ciudades
del Peten de la era clasica temprana, se hubieran reunido trans-
formadas en sacerdotes mayas-toltecas, guerreros o personifi-
caciones de deidades, acentudndose atin mis su rigidez por el
imponente manco arquitectonico.

Tres grupos principales son evidentes: temprano, medio
y tardio, si nos basamos en nuestra secuencia arquitecténica.
Los relieves tempranos (siglo x) incluyen la piedra circular
del Caracol que Lothrop también considera como una obra del
periodo temprano tolteca.” Las fajas superior e inferior re-
presentan filas de figuras convergentes con proporciones acha-
parradas en los extremos de los espacios semicirculares. Perso-
najes mayas y toltecas estdn representados y en las escenas
pueden distinguirse cuatro grupos aliados mayas y toltecas.*
Las figuras aqui numeradas 1, 5 y 8, son seguramente toltecas
por su nariguera tubular (Nim. 1) y los manojos de serpientes

22 §, K. Lorugror, ob. cit., 1952, p. 57.

24 Discusion de las diferencias entre los vestuarios mayas y toltecas: Donald
E. Wray, “The Historical Significance of the Murals in the Temple of the
Warriors, Chichén- Itza” American Antiquity, Vol. XI, No. 1 (1945), pp. 25-27.
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emplumadas (Nims. 5, 8). Son probablemente mayas los ni-
meros 3, 6, 7, 9 y 11, por sus vestidos, alto tocado y lanza. El
estilo del grabado no permite mucho espacio entre las figuras,
"y el defecto es apretujado y torpe.

Los relieves del periodo medio (siglo x1), se dividen en dos
grupos de paneles de columnas. Una fase inicial estd represen-
tada por columnas en el Templo de Chacmool que tienen figu-
ras de cariatides humanas en las bases y capiteles; la segunda
fase, en la columnata y templo de los Guerreros, tiene bases
con mascaras de pajaro-serpiente que enmarcan caras humanas
y deidades del disco solar en los capiteles. Jean Charlot ha
reconocido la mano de los diferentes escultores, encontrando
cuatro maestros en la columnata norte y descubriendo diferen-
cias entre los relieves del Templo del Chacmool y los del Tem-
plo de los Guerreros, tales como un incremento de espiritu
practico, secular y estereotipado.”” También son caracteristicas
de la escultura del periodo medio, las numerosas banquetas
de piedra con procesiones de figuras en perfil esculpidas en
las caras inclinadas que se encuentran en los templos y las
columnatas. Estas banquetas se repiten en Tula y mucho des-
pués, en formas mas estereotipadas, en Tenochtitlan.* E] ejem-
plo més elaborado se encuentra en la columnata norte. En
cada cara, dos filas de figuras convergen hacia una vasija de
sacrificios en el centro, debajo de una cornisa de ondulantes
serpientes emplumadas; la mayor parte de los personajes de la
procesion estan rodeados por serpientes verticales en forma de
S y Z. El disefio tosco y manchado de la superficie se disimulé
probablemente por la capa de estuco pintado puesta anterior-
mente, lo que ocurre también en los frisos de los cuerpos de
la pirdmide de los Guerreros adonde aguilas, tigres y guerre-
ros recostados, simbolizan el rito del sacrificio por arranca-
miento del corazon.

Los relieves del siglo x11 del periodo tardio se agrupan junto
al principal Juego de Pelota en sus banquetas interiores, en el
Templo Inferior Este y en las plataformas entre el Juego de
Pelota y el Castillo. Ricos trajes, movimiento de cuerpos ani-

25 Jean CHarLot (con Morris y Morris), ob. cit., 1931, pp. 231-343.

26 H, Moenano Kokr, “El Friso de los Caciques”, Anales del Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, 11 (1941-1946), pp. 113-136, v H. Bever, “La
Procesion de los Senores”, México Antiguo, Vol. VIII (1955), pp. 1-65. La pie-
dra de Tizoc en el Museo Nacional de Antropologia de México pertenece, segiin
su composicién, a esta familia.
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mados y gran variedad de los pasos curvos que ligan los pla-
nos frontales con los posteriores, son rasgos principales de
este estilo de relieve tardio. La transicién entre los periodos
medio y tardio puede apreciarse en el estrado del Mercado,
adonde filas de prisioneros atados y con el signo de su nombre
convergen hacia una figura central debajo de una cornisa con
serpiente emplumada, que son como los de la columnata norte,
pero la organizacién ritmica y la variedad en la textura de la
superficie son mucho mis complicadas que en las banquetas
més antiguas. El gusto de una nueva generacién de talentosos
escultores se hace presente en el principal Juego de Pelota *
y el estrado del Mercado fue tal vez una de sus primeras ex-
presiones.

En el principal Juego de Pelota el orden de edificacién,
si lo reconstruimos teniendo como base la evidencia escultérica,
seria el siguiente: el Templo Sur, las banquetas de la cancha,
el Templo Inferior Este, el Templo Norte, y finalmente el Tem-
plo de los Jaguares. Situamos el Templo Sur primero porque
sus pilares se parecen a los del Templo de los Guerreros con
motivos de pdjaros-serpientes en sus bases. El escultor del Jue-
go de Pelota ocult6 la desagradable linea medianera que sepa-
ra las plumas de las garras, extendiendo las plumas en largas
curvas que unifican las partes superior e inferior del panel.
Este mejoramiento en la composicién marca cada produccién
de los disefiadores del Juego de Pelota,” quienes gradualmente
liberaron actitudes y enriquecieron los detalles narrativos has-
ta lograr un estilo enteramente pictérico. Eventualmente renun-
ciaron por completo a la escultura en relieve en las decoracio-
nes murales tanto en el Templo de los Jaguares como en el san-
tuario de los Guerreros.

Esta secuencia se admite solamente como una aproxima-
cién basada en antecedentes estilisticos, pero sin bases arqueo-

27 K. Rurepert, The Mercado, Chichén-Itzd. Yueatin, México, Carnegie Ins-
titution of Washington, pub. 546 (1943), p. 245, not6 su superioridad sobre otras
banquetas comentando su “profundidad y claridad de definicién” ¥ compardn-
dola a los relieves del Juego de Pelota. El estrado es mucho méas avanzado que
las figuras torpes y retrégradas de los pilares de la entrada que recuerdan los
de la entrada al santuario del Templo del Chacmool por el uso de méscaras
frontales en las bases y los capiteles,

28 Otros ejemplos, posiblemente mis antiguos, son los paneles de la fachada
que flanquean la entrada al santuario del templo de los Guerreros, con colum-
nas serpentiformes, aunque pueden ser, sin embargo, una reconstrucién posterior
ya que las bases de los pilares del interior siguen el estilo mis antiguo con la
division medianera.
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l6gicas adecuadas, Es, sin embargo, obviamente probable, si
consideramos a estos artesanos mayas como miembros de una
generacién renacentista en lugar de una generacion artistica-
mente decadente, tesis esta Giltima hasta hoy la méis aceptada,™
a saber, que los escultores mayas con tradiciones clasicas per-
dieron su visién y destreza bajo el dominio tolteca. Hemos in-
vertido esta secuencia en la suposicién de que después del largo
vacio figurativo del periodo Puuc, arquitectos y escultores es-
tudiaron nuevamente las tradiciones de la escultura clésica
maya, logrando, a través de varias generaciones, un renacimien-
to, y fue entonces cuando se produjo el arte maya-tolteca. Los
relieves del principal Juego de Pelota son los mejores exponen-
tes de esta secuencia.

Las dos banquetas del Juego de Pelota contienen los relie-
ves de procesién mis grandes de Chichén-Itzd, con profusion
de figuras casi de tamafio natural sobre un fondo ricamente
adornado con formas mayas de serpientes y plantas (Fig. 11).
El marco arquitecténico, el atavio de los personajes y la ico-
nografia de la decapitacién, nos recuerdan la escultura clésica
veracruzana de fecha més antigua. Los seis paneles son casi
idénticos: en cada uno, dos procesiones convergen hacia un
disco con un craneo inscrito. Cada panel tiene 14 figuras con
atuendo de jugadores de pelota; los del equipo victorioso usan
anchos collares de mosaico y su jefe ha decapitado al jefe de
sus adversarios, de cuyo cuello sin cabeza salen seis serpien-
tes,” como en la estela de Aparicio en Veracruz.” El movi-
miento de los cuerpos es monitonamente regular, variando sélo
en la elasticidad de las pisadas, pero hay animacién decorativa
y movimiento en las volutas de plantas y serpientes que llenan
el fondo. La misma escena aparece en las seis versiones, con 84
figuras, repetida tres veces en cada banqueta. Los cuatro pane-
les de los extremos tienen cornisas de serpientes emplumadas
con cuerpos cilindricos y los paneles del lado poniente estin
esculpidos negligentemente, amontonados y en un relieve menos
profundo, como si por tantas repeticiones se hubiera descuida-

29 Como en A. M. Tozzer (ob, cit., 1957), y D. E. Wray (ob. cit, 1945,
pp. 25-27).

30 E. J. Pavacios, “Guia Arqueolégica de Siete Ciudades Muertas”, En-
ciclopedia Yucatanense. tomo IT (1945), p. 526, supone que el disco es la tierra
propiciada como deidad de la fertilidad por el rito de sangre.

31 Tlustrado por M. Covarrubias, Indian Art of Mexico and Central America
(1957), fig. 81. Es de estilo veracruzano del cldsico tardio.
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do la escultura. Las figuras mas animadas y el fondo maés
despejado se encuentran en el panel mas al norte del muro
oriental, pero desgraciadamente faltan muchos bloques, mien-
tras que en el panel sureste el amontonamiento de volutas de

Fic. 11. Juego de Pelota, Chichén-Itza: friso de la banqueta, (Marquina, ob.
cit., lam. 266)

plumas y de serpientes es tal, que pricticamente no existe es-
pacio vacio entre las figuras. El méis recargado de todos es el
pane] central en el muro poniente, y su relieve es de menor
profundidad. Esta pobreza de imaginacién y un material tema-
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tico tan limitado, nos sugiere que estas banquetas fueron el tra-
bajo de una generacion todavia ligada con e] arte de las colum-
natas, pero ya proyectindose hacia un orden pictérico con
mayor variedad narrativa y movimientos mas animados.

Estos nuevos objetivos pueden apreciarse en la multiplica-
ci6n de series de figuras en el interior del Templo Inferior
Este, adosado al Juego de Pelota. Seis fajas corren sin pausa
ni interrupcién en las esquinas, circundando el interior; en la
base, cinco bandas con follaje, pescados y pajaros, emergen
simétricamente de otros tantos paneles de mascaras. Encima
hay cinco fajas, siendo la inferior una procesiéon de 24 nobles
en atuendo de gala y portando lanzas; las dos filas siguientes
son de igual ancho y ligeramente més angostas que la anterior,
y las otras dos en los paramentos de la boveda, son también
iguales entre si, pero todavia un poco mas angostas que el par
inmediatamente inferior. En las cuatro filas superiores hay
guerreros armados con haces de lanzas cortas y lanza-dardos
(atlatl). En el centro de la fila superior hay un disco solar de
tipo mexicano, motivo que se repite en los dinteles de madera
y murales del tempo superior. Un esfuerzo para interrumpir
la monétona secuencia de las fajas aparece enmedio del muro
posterior, adonde una gigantesca serpiente emplumada atra-
viesa la linea que separa la segunda y tercera filas, ligando
los espacios paralelos de las procesiones. La calidad de la
escultura se parece a la de las banquetas pero el esquema de
su composicién tiene més inventiva y animacién; por ejemplo,
las volutas entre las figuras son verticales en las banquetas,
mientras que en el santuario del Templo Inferior Este, descri-
ben vigorosas curvas diagonales, como marcando movimientos
de baile.

Finalmente, en el Templo Norte las molduras en forma de
banda se suprimen con excepcién de la que separa la béveda
del muro. Tanto este muro como el del Temp]o Inferior Este,
tienen bandas de follaje con una figura sin precedente en la
pared norte: se trata de un cadaver recostado, vestido con una
tinica de escamas hexagonales, de cuyo vientre surgen dos
cuerpos serpentiformes rematados en ambos extremos con man-
dibulas de serpiente en perfil.** Cuerpos recostados también

32 La mejor descripcion del Templo Norte es de Adela Bretén, “Preliminary
Study of the North Building (Chamber C.), Great Ball Court, Chichén-Itza,
Yucatan™, Proceedings XIX International Congress of Americanists (1917),
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rodean la base de cada columna de la entrada bajo un enreja-
do adornado con flores y frutas. Este tema de enredadera o
drbol de abundancia reaparece sobre las balaustradas de la
escalera, enraizado en un mascarén de perfil del dios de la
lluvia. En los tres muros del santuario pueden verse cinco filas
de figuras, pero solamente en ¢l paramento de la boveda estan
separados por molduras en forma de banda.

Como en el santuario del Templo Inferior Este, las escenas
del Templo Norte dan vueltas en las esquinas sin interrupcién,
circundando los tres muros en un espacio pictérico continuo.
El grupo principal consiste en tres filas que convergen al cen-
tro; las figuras de la fila inferior portan como armas dardos
y lanza-dardos; en la fila central estdn sentadas —las de la
izquierda con turbantes y las de la derecha con tocados de plu-
ma— y parecen escuchar al personaje central que se encuentra
parado en las mandibulas abiertas de una serpiente; en la fila
superior hay guerreros de pie que convergen sobre el disco
solar. Volutas de la palabra son las principales formas que lle-
nan los espacios libres, y el conjunto parece una procesién en
un altar de tres pisos. A la derecha e izquierda pueden apre-
ciarss otras escenas: viendo hacia el oeste y conectado con las
figuras del muro oeste, hay un péjaro danzante al nivel del
suelo que baila al compés de un tocador de tambor sentado en
la esquina; toda la pared oeste se rige por un personaje senta-
do en la esquina superior que presenta a los demés a una per-
sona mas pequefia para que le rindan homenaje; la escena de
la pared este también incluye grupos del muro norte contiguo
adonde dos jefes que conversan sentados dentro de una casa
parecen presidir sobre las muy maltratadas escenas del muro
este, de cuyas escenas, la més clara es la de la esquina inferior
exterior en que aparecen dos personas de pie examinando a
una figura recostada.

En todas estas composiciones la perspectiva es ascendente,
es decir, representa lo distante en la parte superior con figuras,
arboles v volutas entremezcladas e incompletas. La idea gene-
ral en este cuarto es presentar acontecimientos reales junto
con sus interpretaciones simbélicas. Probablemente relata un
pp. 187-194, Fl edificio también se conoce como el Templo del Hombre Barbado,
en honor de la fizura recostada. Comparar con E. Seler, ob. cit., tomo V (1902-
1923). El dibujo de Adela Bretén muestra las serpientes gemelas surgiendo de-

tras del muerto; la copia de M. A. Fernidndez sefiala las serpientes como un
cinturén que lleva el cadaver.
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acontecimiento histérico parecido a los de los cédices genea-
légicos mixtecos. Una escena en el paramento de la béveda
muestra a un cazador tirando con una cerbatana a los pajaros
en un arbol y nos recuerda exactamente una imagen parecida
del manuscrito Bodley que ilustra un evento de la vida del
héroe mixteca, Ocho Venado, quien vivié en los principios del
siglo x11. En las escenas de esta béveda la variedad y el detalle
narrativo sugieren fuertemente que usaron como modelo un
codice similar. Bajo la imposta, el muro norte muestra un
esfuerzo por romper con el marco convencional uniendo mayo-
res espacios narrativos que lo que permitia el estilo de los
codices.

Los pilares que enmarcan las entradas del Templo de los Ja-

guares llevan figuras de guerreros cuyos 6rganos genitales des-
cubiertos deben haber sido un insulto al recato tradicional de
os mayas de Yucatin, pero sin embargo la calidad de la
escultura es la mejor de Chichén-Itz4, con sus planos redondea-
dos y caras de retrato de agradable acabado que para ser
admiradas no requieren ni estuco ni policromia. La intencién
expresiva es clara: se exalta a los amos extranjeros y se igno-
ran las costumbres y convencionalismos nativos. Esta arrogante
afirmacién de costumbres extranjeras se repite en las cercanas
plataformas consagradas al planeta Venus (2D4), a las 6rde-
nes de guerreros-dguilas (2D3), y al sacrificio humano por
decapitacion en el Tzompantli (2D2), monumentos tardios que
se asemejan a Tula. La construccién de la Plataforma de los
Craneos y la del Mercado sobre el piso superior de estuco de
la plaza, sugiere una fecha tardia.

Otros ejemplos de escultura maya-tolteca son los discos
de oro repujado sacados del Cenote de los Sacrificios,” que
son contemporaneos de la escultura del principal Juego de
Pelota y que fécilmente pueden dividirse en tres grupos esti-
listicos:

1) ‘Siete (A-E, I, J) se parecen a los frisos de procesiones
con varias figuras de guerreros toltecas y mayas que ocupan
un indeterminado lugar en el interior del marco circular.

2) Tres discos (F, G, H) tienen marcadas claramente unas

33 8, K. Loruror, ob. cit.,, 1952. Los discos son usados como pectorales por
varias figuras en los relieves del Templo Inferior Este del Juego de Pelota;
quiza representen estos ejemplares de oro.
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lineas basicas con indicios de ambiente pictérico; estos discos
(Fig. 12) son muy parecidos en estilo a los murales de] Tem-
plo de los Guerreros y del Templo de los Jaguares.

3) Otros seis (K-P) son mas heraldicos en diseno, y pue-
den estar conectados con los frisos de jaguares y dguilas en la
Plataforma de las Aguilas y en el Tzompantli.
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Fic. 12. Disco de oro “H”, Chichén-Itza. (Marquina, ob. cit., fig. 32)

Baséndose en la posicién ortodoxa de que los estilos clasico
tardio y maya-tolteca se traslapan en tiempo, Lothrop asigné
los grupos 2 v 3 a la fase temprana de la historia maya-tolteca,
en el siglo x.** La hipétesis opuesta que plantea un renacimien-
to maya separado del periodo clasico medio cuando menos

i+ S, K. Lorarop, ob. cit., 1952, p. 62.



76 ESTUDIOS DE CULTURA MAYA

por tres siglos a los que corresponden el estilo Puuc no figu-
rativo, requiere otra secuencia en que los artistas metaltrgicos
hubieran mejorado en disefio y técnica hasta recobrar el do-
minio de un lenguaje cldsico caido en desuso. La secuencia de
los estilos procesional, pictérico y heraldico tal vez eventual-
mente necesite reajuste, pero por ahora podemos suponer que
cubren los siglos x11 y xu1 basdndonos en los paralelismos con
la escultura arquitecténica. Asi en el disco D, los motivos ser-
pentiformes arriba y abajo del grupo en procesién, son torpes
e inseguros. En G, el mismo tema recibe un amplio desarrollo
en el espacio encima de la barca de la derecha, y en L este tema
maya clésico se reemplaza por el guerrero-dguila mexicano del
tipo que adorna la Plataforma de los Craneos. Ciertamente la ba-
talla marina de G, con sus movimientos diagonales y el plano
repujado del agua, puede compararse con el mural de costa
maritima del Templo de los Guerreros. En el arte antiguo de
América no aparece ninguna otra sugestién de tal ilusién de -
profundidad espacial. El que pinté el fresco y el que grabé
el metal probablemente pertenecieron a la misma generacion,
y no se encuentra evidencia de que sus sucesores continuaran
esta prometedora linea, en la investigacién del espacio pic-
térico.

II1

En resumen, la tesis de la influencia tolteca de Tula en la
arquitectura de Yucatén, se debilita cuando examinamos la lis-
ta de rasgos de los elementos existentes solamente en Tula
antes de la intromisién tolteca en Chichén-Itza. Tenemos como
posibles contribuciones mexicanas a las formas arquitecténicas
mayas, los templos redondos como el de Calixtlahuaca (Fig. 13)
y las secciones de base en talud como en Mitla (Fig. 14). Las
entradas con columnas de tipo atlante y soportes efigies se
han atribuido comtinmente a influencia tolteca, pero hay abun-
dante precedente de ellos en la arquitectura maya cléasica. En
lo que se refiere a interiores con columnas, el ejemplo del cla-
sico tardio en Mitla es probablemente méas importante que las
columnatas de Tula, de las cuales es dificil probar una fecha
antigua. Hemos notado en la arquitectura del periodo tolteca
de Chichén-Itza, fuertes semejanzas a los cuerpos con tableros
de Monte Alban (pirdmide del Castillo) y de Teotihuacan. La
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Fic. 13. Templo Redondo, Calixtlahuaca: diferentes épocas de su construcuon.
(Marquina, ob. cit.,, lam. 65)

arquitectura maya-tolteca aparece ahora mucho més cosmopo-
lita y ecléctica que lo que permitia la comparacién tradicional
tinicamente con Tula.
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El arte tolteca ha sido comunmente visto como inaugurador
de “una nueva era en el arte. .. primeramente secular y dra-
mético. . .” tan estrechamente relacionado con Tula que no se
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Fic. 14. Edificio de las Columnas, Mitla: perfiles de fachadas y basamentos.
(Marquina, ob, eit., lam. 111)

le considera generalmente como parte del desarrollo maya.”

35 T, PROSKOURIAKOFF, ob. cit.,, 1950, p. 170. Véase también Morley y Brai-
nerd, The Ancient Maya (1956), pp. 83-85.
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Pero como hemos visto, en arquitectura los intrusos toltecas
exportaron mis de Yucatin que lo que aportaron, y cuando
consideramos la escultura para probar la influencia extranjera,
el balance favorece también a los mayas, con Chichén-Itza cla-
ramente sefialado como centro creador més bien que como re-
ceptor. El repertorio maya-tolteca en Chichén-Itz4 comprende
muchas formas y técnicas de las que no hay vestigios en Tula,
tales como trabajos de oro repujado y escultura narrativa en
relieve con representacién de paisaje. En Tula, por otro lado,
las Ginicas formas de escultura que no tienen su exacto equi-
valente en Chichén-Itz4, son los colosales soportes tipo atlante,
pero son simplemente amplificaciones de las muy comunes,
aunque pequefias, figuras de atlantes de Chichén-Itza. Como

ocurre en arquitectura, el impacto de un grupo étnico extranje-

1o sobre la expresion escultérica, no se puede negar: la nueva
y agresiva expresion, sin embargo, se integré con elementos
formales de tradicién maya y eventualmente, aunque con su
vestidura yucateca, regres6 al altiplano mexicano.

Y es asi como las columnas serpentiformes de Chichén-Itz4,
se anticipan en la escultura clisica tardia maya bajo forma de
columnas efigies como las de Oxkintok.” Las figuras de guerre-
ros del Chichén tolteca tienen muchos precedentes en la regién
de]l Usumacinta, por ejemplo, Bonampak, Piedras Negras y
Yaxchilan. Las figuras reclinadas del Chacmool son numerosas
en Chichén, pero s6lo se ha encontrado un ejemplar en Tula,
y el sacrificio humano por arrancamiento del corazén se en-
cuentra en las estelas de Piedras Negras y posiblemenie en el
mural de Bonampak, por lo que la prioridad Tula tolteca, aqui
también es dudosa.

36 Tlustrado en T. Proskouriakeff, oh. cit. 1930, pp. 956-97.
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