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REsUMEN: La emergencia de escritores mayas, que irrumpen con una literatura ori-
ginal, novedosa y de un espiritu transgresor, ocurre en el actual contexto politico
mundial del reconocimiento de derechos culturales y de reivindicaciones de los pue-
blos originarios. Este movimiento ha despertado un creciente interés entre diversos
publicos, entre ellos los criticos literarios ocupan un lugar especial, analistas que en
buena medida han buscado dar cuenta de esa emergencia y ubicarla como una cate-
goria particular al interior de la esfera literaria nacional o regional. El planteamiento
de este articulo es que, a contracorriente de la vision asimilacionista presente entre
aquellos especialistas, mediante su produccion literaria los escritores mayas parti-
cipan de un movimiento artistico indigena mdas amplio, orientado no a encontrar
un lugar en la literatura nacional, sino a cuestionar el canon literario hegemonico,
a redefinir el canon mismo.

PALABRAS cLAVE: Semiética de la cultura, canon literario, criticos literarios, literatura
maya contempordnea, escritores indigenas.

AssTrACT: The emergence of Maya writers bursts with original, novel, and transgres-
sing proposals, within the contemporary political context of recognition of cultural
rights and vindications from First Nations peoples. Such emergence has awakened
a growing interest among diverse publics. Among them, literary critics stand at a
special place, as many of them have tried to define such emergence and locate it
as a particular category within the national or regional literary sphere. Contrary to

! Una versién preliminar se presenté como ponencia en el XI Congreso Internacional de Mayistas,
Chetumal, México, junio de 2019.
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that assimilationistic approach, this paper argues that through their literary works
Maya writers are involved in a larger artistic indigenous movement that pursues
not a place in the national literature, but that aims to question and redefine the
hegemonic literary canon itself.

Kevworps: Cultural Semiotics, Literary Canon, Literary Critics, Contemporary Maya
Literature, Indigenous Writers.
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Introduccion

Un tipo de arte esta orientado a los sistemas candnicos (el arte “ritualizado”, el
“arte de la estética de la identidad”), y el otro, a la violacion de los canones, a la
transgresion de las normas prescritas de antemano. En el segundo caso, los valores
estéticos surgen, no como resultado del cumplimiento del indicador de una norma,
sino como consecuencia de las transgresiones del mismo (Lotman, 1996: 182).

El presente articulo busca ser un analisis, si bien incipiente, de la critica literaria
en torno a la emergencia contemporanea de la literatura maya escrita, es decir,
un ejercicio de metacritica. El interés del articulo consiste en desarrollar el ana-
lisis de una critica literaria especializada desde una perspectiva dialdgica, con-
siderandola en su relaciéon con la literatura objeto de su estudio, en el contexto
de las esferas literarias nacional y global y en su intrinseca relacién con el canon
dominante en cada esfera. En otras palabras, se trata de entender como esta
literatura es asumida por la critica en su relacion estructural con la literatura he-
gemonica, visualizada como un arte emergente, marginal, que contrasta respecto
al llamado mainstream en literatura.? Mi planteamiento es que esa literatura, que
algunos han llamado “naive”, “étnica” o “indigena”,® en el contexto en que se
desarrolla constituye una propuesta innovadora y contestataria que interpela a la
literatura hegemonica y genera un efecto de “transgresion del canon”, un efecto
desestructurante, a la vez renovador y dindmico al cual se refiere Lotman en su
discusion sobre las funciones del arte en la cultura (Lotman, 1996).*

En un trabajo previo, dedicado al tema de la literatura oral de los mayas, ini-
cié el abordaje de esta temdtica, mostrando la emergencia de una “voz popular”
que esta irrumpiendo con fuerza en el ambito literario, cuestionando el canon

2 Sobre el tema, destacan las obras seminales de Corjeno Polar (1994) y Lienhard (2003). Del pri-
mero es relevante la critica a su obra en la antologia editada por Schmidt-Welle (2002).

3 De igual manera se ha definido el arte de los pintores mayas contemporaneos mediante térmi-
nos discriminatorios como “primitivista”, “costumbrista”, “étnica” o “naive”.

4 Véanse en especial los capitulos “Sobre el contenido y la estructura del concepto de “literatura

artistica”, y “El arte canénico como paradoja informacional” (Lotman,1996).
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establecido por la institucion literaria, y reivindicando su propia literatura, oral y
escrita (Alejos, 2018). Mi objetivo en el presente articulo es considerar ese feno-
meno en el campo de la literatura escrita, especialmente mediante un analisis de
la recepcion que esta teniendo en la critica literaria, es decir, que en esta ocasion la
atencion estard puesta en los efectos que esta produciendo en el canon literario
nacional, asi como las influencias que ejerce en la esfera literaria global.

Una palabra es necesaria respecto al término “emergencia”, que empleo para
definir al movimiento literario en cuestién. Por un lado, podria argumentarse que
no se trata de una emergencia, en la medida en que la produccion literaria maya no
es un fenémeno nuevo o reciente, ya que puede rastrearse una continuidad en
la creacion artistica verbal a periodos culturales antiguos, mientras que, por otro
lado, también podria argumentarse una continuada presencia de la cultura maya
en la literatura nacional, como lo podria ilustrar la literatura de Miguel Angel
Asturias, o de manera mds amplia, la literatura indigenista latinoamericana. Sin
embargo, la “emergencia” a la que me refiero difiere en ambos sentidos por su
caracter de ruptura, de contestaciéon en un sentido dialégico, pues es una litera-
tura indigena que “responde” activamente, tanto a su patrimonio cultural dado,
al cual retoma recreandolo, como al canon nacional planteado, en el cual emerge
con el objetivo, consciente o implicito, de transgredirlo.?

Desde hace ya algtin tiempo varios criticos literarios han llamado la atencién
acerca del surgimiento de una literatura étnica o indigena en Mesoamérica y se
han interesado en definir sus rasgos caracteristicos, en especial aquello que la
distingue de la literatura occidental. Un referente obligado en este sentido es la obra
de Carlos Montemayor, quien se preocup6 por visualizar y promover esta pro-
duccioén artistica, sobre todo mediante la organizacion de talleres y concursos
literarios, pero incursionando ademas en los problemas de su caracterizacion
(Montemayor, 1993, 1996a, 1998, 2001, 2009). De hecho, la obra de Montemayor
representa uno de los temas de discusion, al mostrar tanto la incidencia de las
politicas culturales en la generacion y visibilizacion de la literatura indigena como
por su interés en clasificarla y caracterizarla.

A continuacién presento un analisis de diversas tendencias dentro de esta
critica literaria con el objetivo de mostrar su intenciéon por definir, caracterizar
y ubicar esta literatura maya al interior de la esfera literaria. Si bien en estas
tendencias los criticos identifican mds de un rasgo definitorio de aquella litera-
tura, en mi andlisis distingo estos rasgos separadamente, a manera de mostrar
las tendencias dominantes en cada caso. Considero que, en el fondo de muchos
de estos esfuerzos de la critica por definir la emergencia de la literatura maya, se
encuentra una vision asimilacionista, orientada a enmarcar a aquella dentro de
un canon preestablecido, teniendo como trasfondo la jerarquia cima/fondo en li-

5 Es relevante en este sentido la critica que formula Cornejo Polar (1994) a las llamadas “literaturas
nacionales”, mediante su concepto de literaturas heterogéneas en América Latina. Véase D’Allemand
(2002).

ALEJOS / EMERGENCIA DEL MOVIMIENTO LITERARIO MAYA EN LA CRITICA LITERARIA

283



284

teratura (Bajtin, 1989, 1993),° que aqui contrapongo a mi argumento central que
plantea un espiritu de ruptura y de transgresion del canon. Debo aclarar que ello
no implica que la produccién de los escritores mayas no se vea influenciada por las
caracterizaciones generadas por los criticos y que exista de hecho tendencias a re-
producir temas y esquemas narrativos generados por la misma critica. Un caso repre-
sentativo en el que me detendré es el del “naturalismo” o el “culto a la naturaleza”,
presente tanto en las obras literarias como en las caracterizaciones de los criticos.

Etnogénesis literaria

Uno de los temas de discusion recurrente de la critica sobre la literatura escrita
de los mayas actuales consiste en el cuestionamiento sobre sus origenes y su
representatividad étnica. Desde los sefialamientos acerca del espanol como la
lengua de expresion y de los géneros adoptados de la tradicion occidental hasta
el trasfondo de las politicas culturales del Estado, la critica ha puesto en duda
que se trate de una expresion genuina y representativa de la cultura maya. Asi lo
encontramos en la critica a la literatura maya yucateca de Ortega Arango, quien,
al analizar la produccion literaria de destacados escritores mayas de Yucatan, la
ubica como parte de un movimiento indigena que estd produciendo una revitali-
zacién de la literatura contemporanea en América (Ortega, 2013).7 Sin embargo,
el autor sefala un sesgo importante en el surgimiento de escritores indigenas en
México, pues éste se encuentra estrechamente vinculado a politicas culturales del
Estado, especificamente a través de los talleres literarios y del fomento de las
lenguas indigenas, todo ello orientado a la promocion de una identidad étnica y
a la recopilacion de textos de tradicion oral destinados a programas educativos
multiculturales. “En la Peninsula de Yucatan el fenémeno de la creacién poética
recibié un impulso con el fomento del estudio de la lengua maya que fue promo-
vido por el Instituto Nacional Indigenista entre 1959 y 1972” (Ortega, 2013: 147).
Posteriormente se han sumado a los proyectos culturales de Estado organismos
de la sociedad civil y colectivos de escritores indigenas, orientados a la promo-
cién de la lengua, la literatura y la identidad étnica.

Esas politicas culturales, nos dice el autor, han impreso lo que considera un
sesgo étnico, evidente tanto en los escritores como en la recepciéon del mercado
literario. La publicidad (el mercadeo, “sobre todo con el ptblico extranjero”) de
las obras producidas esta orientada hacia el origen étnico de los autores, mas que
hacia la calidad, género o propuesta de las obras:

6 Al respecto, véase la discusion de esta clasificacion jerdrquica en el canon literario en el capitulo
“Sobre el contenido y la estructura del concepto de ‘literatura artistica’” (Lotman,1996).

7 Para el caso de la literatura indigena sudamericana, véase Cornejo Polar (1994), D’Allemand
(2002), Lienhard (2003).

ESTUDIOS DE CULTURA MAYA LXI (PRIMAVERA-VERANO 2023)



[...] el hecho de que un texto sea escrito por un autor maya (es decir, que el autor
“real” asuma una identidad étnica y cultural determinada) no significa que dicha
produccién estética proponga una reorganizacion o una reflexion sobre las configu-
raciones culturales y simbélicas propias de su etnia (Ortega, 2013: 149).

En definitiva, los talleres literarios, nos dice, han ejercido una profunda in-
fluencia sobre la creacién poética maya, produciendo lo que considera un distan-
ciamiento y una incorporacién de diversos elementos de la tradiciéon occidental.
Otros casos ilustrativos de la incidencia de politicas culturales del Estado para
el caso mexicano serian, entre otros, los programas de promocién de las lite-
raturas indigenas, mediante los talleres y concursos literarios organizados por
Montemayor,?® y en Chiapas, la obra de La Casa del Escritor Sna Jtz'ibajom, y mas
adelante del Centro Estatal de Lenguas, Arte y Literatura Indigena (ceLALl).?

Sin embargo, como veremos mas adelante, Ortega Arango si reconoce un
aporte original en la literatura de las poetisas mayas objeto de su andlisis, al
descubrir en sus obras un vinculo estrecho con el tema de la naturaleza, que las
distingue de la tradicién occidental.

Por su parte, en un estudio amplio sobre la literatura maya, Craveri cuestiona
la continuidad de la civilizacién maya y la existencia de una producciéon cultural
propia, en vista de las profundas transformaciones ocurridas a lo largo de 500
anos de dominacién y marginacién (Craveri, 2006). La autora observa que la pro-
duccion literaria maya contemporanea se destina con frecuencia a un publico
occidental, debido al analfabetismo y la pobreza de la mayoria de la poblacion
maya (Craveri, 2006: 171), es decir, que los destinatarios principales de esta lite-
ratura no son “los pueblos mayas”, sino los lectores occidentales. A pesar de ello,
la autora reconoce que el patrimonio poético de los mayas “se ha mantenido vivo
y vital por siglos, desde la época prehispanica hasta el presente” (Craveri, 2006:
11), senalando el rol fundamental de la poesia en la capacidad de sobrevivencia y
transformacion de esa civilizacion. Asi, identifica en la cultura maya una milenaria
tradicion poética y ve la literatura escrita como un instrumento de resistencia,
revitalizacion y de identidad:

La poesia, en tanto que interpretacion simbolica del mundo, se inserta plenamente
en el proceso de revitalizacion cultural maya y manifiesta la implicacion intima y
emotiva de la conciencia étnica |...] se puede observar como la mayor parte de la
producciéon poética actual supera la dimensiéon intima y se transforma en una forma
de protesta colectiva contra la condicion de marginacion en que vive la cultura maya
(Craveri, 2006: 170 y 183).

8 Véase, entre otras, las publicaciones coordinadas por Montemayor del Instituto Nacional
Indigenista (Montemayor, 1996b). Véase también la Coleccion de Cuentos y relatos indigenas (Esponda
y Alarcon, 1994).

9 Cabe mencionar que este Centro es una instancia del Consejo Estatal para las Culturas y las
Artes de Chiapas.
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La autora examina detenidamente la obra poética maya, identificando un anti-
guo sustrato de oralidad que se ha conservado a lo largo de los siglos, evidente
en los recursos retdricos predominantes, tales como el difrasismo y la parataxis.'”
Los mayas, dice, son una “sociedad oral” que representa la realidad en términos
de oposiciones duales, complementarias, de alli que esto se refleje en recursos
retéricos como el difrasismo: “Se trata de la asociacion de dos o mas conceptos
complementarios o sinénimos entre si, que aluden a un tercer referente meta-
férico [...] el difrasismo constituye el fundamento de la carga metaférica de la
poesia maya” (Craveri, 2006: 37).

Asi pues, encuentro en Craveri una situaciéon paraddjica respecto a la literatura
maya contemporanea, que por un lado esta orientada hacia un publico occiden-
tal y no hacia “los mayas” —y por lo tanto recibe una influencia significativa de
ese publico— (a lo que deberian sumarse las mencionadas politicas culturales
del Estado), mientras que sus recursos retoricos, estilos y tematicas remiten a
una tradicion civilizatoria propia, que logra recrearse en sus expresiones con-
temporaneas.!! Asi, en su presentacién al libro de Wildernain Villegas la autora
refrenda esta opinion al considerar su poesia como “un canto heredero de una
civilizacion milenaria |[...] que da voz a una visiéon del mundo plasmada desde
hace milenios por sus antepasados”, un “canto a la naturaleza”, “un himno a la
vida natural”, que si bien hunde sus raices en la “espiritualidad ancestral” es a
la vez “un canto actual, modernisimo” (Craveri, 2008: 11-12). De hecho, Craveri
hace hincapié en que la obra de Villegas obtuvo el Premio Nezahualcéyotl de
Literatura en Lenguas Mexicanas 2008, el cual busca visibilizar las producciones
literarias indigenas, que segiin su opinién ocupan “un espacio marginal dentro
de la producciéon nacional” debido a la “discriminacion y por el dificil paso de la
oralidad a la escritura”, son literaturas de alta calidad artistica, que “nos ofrecen
una formidable ocasion para descubrir nuevos puntos de vista [...] asomarnos al
mundo con nuevos ojos |...] hacen nuestro mundo mas variado, mas tolerante y
mas rico” (Craveri, 2008: 12) (las cursivas son mias).

Otros autores que argumentan en favor de la originalidad de la literatura maya
son Worley y Palacios, quienes reconocen un “movimiento literario maya”, cuyos
origenes establecen en una antigua tradicién cultural propia (Worley y Palacios,

10 La autora lo explica del modo siguiente: “Las figuras retéricas mayormente utilizadas en la poe-
sia contemporanea son las tradicionales, como el sincope, la aliteracion, la paronomasia, el paralelis-
mo, la personificacion, el pleonasmo, el difrasismo y la antitesis. Este expediente confirma el caracter
esencialmente oral de la poesia maya, incluso cuando estd compuesta para ser escrita” (Craveri, 2006:
184). De igual modo, destaca que “La versificacion semantica, la difusion del difrasismo, la repeticion
de conceptos, la preferencia por la parataxis, la presencia de féormulas y de juego fonético representan
las expresiones estilisticas peculiares de la poesia maya, conservadas por siglos gracias a la obra de la
transmision oral de generaciones enteras. Esto no quiere decir cristalizacion de forma estereotipada,
sino renovacion y capacidad de revitalizacion [...] Asi, la poesia contemporanea recurre al patrimonio
poético ancestral en cuanto fuente de reflexion atemporal” (Craveri, 2006: 46).

1 Constiltese a Lotman para profundizar en la compleja relacién socio-comunicativa del texto
literario con su auditorio (Lotman,1996: 80-81).
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2019). Sin embargo, los autores sefialan que esa tradiciéon no es exclusivamente
“literaria”, como es vista desde la tradicion occidental, sino que responde a un
concepto cultural mas amplio que el de la escritura, nombrado ts’iib en idioma
maya. Mas que literatura, nos dicen los autores, se trata de un concepto pan-
artistico que abarca otras manifestaciones artisticas, como el tejido y la pintura,
y que se orienta hacia una liberacién de la condicién colonial. En tal sentido, los
autores sefalan la falta de atencion de esta complejidad cultural, asi como de su
caracter contestatario de parte de los especialistas: “Las importantes operaciones
decoloniales efectuadas por ts’iib, su descentramiento de la literatura, de la pa-
labra escrita y del libro, como formas universales, han pasado casi por completo
inadvertidos por los académicos no-mayas” (Worley y Palacios, 2019: 8).

A pesar de su argumento central de tratarse de ts’iib como una concepcion
artistica cultural distinta de la tradicién occidental y “descentrada de la literatu-
ra”, los autores contindan empleando el término literatura maya, ubican a ésta al
interior de un movimiento cultural y politico mds amplio, y la enmarcan en un
contexto nacional:

La literatura maya dialoga con y participa activamente en la articulaciéon de na-
cionalismos mayas a través de toda la region. En un contexto guatemalteco, esta
conexion entre la literatura maya y los nacionalismos encuentra sus raices en el
Movimiento Maya que inici6 en la década de 1970 y surgié con plenitud en los no-
ventas, al final de la guerra civil guatemalteca (Worley y Palacios, 2019: 6-7).

En tal sentido, Worley y Palacios plantean que esa originalidad, nacionalismo
y concepcién pan-artistica le confiere a la literatura maya un sentido de ruptura
respecto del canon occidental, y constituye la expresiéon artistica de un movi-
miento decolonial mds amplio.

Por otro lado, una postura radical que cuestiona la genealogia, originalidad y
denominacion de lo que la critica ha denominado “literatura maya”, la sostiene
Morales al considerar que detrds del término se esconde un cliché, una moda
establecida por organizaciones extranjeras y por una academia interesadas en
establecer una idea de la cultura maya que es ajena a los pueblos a quienes se
refiere (Morales, 2003). En este sentido, Morales denuncia la existencia de un
“mercado de la solidaridad internacional, promovida por las potencias coloniza-
doras” que imbuidas de sentimientos culposos promueven imagenes idealistas y
paternalistas de la cultura maya y sus expresiones artisticas. Ello, nos dice, no
significa que no exista una literatura escrita por literatos “indios”, con propues-
tas propias, criticas y reivindicativas. Asi lo muestra en el prélogo a la novela El
tiempo principia en Xibalbd de su colega y compatriota Luis de Lién (2003), donde
asegura que este autor, lejos de elaborar imagenes idilicas de su gente, reivin-
dica su ser indio y enfrenta de lleno el trauma del mestizaje: “En su novela, Luis
expresa el trauma de la ladinizacién como un dejar de ser indio ante los indios y
un no poder dejar de ser indio ante los ladinos” (Morales, 2003: 12).
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[...] en la denuncia de esta mentalidad acomplejada reside la critica y la autocriti-
cas indias (no “mayas”) de Luis de Lién, quien asumi6 la indianidad trastocando su
sentido despectivo y dotdndola de una dignidad y un orgullo rebeldes que fueron
tanto criticos de la ladinidad como de si misma (Morales, 2003: 14).

Esta obra, escrita originalmente en 1972, la ubica Morales como anterior a los
planteamientos posmodernos de una supuesta “identidad maya”. Por el contra-
rio, no encuentra en ella:

[...] nada de folklorismos idealizadores ni de ofrecimientos de “buen salvaje”, sino
una vision de primera mano —y desde la indianidad— de nuestro mestizaje con-
flictivo [...] Es desde esta trinchera que se relaciona con el mundo y que escribe su
novela, sus cuentos y poemas. Y es por esto que se labré un lugar indiscutido en la
historia de la literatura hispanoamericana (Morales, 2003: 16-17).

Si El tiempo principia en Xibalbd ha llegado a interesar a tanta gente, nos dice
Morales, es justamente por la posicion identitaria del autor, por “[...] su punto
de vista para escribir una alegoria autodeconstructiva de la condicion colonial del
indio en la modernidad hispanoamericana |[...] imprescindible en nuestra historia
literaria, a pesar de su naturaleza primeriza y juvenil” (Morales, 2003: 19). La
intencién al reirse amargamente de su condicién a través de la novela era para
“despertar la conciencia colectiva”, y lo hizo conscientemente en el idioma cas-
tellano, idioma del colonizador:

Luis era demasiado digno como para incurrir en el victimismo o algo parecido. Doy
plena fe de ello. Por eso es que resulta insufrible que se lo tilde de “maya” o que se
diga que escribi6 en espafol porque no pudo escribir en kaqchikel, y otras tonterias
politicamente correctas por el estilo. Luis amaba el idioma castellano, lo estudiaba,
lo pulia, se lo ensefiaba a sus alumnos y conocia la tradicion literaria escrita en ese
idioma, que era el suyo porque no hablaba ni una palabra de kaqchikel. “Mi mama
nunca me lo quiso ensefar”: me dijo una vez, “porque queria que yo me defendiera
en el mundo ladino”. Y vaya si se defendi6” (Morales, 2003: 20).

El naturalismo maya

Como ya hemos observado, otro rasgo que los criticos han identificado como
caracteristico de la literatura maya es su vinculo intimo con la naturaleza, una
identificacién de la cultura con el mundo natural, un culto religioso a la natura-
leza que lo remontan a épocas antiguas y que algunos consideran como lo mas
distintivo respecto de la literatura occidental.

Asi lo vemos en el estudio de Ortega Arango de las poetas yucatecas Briceida
Cuevas Cob, Silvia Canché Cob y Margarita Ka Xool (Ortega, 2013). El autor reco-
noce que, si bien en la literatura maya contemporanea se encuentran importantes
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sesgos producidos por las politicas culturales del Estado y de diversas organi-
zaciones, existe una larga trayectoria historica del género lirico en la tradicion
maya. Esta poesia, nos dice, actualiza una milenaria sabiduria cultural y en el caso
de las poetas yucatecas constituye un aporte “de la mujer maya a la literatura, no
s6lo de su propia comunidad, sino del corpus literario universal” (Ortega, 2013:
158). Segtn su criterio, una diferencia fundamental respecto de la tradicion literaria
occidental consiste en la autoafirmacion del “yo”, no centrada en el encuentro con
un “td” exclusivamente humano, sino en intima comunién con la naturaleza. La
tradicion occidental, nos dice, separ6é al hombre del mundo natural, “en la cons-
truccién del individualismo propio del mundo occidentalizado”, mientras que el
valor y la originalidad de esta propuesta literaria radica en estar inspirada en una
milenaria tradicion cultural, en valores, ideas y visiones del mundo contenidos en
arcaicos géneros literarios de su tradicion oral, de donde se nutren los literatos
mayas en su actual produccion escrita. Ortega concluye su andlisis de la poesia
de las citadas escritoras mayas considerando que en ella se expresa:

[...] una busqueda de retorno [a la tradicién cultural ancestral] que unificaria el “yo”
con la totalidad expresada en el “ti”, pero a partir de la comunién o interrelacion
con la naturaleza. La afirmacion expresada en la intimidad poética es que “yo” y
“tl” s6lo somos posibles en el mundo que forma parte del mundo natural [...] que,
claramente, se distancia de la tradicién occidental (Ortega, 2013: 164).

Como ya he observado, en una linea andloga se encuentran los planteamientos
de Craveri respecto al anclaje de la poética maya con el culto a la naturaleza, asi
como los recursos retoricos que les son distintivos y que ubica en una tradicion
cultural milenaria. Asi lo expresa en la citada presentacion a la poesia de Wilder-
nain Villegas, donde claramente identifica a ésta como “un caso ejemplar de la
capacidad de la cultura maya de reinterpretarse y de transformarse, aun perma-
neciendo dentro de la senda de la espiritualidad ancestral” (Craveri, 2008; 13). De
esta manera, los antiguos mayas habrian practicado una religién que divinizaba
a la naturaleza, esto se habria plasmado en su arte poética, misma que se habria
trasmitido a los escritores mayas del presente, quienes en sus obras recrearian
esta religiosidad y cosmovision, que la antropologia ontologista contemporanea
no dudaria en clasificar como propia de una cultura animista, donde el espiritu
divino permea todo lo vivo, e incluso los objetos inanimados.

En un estudio previo, Craveri resefia la obra de varios autores maya yucatecos
y chiapanecos, algunos ya considerados por Ortega Arango y Ligorred Perramon, y
aporta ademas un analisis de la obra de poetas mayas guatemaltecos, tal es el
caso de Enrique Sam Colop, Victor Montejo, Gaspar Pedro Gonzéalez y Humberto
Ak’abal (Craveri, 2006). Respecto a este ultimo, la autora reconoce su “resonancia
internacional”, gracias al otorgamiento de diversos premios literarios internacio-
nales, considerando su poesia como un “claro ejemplo de la feliz fusion de la
tradicion ancestral con el estimulo literario occidental”. La suya, nos dice, es una
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“poesia silvestre, que refleja ecos del mundo natural”, permeada por la vision reli-
giosa del universo, de armonia e identidad entre el hombre y la naturaleza. Pero
también la autora encuentra en la poesia de Ak’abal una voz de denuncia de las
condiciones de vida indigena a partir de la conquista espaiiola, que ha conllevado
marginacion y pobreza (Craveri, 2006: 180-182).

En breve, Craveri considera que la poesia maya contemporanea contiene un
milenario fondo ancestral, se nutre de la religion y de la tradicion poética oral,'?
y si bien se ve estimulada por la tradicién literaria europea, se orienta a la afir-
macion de su propia identidad cultural y a la denuncia de las condiciones de po-
breza, violencia y marginacién que sufre la poblacién maya (Craveri, 2006: 184).

Literatura como resistencia

En el mismo tenor, y en consonancia con los criticos antes resefiados, en su ana-
lisis de destacados escritores y poetas mayas de la peninsula de Yucatan, Ligorred
Perramén argumenta que se trata de una literatura escrita que actualiza una mi-
lenaria tradicion literaria maya, tanto oral como escrita, pero que principalmente
representa las voces populares, comunitarias, y que expresa una resistencia étni-
ca frente a la cultura occidental dominante: “[...] creaciones contempordaneas que
ponen de manifiesto la resistencia étnica de los mayas a través de la construccion
de un lenguaje poético inspirado en la tradicién, pero destinado a constituirse
en un elemento esencial para la revitalizacién cultural maya futura” (Ligorred,
2000: 334). En este sentido, y a contracorriente de otros criticos aqui resefia-
dos, el autor afirma que si bien la literatura maya contempordnea abreva de una
tradicion cultural propia, no se trata de una mera repeticion o actualizacion de
temas y retoérica del pasado, sino que es una expresion artistica que responde,
como “resistencia étnica”, al contexto de dominaciéon que la enmarca. Al igual
que otros criticos, Ligorred Perramon identifica al género de la poesia como el
principal vehiculo de esa expresion, al conjugar elementos tradicionales con las
actuales demandas étnicas:

La poesia vendria a ser el género por excelencia de la literatura maya [...] [la cual]
juega un papel parecido a la literatura oral; esta tltima sigue conservando un fuerte
arraigo popular (leyendas, rituales...) pero la poesia escrita logra conjugar en sus
versos aspectos de la tradicion cultural y reivindicaciones étnicas [...] es evidente-
mente una poesia plural, comunitaria, popular (Ligorred, 2000: 356).

Como ya hemos observado, también Worley y Palacios identifican una tradi-
cién civilizatoria milenaria como un componente fundamental de esta literatura,

12 “podemos concluir que la narrativa indigena actual consiste en una constante reinvencién de

los mitos que ha conformado la ideologia tradicional, sea a nivel individual o colectivo” (Craveri,
2006: 186).
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entendida como un concepto cultural més abarcador denominado ts’iib,' pero
advierten que en su expresion contemporanea se trata de un fenémeno articula-
do directamente a un movimiento politico-cultural en Guatemala, que busca un
“descentramiento decolonial” (Worley y Palacios, 2019).

Maya literature dialogues with and actively participates in the articulation of Maya
nationalisms throughout the region. In a Guatemalan context, this connection bet-
ween Maya literature and nationalisms has its roots in the Maya movement that
began in the 1970s and fully emerged in the 1990 s at the end of the Guatemalan
Civil War (Worley y Palacios, 2019: 6-7).

El caso del poeta Humberto Ak’abal permite a estos autores ilustrar esa pers-
pectiva decolonial, al comentar que al serle otorgado el Premio Nacional de Li-
teratura Miguel Angel Asturias en 2003, el poeta lo rechazé publicamente, de-
clarando que, en su tesis de licenciatura, Asturias habia ofendido a los pueblos
indigenas de Guatemala. Segtin los autores, esta decision de Ak’abal fue objeto
de muchas criticas, algunas por considerarla un rechazo a la tradicion literaria del
pais y por mostrar la conflictiva identidad multicultural que los ladinos supues-
tamente promueven. Con esta accién, nos dicen, el poeta mostré los cambios
que estan ocurriendo en la cultura dominante guatemalteca y confirm6 que los
pueblos indigenas estan haciendo sentir su presencia. De esta manera, los auto-
res consideran que, mediante su acusacion de racismo a uno de los escritores
guatemaltecos mas destacados, Ak “abal rechaza su inclusién en el canon literario
nacional, a la vez que cuestiona el discurso multiculturalista:

[Ak “abal] turned down the award, he rejected a formal induction into the Gua-
temalan literary canon and openly accused one of the country’s most respected
literary figures of racism. In fact, Ak’abal destabilized Guatemala’s social discourse
of multiculturalism by speaking of racism. (Worley y Palacios, 2019: 89).

Por otro lado, Worley y Palacios plantean que los escritores que participan en el
movimiento literario maya se confrontan con lo que parece un problema irresolu-
ble al tratar de construir una historia literaria de estilo occidental desde un pasado
literario indigena, ya que ese pasado no es literario, en la medida en que la catego-
ria estética ts’iib excede los limites de la nocién occidental de texto y textualidad.
Asi, se preguntan si es posible construir una historia literaria occidental sin coloni-
zar las tradiciones estéticas indigenas, al reducir éstas a las normas occidentales.

Una perspectiva en ciertos aspectos contrastante con la anterior la encuentro
en Arias (1996, 2014), otro estudioso de la literatura maya en Guatemala, cuya
obra critica es considerable, por lo que en este espacio s6lo nos detendremos en
su prologo a la novela El tiempo principia en Xibalbd de Luis de Lion (1996). Con-
trastante también con los posteriores comentarios de Morales sobre esta misma

13 Vid. supra, p. 289.

ALEJOS / EMERGENCIA DEL MOVIMIENTO LITERARIO MAYA EN LA CRITICA LITERARIA

291



obra y autor,'* Arias adopta una serie de conceptos teéricos de Bajtin para definir
los rasgos caracteristicos de la novela. Inicia vinculando a ésta con el canon litera-
rio guatemalteco, al afirmar que ésta “parece comenzar donde termina Asturias”,
marcando ademas ciertas distinciones con respecto al contexto literario centro-
americano, como la particularidad de una voz narrativa colectiva —no individual
como suele ocurrir en la narrativa occidental—.

La aldea, el pueblo, es asumido como espacio cronotépico definidor de la identidad
[...] La voz narrativa habla por el pueblo, por el grupo étnico |[...] y no es gratuito
que esta caracteristica aparezca en un autor maya, que responde a una cosmovision
en la cual la nocién de “comunidad” tiene jerarquia sobre la de “individualidad”
(Arias,1996: III).

Arias considera que ademas del estilo comunitario de la voz narrativa otra
particularidad de la misma es el idioma, un castellano hablado por los mayas en
los pueblos indigenas. Sefala, asimismo, que mds que protagonistas, lo que se
encuentra es una “polifonfa de enunciados” que desplaza a los personajes, asi
como una “ausencia visible de la trama”. A ello se suma el contenido erético y
machista de la novela, tema que Arias retoma de otras criticas a la obra.!> De nue-
vo, buscando su ubicacion e innovacién dentro del canon nacional, el autor nos
dice que “[E]sta es otra innovacion de Luis de Lion. Tradicionalmente, la narrativa
guatemalteca se ha caracterizado por su falta de erotismo |...] sin embargo, la pri-
mera novela maya escrita en castellano es erética (y machista)” (Arias, 1996: IV- V).

Sin embargo, Arias también considera que esta novela constituye una transgre-
sion del espacio simbdlico, que se produce mediante una inversion parddica de
los valores nacionales y se trata en definitiva de un discurso contrahegemonico,
y, en tal sentido, contraria al canon literario nacional:

El erotismo aparece vinculado a la Virgen de Concepcién. Aqui estd entrando con
fuerza el juego parddico que se burla de ambas convenciones [...]: de la repre-
sion sexual del catolicismo, y de la imagen asexuada del maya de “tierra alta”. La
transgresion de las fronteras tradicionales del espacio simbdlico guatemalteco van
marcando el cronotipo [sic] xibalbiano. Asimismo, estas caracteristicas amarran un
nuevo vinculo con la cultura popular guatemalteca, desconocida para el mundo
ladino: lo grotesco como elemento parédico amarrado al humor [...] La implicacién
de virgen/puta connota un travestismo que invierte el simbolismo tradicional. Es
una subversion contrahegemonica que coloca el mundo de cabeza mientras celebra
lo corporal (Arias, 1996: VI).

Por otro lado, un ejercicio autocritico interesante lo encuentro en una publi-
cacion reciente de la poeta tsotsil Ruperta Bautista respecto a la emergencia de

4 Vid. supra, p. 289.
15 Arias refiere a varios trabajos contenidos en un Conversatorio: Homenaje imaginario a la obra
literaria de Luis de Lion, publicado en Guatemala en 1991. Véase en la bibliografia.
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escritores indigenas en Chiapas. Al preguntarse acerca del surgimiento de la lite-
ratura “indigena” contemporanea, ella cuestiona justamente la palabra “indigena”
al considerarla un término “[...] impuesto desde lo externo, desde distintos pen-
sares para designar al otro, que no pertenece a la cultura dominante” (Bautista,
2020: 39); razén por la cual emplea el término entrecomillado, buscando susti-
tuirlo por etnénimos y por el de pueblos originarios. La poeta reconoce como un
marcador historico el levantamiento zapatista para la emergencia de artistas de
los pueblos originarios. Reconoce que si bien en un inicio éstos fueron “impul-
sados por personas externas”, ellos buscaron “poco a poco empezar a trabajar la
cuestion del arte desde su propia vision” (Bautista, 2020: 45). Bautista concluye
su reflexion afirmando que:

La poesia en Lenguas Originarias, en Chiapas, surge como parte de un movimiento
de Lucha y Resistencia |[...] es una herramienta para manifestar la expresion estética
y concepcion del mundo que tienen los pueblos originarios [...] es un instrumento
de sanaci6n del alma y el espiritu [...] es una de las herramientas de lucha y resis-
tencia para la reivindicacion de los pueblos en lucha [...] (Bautista, 2020: 54-55).

Cuestionando el canon

A partir del recorrido que hemos realizado podemos identificar algunos criticos
que entre sus caracterizaciones de la literatura maya contemporanea han senala-
do un espiritu contestatario, como el caso de Arias, quien si bien busca integrar
la obra de Luis de Lion en el marco de la literatura guatemalteca, también senala
un espiritu contrahegemonico y transgresor (Arias, 1996, 2014).

En tal sentido, encuentro otros criticos que han orientado sus andlisis hacia
el cuestionamiento del canon como la dominante de las expresiones literarias
mayas. Asi, en un estudio dedicado a poetas mayas contemporaneos en Guate-
mala, Meza y Toledo buscan tomar distancia respecto de la tradiciéon eurocéntri-
ca de andlisis literario, senalando los criterios occidentalistas con que se miden
los valores de la literatura, lo que ha generado la exclusion de ciertas obras
literarias (Meza y Toledo, 2015). Las autoras reivindican la nocién de lo maya,
contrapuesta a lo indigena, sefalando un cambio en el canon de la literatura
guatemalteca en las dltimas décadas, al incorporar una literatura con una cos-
movision distinta a “la desarrollada por criollos y mestizos”. Luego de identificar
un antiguo “canon literario maya”, que fue devastado con la pérdida de saberes
ocasionado por la destruccion de los libros prehispanicos, las autoras plantean
que las nuevas tendencias estéticas permiten reconocer la emergencia de una
literatura maya, evidente a partir del acontecimiento politico de la Firma de la
Paz de 1996 en Guatemala, la cual ya cuenta con un reconocimiento en el canon
literario nacional.
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Desde el presente observamos que las cosas han cambiado y que los pardmetros
para considerar y criticar al arte y a la literatura se han desarrollado dentro de las
nuevas tendencias estéticas del siglo xxi, lo cual nos proporciona otra perspectiva
de analisis. A partir de nuestra experiencia sabemos que después de la firma de la
paz de 1996, las tendencias de la literatura y el arte tuvieron quiebres sin retorno
donde penetraron otras literaturas y tendencias a través de las fisuras abiertas por
los procesos de paz (Meza y Toledo, 2015: 15).

En su estudio, Meza y Toledo identifican como antecedentes de la literatura
maya guatemalteca a los kakchikeles Morales Santos y Luis de Lién; del grupo
q’anjob’al a Calixta Gabriel; Gaspar Pedro Gonzalez y Rigoberta Menchu del grupo
K’iche’; y Victor Montejo, popt’i, sefialando que anteriormente la mayoria fueron
escritores varones, pero reconocen la actual emergencia de escritoras mayas, y
citan a 29 autoras mayas guatemaltecas que representan a una nueva generacion,
cuya propuesta literaria es:

[...] politica, étnica y sexuada [...] temas que se refieren a la identidad étnica y los
bienes simbdlicos que permitan su fortalecimiento, la recuperacién de la memoria
y una historia en los propios términos, la formacién de una conciencia critica del
contexto social y procesos de resignificacion y resistencia (Meza y Toledo, 2015: 38).

En el mismo tenor que Arias y Morales, en su estudio las autoras destacan
la obra de Luis de Liéon como un antecedente fundamental, considerando que
su obra refleja la percepciéon de su entorno de violencia y racismo del que fue
victima.

Consideramos que la figura de Luis de Lion es crucial como antecedente en la his-
toria de la escritura maya porque se trata de un sujeto maya que alcanzé un nivel
alto de instruccion académica. En el periodo en que se encontraba desarrollando
tanto su obra poética como narrativa, y por la cual se le reconoce en el canon de
lecturas nacionales en la actualidad, era profesor de la Universidad de San Carlos.
Los poemas compilados en Poemas del volcdn de agua son el antecedente directo de
las textualidades mayas del siglo xxi (Meza y Toledo, 2015: 20).

Otro antecedente importante lo encuentran las autoras en Rigoberta Menchu,
exponente del género testimonial latinoamericano, quien penetra el canon nacio-
nal desde el reconocimiento internacional:

Mencht como la primera mujer maya que penetra a golpes en el canon nacional y
abre una tremenda brecha social y cultural al ubicarse con el Premio Nobel en la
palestra del prestigio internacional, aunque haya sido rechazada por los grupos na-
cionales excesivamente racistas y clasistas que sobreviven en el territorio nacional.
No hace falta decir que este fenémeno de insercion fue crucial para la imagen que
hoy se tiene de escritores mayas hombres y mujeres asi como para su reconocimien-
to, pero principalmente ha funcionado para construir el respeto que puede mere-
cer una escritora de origen maya guatemalteco a nivel del canon literario nacional
(Meza y Toledo, 2015: 25).

ESTUDIOS DE CULTURA MAYA LXI (PRIMAVERA-VERANO 2023)



Asi pues, las autoras reconocen la actual inclusion de la literatura maya al
interior del canon nacional, una literatura orientada hacia la critica de las na-
rrativas hegemdnicas y que juega un papel importante en el empoderamiento
indigena y la descolonizacion.

Por su parte, en su estudio sobre las representaciones del miedo en cinco
escritores mayas guatemaltecos, Urizar Mazariegos también destaca la irrupcién
de poetas mayas, con “nuevas formas de escritura, imaginarios, lenguaje experi-
mental y preocupaciones contemporaneas, asi como voluntad de reivindicacién
histérica, politica y social, aunadas al germen artistico de la propia creatividad y
el afan de innovacién y conformacion de voces propias” (Urizar, 2014: 13). Des-
taca de entrada al poeta k'iche’ Humberto Ak’abal, cuya obra ha sido reconocida
internacionalmente, caracterizada por una poesia en didlogo “con la naturaleza,
con los abuelos, con su tradiciéon y como traductor de si mismo”.

Como antecedentes fundamentales de un “resurgir” de las voces mayas, el
autor seflala a Enrique Sam Colop y a Luis de Lion. De este ultimo refiere la
publicacion péstuma de “la primera novela sobre el mundo maya contempora-
neo” El tiempo principia en Xibalbd, asi como sus libros de cuentos y su poesia, en
donde se plasma su identidad kaqchiquel y “una de las primeras manifestaciones
epistemoldgicas y politicas del Movimiento Maya en Guatemala como parte de un
proyecto de descolonizacién y reivindicacion social”. El autor considera que “De
Lién pertenece a la Generacién Comprometida, la cual, a través de la literatura y
la militancia, desafi6 estructuras tradicionales y consider6 el arte como un arma
de lucha y denuncia”. Asimismo, reconoce en la obra de De Li6n una “desmitifi-
cacion y desarticulacion” de la literatura indigenista, una vision contraria a Mario
Monteforte o Miguel Angel Asturias, que la coloca en el ambiente del posmoder-
nismo, de acuerdo a los criterios de Liano y de Martin (Urizar, 2014: 100-103).

Por otro lado, el mismo autor considera que la obra poética de Humberto
AKk’abal es la mas conocida y estudiada internacionalmente, no asf al interior de
su propio pais: “Si la poesia de Humberto Ak’abal ha sido poco estudiada en el
pais a pesar de la trascendencia mundial que ha obtenido desde su aparicion a
inicios de 1990, no resulta sorpresivo que la poesia de otros escritores mayas sea
poco trabajada por la critica literaria del pais” (Urizar, 2014: 62). En todo caso, el
autor observa que los estudios dedicados a la literatura maya guatemalteca han
girado principalmente sobre el bilingiiismo, la identidad y el caracter de “guardia-
nes culturales” de los poetas. Sin embargo, apunta que otros estudios demues-
tran que esta literatura no se encuentra siempre ligada a la tradiciéon cultural,
lo cual rompe con muchos estereotipos “estos si muy tradicionales, sobre dicha
literatura”. En general, nos dice, la obra de escritores mayas contemporaneos ha
sido poco estudiada en Guatemala y por lo mismo, poco comprendida.'®

16 “La mayoria de las investigaciones en torno a estos autores se han dedicado a evaluar la au-

tenticidad en la innovacion que los poetas han demostrado como voces emergentes, dialogadores
interculturales a través del bilingiiismo de sus creaciones y como guardianes del pensamiento tra-
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El abordaje a la produccion literaria actual y el surgimiento de escritores y escritoras
mayas jovenes cuya obra demuestra innovacién estética, asi como reivindicacién
cultural e histérica es un terreno que no debe ignorarse dentro de la literatura na-
cional. Al hablar de “literatura maya” no se busca marcar o delimitar una literatura
en términos etnocentristas o fundamentalistas, mucho menos homogenizar a las
voces abarcadas. La distincion no es sino para enfocar el corpus de este estudio,
entendiendo lo maya como el sentir de un pueblo en que perdura una conciencia
de identidad politica, histérica y cultural (Urizar, 2014: 62).

Al igual que otros criticos, Urizar Mazariegos sefiala como un acontecimiento
revelador de la intencionalidad del movimiento literario maya de cuestionar ra-
dicalmente el canon literario al rechazo por parte de Ak’abal del citado premio
literario guatemalteco:

Figura especialmente el Premio Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias de
2003, ya que lo rechaza por las concepciones juveniles del Premio Nobel en cuanto
a los indigenas, manifestando asi lo latente y poco discutido que sigue siendo el
tema del racismo y la discriminacion en Guatemala. Con esta accion, Ak’abal refuta
el canon representado por el Premio Nacional de Literatura (Urizar, 2014: 137).

Otro critico y escritor que ha reflexionado acerca del canon literario y la lite-
ratura maya de Guatemala es Liano (1997, 2013). En un estudio acerca del canon
en la literatura centroamericana, con un énfasis en escritores guatemaltecos, el
autor destaca las relaciones de poder que definen al canon mismo y a quienes lo
representan. Considera que cada pais cuenta con un canon literario, “elaborado
desde un punto de vista que busca la hegemonia del poder de simbolizacién
en cada nacién, o en toda la regiéon”, aunque reconoce que en realidad existen
varios de ellos, “a veces coincidentes, a veces en oposicion” (Liano, 2013: 3)."7
Identifica por un lado el canon establecido por un eje ibérico, otro dictado por la
academia norteamericana, y un tercero definido por las luchas por la hegemonia
en el plano nacional, cada cual siguiendo sus propios intereses y tendencias. Asi-
mismo, identifica una categoria de poetas y escritores que se encuentran “fuera
del canon”, marginalizados, sea por su juventud, género o adscripciones étnicas,
“que no se identifican con la etnia de la clase dominante” (Liano, 2013: 8).

En el mismo tenor de otros criticos aqui reseflados, en este ensayo Liano dedi-
ca un espacio para comentar la obra de varios escritores mayas, asi como el lugar
que ocupan en la esfera literaria. Por un lado, reconoce en Luis de Lion el mérito
de haber sido el primer novelista maya que reivindicé con orgullo su condicion
de “indio”, que “escribié una novela ‘desde dentro’ [de] la comunidad maya”, un
escritor “rebelde y transgresor, insolente y discolo”.

dicional. No obstante, pocos han sido los acercamientos a las obras desde un enfoque intertextual”
(Urizar, 2014: 62).

17 Las referencias a este articulo corresponden al PDF del volumen publicado en la edicién digital
de la revista Lejana (véase bibliografia).
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De Lion desbarata la visién colonial, y desvela lacras y defectos. Sus protagonistas,
todos indigenas, son resentidos, rabiosos, acomplejados, traidores algunos, revan-
chistas otros, y su novela El tiempo principia en Xibalbd merece un puesto semejante
al de Pedro Pdramo. Es la perfecta fusién entre una lectura no superficial de los cla-
sicos occidentales con una vision autobiogréfica y radical del mundo de los mayas.
El Popol Vuh y Miller, los Memoriales y Faulkner, el Rabinal Achi y Cervantes se mez-
clan en una narracién que goza de lo popular y lo culto, a la vez (Liano, 2013: 10).

Por otro lado, el autor se refiere a Rigoberta Menchd como un caso de “en-
trada y expulsion del canon”, cuya obra testimonial Me llamo Rigoberta Menchii
y asi me nacio la conciencia “se convirtié en el primer best-seller internacional de
la literatura guatemalteca”, que en un primer momento gozo6 de gran prestigio,
vinculada con el otorgamiento del premio Nobel de la Paz, y consagrada por el
canon norteamericano. Sin embargo, nos dice Liano, posteriormente fue objeto
de una campaia internacional de desprestigio que dura hasta el presente. El
autor considera que a pesar de ello, con el tiempo la obra de Mencht recobrara
su importancia, pues es una obra que marca la emergencia y crecimiento de una
literatura maya:

[...] se trata de la primera obra escrita por un indigena que alcanza un éxito in-
ternacional; que se trata de la primera obra escrita por una persona de origenes
campesinos, los mas pobres entre los pobres, que llega a todo el mundo, con in-
numerables traducciones; que se trata de la primera obra escrita por una mujer
centroamericana que llega a convertirse en uno de los libros mas vendidos. Si estos
no son méritos, al menos anotémoslos como datos de tipo sociolégico. Con esto, se
subraya la emergencia de los mayas al estrado literario, una emergencia que crece
con los aiios, y que va creciendo en calidad (Liano, 2013: 10-11).

Otro caso especial que Liano comenta es el de Humberto Ak’abal, poeta k’iché
que cuenta con un importante reconocimiento internacional, de origenes humil-
des, que gracias a su aficion a la poesia logré consolidar un estilo propio: “Ak’abal
puede considerarse el pionero de la poesia maya en Centroamérica, con versos
maduros, de factura adulta, sin los balbuceos de los escritores naives”. El autor
llama la atencion de dos cualidades de la poesia de Ak’abal, por un lado, su mane-
ra de relacionarse con la naturaleza de su entorno, de expresarla poéticamente,
pero también por su denuncia de la marginacion y racismo hacia el indigena. De
igual manera, lo considera “el primer poeta en lengua kK’iché desde el Popol Vuh”,
y un destacado representante de la emergencia de la literatura maya. “Ak’abal
representa solamente la sefal de un fenémeno cada mas extendido y que crece
en calidad: Ia literatura escrita por mayas, en su lengua original o en traduccion
al espanol, y que reivindica, como especificidad, su pertenencia étnica”.

Asimismo, Liano observa una consecuencia del rechazo de Ak’abal al Premio
Nacional de Literatura de Guatemala, pues cuando éste le fue otorgado a Rodrigo
Rey Rosa en 2004, el galardonado decidié crear un premio de literatura en len-
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gua maya, entre cuyos posteriores ganadores se encuentran los escritores Pablo
Garcia, K'iché, y Miguel Angel Oxlaj, kak'chikel. En la obra de ambos, nos dice,
M

destaca la vision del mundo maya, “ecologista”, “radicalmente opuesta a la visién
occidental” (Liano, 2013: 10-12).

Conclusiones

La literatura nunca es una suma amorfa y homogénea de textos: es no s6lo una or-
ganizacion, sino también un mecanismo que se autoorganiza. En el mds alto escalén
de la organizacion, segrega un grupo de textos de un nivel mds abstracto que el de
toda la masa restante de textos, es decir, de metatextos. Son normas, reglas, tratados
teoricos y articulos criticos que devuelven la literatura a si misma, pero ya en una
forma organizada, construida y valorada. Esta organizacién se forma a partir de dos
tipos de acciones: la exclusién de determinadas categorias de textos del circulo de
la literatura y de las organizaciones jerarquicas, y la valoracién taxonométrica de los
que quedaron (Lotman, 1996: 168).

Lo contenido en este articulo es s6lo una muestra del creciente interés que esta
despertando entre la critica la emergencia de las literaturas indigenas en el mundo
contemporaneo. En el caso que nos ocupa, es claro que las obras literarias de escri-
tores mayas empiezan a ser reconocidas por la critica, es decir, que dejan de ser
excluidas del canon y empieza su valoraciéon “taxonométrica” y jerarquica. Este
movimiento va acorde con la transgresion del canon, segtn lo indica el mismo
Lotman en la cita introductoria de este articulo.

En cuanto a la critica publicada que hemos analizado, destaca un cierto des-
balance y algunas ausencias, como una critica a la creciente produccién literaria
en Chiapas, por ejemplo. Todo ello puede deberse al poco interés de los criticos
por una literatura considerada marginal, o quiza como un efecto de la promocién
de esta ultima por parte de instituciones de gobierno y de la misma institucién
literaria, que en su actual politica cultural podrian inhibir a la critica, y en parte
también por el corpus que aqui he seleccionado. En todo caso, espero que mads
adelante sea posible continuar este empefo metacritico, pero que sin embargo
ya permite entrever ciertas tendencias ideoldgicas dominantes en el campo, asi
como la importancia de una observancia critica sobre las mismas.

El recorrido que hemos realizado permite observar la diversidad de caracte-
rizaciones que los criticos han formulado respecto de la actual explosion de la
literatura maya, para usar el término lotmaniano. Vemos que esa diversidad se
distribuye en determinados tépicos, que los criticos consideran como definito-
rios, y a los cuales prestan su mayor atenciéon. De alli que algunos piensen que
por encima de las influencias de las politicas culturales del Estado, o de la acade-
mia o publicos occidentales, esta literatura sea la continuacién de una tradicién
cultural propia, con un estilo, recursos retéricos y una vision del mundo distin-
tiva. Otros, en cambio, ven en esta literatura algo novedoso, que si bien puede
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inspirarse en una antigua tradicion propia, no busca imitarla o actualizarla, sino
que, ubicada en un contexto politico-cultural contemporaneo, expresa nuevos
contenidos mediante recursos también nuevos, incluyendo aquellos provenientes
de otras tradiciones literarias. En ambos casos, los criticos parecen compartir un
comun denominador, al sefialar una orientacion politica de los escritores mayas,
mediante los términos “resistencia étnica”, “revitalizacion cultural”, “denuncia”,
“contrahegemonia”, “descentramiento decolonial”, “anticanénico”.

Algunos criticos que ubican esta emergencia literaria en el ambiente decolo-
nial contemporaneo han sefnalado justamente su vinculaciéon con el Movimiento
Maya y con la Firma de la Paz en Guatemala, sefalando incluso la orientacion a
crear un “canon literario maya”, su reconocimiento en el canon nacional, o por el
contrario, su rechazo al mismo. En tal sentido van mis propias interpretaciones,
estando de acuerdo con quienes reconocen en esta literatura un cardcter trans-
gresor, cuya finalidad, no siempre consciente o explicita, consiste en revertir el
canon nacional, en colocar en primer plano una literatura que la academia na-
cional ha ignorado y que so6lo recientemente, y probablemente obligada por un
reconocimiento de la academia extranjera, busca darle un lugar en la jerarquia
del canon hegemonico nacional.

En tal sentido, plantear la mera continuidad de una tradicién artistica milena-
ria, una retérica “propia de la oralidad”, el arraigo a una religiéon ancestral y la
divinizacién de la naturaleza como rasgos definitorios de esta literatura me pa-
rece una postura idilica, ahistdrica, occidentalista, que en el fondo busca reificar
el canon de la “alta literatura” y mantener a “los inditos en su lugar”, para usar
la lapidaria expresion de Luis de Lion. Aquella “intima relacion con la naturaleza”
debe entenderse a la luz de su contexto enunciativo, de su época y en su sentido
dial6gico. No se trata de un naturalismo ingenuo, “naive”, “silvestre”, sino de una
interpelacion a la concepcion contraria, hegemonica. Evocar los motivos mitolo-
gicos, “divinos”, cobra un sentido especifico en el contexto en que se enuncia,
es poner en evidencia al otro, ubicarlo en el escenario mediante la obra propia, es
transgredirlo.

Asi, cuando un poeta maya destaca el conocimiento profundo de su cultura
acerca de la naturaleza, o la profunda religiosidad de su gente, puede hacerlo
teniendo como fondo aperceptivo (Bajtin, 1982) la ignorancia que sobre lo mismo
encuentra en la literatura otra, la hegemonica, ante la cual su obra constituye una
interpelacion subversiva.

La poesia de Ak’abal puede ilustrar el punto. Alli encontramos no un mero
culto a la naturaleza, sino su exaltacion y un profundo conocimiento del entorno
que el poeta contrapone, ora implicita ora explicitamente, a la cultura impuesta
del conquistador. Asi podemos observarlo en sus poemas del libro Lluvia de luna
en la cipresalada (1996), como el intitulado “La voz”, donde vincula los rituales y
plegarias de su gente a la libertad que ofrecen montaiias, cielo y viento, contra-
puestos a los templos cristianos cerrados:
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Sobre las montaiias

Las piedras para nuestros rituales
Las oraciones se hacen en libertad
Desde alli se contempla el cielo

Y el viento se lleva la palabra

En los templos [cristianos]

No hay cielo

Solo voz encarcelada.

Otro ejemplo de su cardcter contestatario lo encuentro en su poema “Antes”,
incluido en el mismo libro, donde la personificacion del sol y de la tierra no
aparecen como una suerte de “naturalismo”, y en cambio le permiten criticar la
vision mercantilista sobre la tierra:

Antes,

Tan atras

Que el sol ya no lo recuerda:
La tierra era duefa del hombre.
Ahora es al revés.

Estos breves ejemplos permiten mostrar que la obra poética de Ak’abal cons-
tituye una radical contestacion dialdgica al sistema dominante, al contraponer
su vision del mundo a la destrucciéon y alienacion provocadas por los invasores
europeos.

Por otro lado, encontramos que ciertos analistas opinan que la actitud critica
de los escritores mayas se encuentra orientada hacia la basqueda de su inclusion
en el canon de la literatura nacional, o que su literatura estd siendo reconocida
por el canon nacional. En mi opinioén, y siguiendo el planteamiento de Lotman
acerca de las dos funciones contrastantes en el arte, considero que lo que en el
fondo se busca no es un reconocimiento ni una inclusiéon en la esfera literaria
nacional, sino que se intenta cuestionar ese canon hegemonico desde su raiz, se
busca transgredirlo, violarlo, establecer un nuevo canon. Es el sentido de desco-
lonizacién al que se refieren Meza y Toledo:

La poesia maya contemporanea puede leerse como una critica a las narrativas he-
gemonicas de la historia y la modernidad; valida y empodera los conocimientos
indigenas e invoca la necesidad de descolonizar las mentes para recuperarse a si
mismos y reclamar un espacio en el que pueda desarrollarse un sentido de humani-
dad y dignidad propia (Meza y Toledo, 2015: 31).

Entre los intereses de la critica literaria que hemos examinado destaca sin

duda la obra de Luis de Lion, el reconocimiento de su mérito como “antecedente
fundamental”, como la “primera novela maya”, o su postura “comprometida”,
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“transgresora”, “autodeconstructiva”, “contrahegemonica”. En tal sentido, des-
tacan las reflexiones de Bubnova, al considerar la obra de este autor como un
hecho inédito en la literatura latinoamericana que rompe con el indigenismo
y que logra que la voz indigena sea escuchada con toda su fuerza, firmeza y
originalidad. La novela de Luis de Lion, nos dice Bubnova, es de aquellas que
realmente “valen la pena escribir”, del género de los asuntos trascendentales,
de aquellos que es urgente resolver, como algo vital, intimo o universal, y como
tal constituye una respuesta ética, dialogica, del autor ante el mundo que le ha
tocado enfrentar (Bubnova, 2001: 179).

Luis de Lion attracted the attention of post-civil war literary criticism precisely due
to his originality and vigor, from the aforementioned point of view: he spoke from
the inside of an I split by the social and axiological radical rupture of society. The
novel depicts in a very internalized manner the relationship between the Mayan
population of Guatemala and the outside world dominated by mestizo otherness, or
by the generically called Ladino otherness |[...| Luis de Lion situates the internal ex-
perience (vivencia) of this conflict within the intimate territory of the Indian, in the
of his peasant characters, showing in this way the social effect of the deep wound of
identity that permeates the social fabric of the Mayan people (Bubnova, 2001: 180).

Para Bubnova, la clave para la interpretacion de la novela reside en dos topi-
cos mutuamente relacionados: el racismo y el autoodio en que se consume la
poblacién indigena y que De Lién describe con toda su rudeza. El logra mostrar
al sujeto indigena en conflicto consigo mismo y en un estado de descomposicién
social causado por un conflicto con su mundo exterior. Contrario a otras opi-
niones, Bubnova considera que la originalidad y efecto perturbador de la obra
consiste precisamente en el angulo de la mirada, que es el de la conciencia india:

Luis de Lion is as much a Latin American writer as any other. His originality, howe-
ver, does not even consist in introducing the inscription of a modern consciousness
within a mytho-poetic frame, but rather in the very angle of the gaze: it is not an
anthropological, an Indigenist, a social protest, a museum gaze, or any such exoto-
pic gaze. The place of its origin —the Indian consciousness— is what makes this
gaze so unsettling” (Bubnova, 2001: 195-196).

Otro tema importante en la critica de Bubnova consiste en el lenguaje mismo
contenido en la novela de De Lién, que distingue de la etnoficcion en literatura,
donde un escritor inventa una lengua supuestamente hablada por los indigenas,
como ocurre en la novela indigenista. Por el contrario, en este caso, si bien el
autor recurre a la lengua del enemigo, el espafiol de los ladinos opresores, lo
hace para mostrar la propia vivencia indigena. De este modo:

Luis de Lion traza la frontera entre las dos otredades reciprocas —Ila ladina y la

indigena— por medio de los topicos conflictivos del sexo y de la religion, que
manifiestan aspectos inéditos, desconocidos o solapados mutuamente por ambas
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comunidades [...] Su vision resulta nada complaciente para con la cultura propie-
taria de la expresion literaria que se autoproclama paradigma cultural Gnico y uni-
versal, en el que el género mismo de la novela se inscribe. La determinacién mas
transcendental de su eleccion lingiiistica es sin duda la necesidad de expresar sus
problemas y vivencias, planteados en su obra con un alcance que rebasa el aspecto
puramente social, y de dirigir el reclamo existencial mas alla del ambito cerrado de
una comunidad indigena (Bubnova, 2002: 157).

Por otro lado, Bubnova cuestiona las reacciones adversas de aquellos criticos
que han buscado descalificar la novela, unos acusando al autor de estar mas del
lado del ladino que del “indio verdadero”, y otros cuestionando la validez esté-
tica de la obra, en cuanto se separa del canon supuestamente “humanista” de la
tradicion de la “literatura universal”. Se trata, nos dice, de criticas que surgen de
certezas preconcebidas de “nuestra propia vision, limitada por un punto de vista
que nos parece no solo el tnico posible, sino ‘natural’ y que impide la interpre-
tacion de la obra en su calidad de vision intima y original” (Bubnova, 2002: 159).
Asi, Bubnova cuestiona radicalmente las visiones criticas que no logran despo-
jarse de su punto de vista hegemonico y candnico, racistas en el fondo, que les
impide valorar en toda su plenitud la obra de un escritor maya que por encima
de su truncada existencia y del desprecio local, transgrede el canon y se vuelve
un escritor universal.

La de Luis de Lién es sin duda una nueva voz en la literatura guatemalteca, una voz
que, debido a las conocidas circunstancias biograficas, no ha podido cobrar toda
su fuerza para convertirse en una voz latinoamericana [...] Pero su voz de transi-
cién, su relaciéon con otras voces guatemaltecas, con la literatura nacional y con la
especificamente indigena, todavia esperan ser integradas a la partitura universal
(Bubnova, 2002: 167).

Asi pues, mediante este ejercicio metacritico se ha propuesto mostrar la ne-
cesidad de un cambio de perspectiva con respecto a la produccion literaria maya
contempordnea, un cambio que implique tanto una nueva manera de entender
este movimiento literario como una profunda transgresién al canon hegemoénico,
como un fenémeno de inversion del paradigma cima/fondo en literatura y como
expresion artistica de un movimiento sociopolitico de los pueblos originarios.
Pero también se propone un cambio en la concepcion misma de literatura por
parte de los criticos, que implique una autocritica al eurocentrismo de fondo,
al paternalismo y racismo inherente en mucho de esa mirada critica, una mira-
da que impide ver, leer y entender el fendmeno que se desarrolla ante nuestra
propia mirada. El principio dialégico bajtiniano puede ser en este sentido una
respuesta a esta encrucijada, al permitir una reflexion autocritica enmarcada en la
compleja relacion con la alteridad, asi como la comprensién de la literatura maya
como contestacion dialégica a la literatura hegemonica de Occidente.
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