NUEVAS APORTACIONES
A LA BIOGRAFIA DE
FERNAN GONZALEZ DE ESLAVA

En 1991, sélo dos anos después de publicada mi edi-
cién de la lirica religiosa de Gonzilez de Eslava (1989),
descubrié Humberto Maldonado el testamento del es-
critor novohispano!. Este valioso documento y otros dos
que con él publica Maldonado, todos profusamente ano-
tados, han venido a cambiar en varios aspectos impor-
tantes la idea que nos habiamos hecho de la vida de
nuestro dramaturgo, no sélo en cuanto a la fecha de su
muerte, que habfamos situado en 1601 (Amado Alon-
so) o 1603 (Frenk), y que ocurrié unos afios antes, en
1599; también aporta datos importantes sobre sus pa-
dres y sus parientes en México y sobre los manuscritos
de sus obras. Ademds ha aparecido entre tanto, péstu-
ma (1998), la tan esperada edicién de los Coloquios de
Gonzilez de Eslava por Othén Arréniz, cuya interesanti-
sima introduccién viene a enriquecer ain mds esa bio-
grafia y a mostrar aspectos fundamentales de la obra.

Los PADRES DEL POETA

Por principio de cuentas, el testamento revela los nom-
bres de los padres de Ferndn Gonzilez: Antén Sdnchez

! El testamento estd firmado el 2 de abril de 1599. La copia en-
contrada por Maldonado se conserva en el Archivo General de la
Nacién (México), “Papeles de bienes nacionales”, legajo 1800, expe-
diente 6.
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Gallegos ¢ Isabel de Eslava. Maldonado trata de identi-
ficarlos (p. 179, notas 7 y 8), a base del Catdlogo de
pasajeros a Indias (1940). El padre podria ser un Antén
Gallegos, vecino de Palencia, que tuvo licencia para via-
jar a la Nueva Esparia en 1539, y la madre, una Isabel
de Eslava, madre de cierto Gaspar Serrano, sevillano,
que viaj6 a América hacia 1569. Las fechas no contra-
dicen las que conocemos de Fernin Gonzdlez de Es-
lava: que nacié en o hacia 1534 y que llegé a la Nueva
Espana en 1558.

¢ToLEDO?

Por otra parte, los datos geogréificos de los supuestos
padres hacen dificil pensar que, como lo muestra su
pronunciacién del espanol a través de las rimas de sus
poemasz, nuestro autor se crié en el reino de Toledo,
hipétesis ésta que la Introduccién de Arréniz confirma
ahora en cierta medida, y que igualmente apoya la del
origen converso®. Ha descubierto Arréniz que un auto
sacramental representado en Toledo en 1582 influyd
en el Coloquio VIII de Eslava, cuyas fechas probables
son 1583-1585, y que el Coloquio IV se inspiré en otro
auto relacionado igualmente con esa ciudad (pp. 10-
11).

OTROS PERSONAJES

El testamento menciona también los nombres de va-
rios parientes de Ferndn, “su linaje”, como insiste en
decir: Pedro Hortiz d’Eslava, “mi sobrino”; la hija de

2 Véase FRenk, Villancicos, pp. 21-25, y “Ferndn Gonzdlez de Eslava
y las sibilantes”.

% Sobre el probable origen toledano, véase ARrrONIZ, “Introduc-
cién”, pp. 10-11; sobre su posible origen judio, pp. 10, 11 y 25-28.
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éste, la joven Catalina de Eslava, que en 1607 escribi-
ria un soneto laudatorio para los preliminares del li-
bro de los Coloquios; un hijo de Pedro Ortiz, todavia
nino, llamado Antonio de Paz, destinado a ser sacerdo-
te y capellin de una capellania instituida por Eslava
en su testamento, e Isabel, casada. Las dos “sobrinas”,
sobrinas nietas las llamariamos hoy, habrin de ser las
herederas universales del poeta; Catalina recibiria las
dos terceras partes de la herencia, e Isabel, una terce-
ra parte.

De Fernando Vello de Bustamante, autor él también
de poesias, quien afirma haber sido durante 43 afos
amigo cercano del poeta y quien se encargé de editar
sus obras, sabemos ahora que fue igualmente su alba-
cea testamentario, junto con otros dos personajes; sa-
bemos también, por las anotaciones de Maldonado, que,
siendo primero clérigo secular y capellin del Santo Ofi-
cio (todavia en 1594), ingres6 a la orden de los agusti-
nos después de muerto Eslava. Esto obliga a matizar lo
que crefamos saber sobre el personaje y sobre las rela-
ciones de Eslava con los agustinos.

RELACIONES CON LOS JESUITAS

Senalaba yo en mi edicién (Villancicos, p. 73) la posible
participacién de Gonzédlez de Eslava en las festividades
de 1578, organizadas por la Compania de Jesis en Mé-
xico para celebrar la llegada, en 1577, de gran nuime-
ro de reliquias enviadas por el papa. En un caso, el de
la glosa “a un verso dificultoso” que decia “espina que
en la cabeza” (nim. 147), no hay duda alguna (pp.
413-414); y tenemos motivos para pensar que también
se escribirfan para algunos de los certimenes varios poe-
mas dedicados a santos de los cuales el envio contenia
reliquias. Y hay por lo menos otros cuatro poemas es-
lavianos emparentados con otros del llamado Cancione-
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0 de jesuitas, manuscrito que recoge composiciones es-
critas para esos certimenes.

Pues bien, ahora nos ha revelado Othén Arréniz que
las relaciones de Gonzilez de Eslava con la orden je-
suitica fueron de mucha mayor envergadura. Por un
lado, dice, nada menos que su Coloquio XVI, el mds
complejo y rico de todos, tiene que haberse escrito pa-
ra representarse precisamente en 1578, durante las fes-
tividades de las reliquias; muestra Arréniz que ya en
Espana tuvo Eslava contactos con la Compaififa de Je-
sts, “donde presumiblemente hizo estudios” (p. 12). La
designacién misma de cologuios que Eslava dio a lo que
los dramaturgos del xvi llamaban autos, farsas, églogas,
comedias es un término usado por los jesuitas para las
obras teatrales que los alumnos representaban en sus
colegios, y, seiala Arréniz (pp. 15-17), varias de las pie-
zas escritas en Espafia por autores como Pedro Pablo
Acebedo parecen haber servido de modelo, en mds de
un aspecto, a los Coloquios I, II1, XIV y XVI del novo-
hispano.

Todo esto, por otra parte, deberia llevarnos a explo-
rar algin dia las relaciones que pueden haberse dado
entre Eslava y jesuitas como el novohispano Juan de
Cigorondo, autor de poesia y de piezas teatrales para
las escuelas. Nacido en 1560, Cigorondo empezé a es-
cribir en los afios ochenta, y es en esos afios cuando,
segin la cronologia establecida por Othén Arréniz (p.
44), Eslava compuso los Coloquios VI, VIII, X, XIII y
XV4

Nos recuerda también Arréniz que cuando en el De-
bate sobre la Ley de Moisés que Eslava sostuvo en 1563
con Francisco de Terrazas, aquél se dice bajo la pro-

4 Cigorondo puede haber conocido a Gonzilez de Eslava; cono-
cia, sin duda, la “Ensalada del Gachopin” cuando escribié su ro-
mancillo “El Gachupinico y la Gachupina™ en que son Cristo y la
Virgen los que pasan a las Indias, como el gachupin eslaviano. Véa-
se infra FRENK, Villancicos, p. 396.
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teccién de la Iglesia militante, estd empleando “una ex-
presién acuiiada por Ignacio de Loyola para designar a
la Compania”. Como en 1563 ain faltan afos para que
ésta se establezca en México, es obvio que la expresién
se refiere a los jesuitas de Espana (p. 12)5.

Su FORMACION EN EspaNa

Precisamente el mencionado debate en verso sosteni-
do en México en 1563 me hizo pensar que, al llegar a
la Nueva Espafia cinco afios antes, Fernin Gonzilez ya
trafa consigo “un considerable bagaje cultural” (Villan-
cicos, p. 40). También pensaba asi Angel Rama (“La se-
nal”, p. 204), y Arréniz lo confirma plenamente. Por
ejemplo, al comentar las dos obras extensas, el Colo-
quio III y el XVI, dice:

En estos dos autos, Eslava traté de manifestar a los habitan-
tes cultos de la Nueva Espana el cimulo de conocimientos
adquiridos por el poeta en diferentes rdenes: en el teolé-
gico, en el manejo de la retérica, en el uso de la métrica
mds a la page en el momento [...], en la divisién en jorna-
das, pero sobre todo en la introduccién, en estos coloquios
descomunales, de piezas cémicas enteras [...], tal como lo
habia ensefiado a sus contempordneos Lope de Rueda.

Y afiade Arréniz: “Eslava no parece tomar los citados
elementos de la lectura, sino de las vivencias teatrales”
(p. 20). Lo mismo puede haber pasado con los ele-

5 Propone Arréniz la hipétesis de que Eslava estudié en la prime-
ra escuela de los jesuitas, abierta en Alcald de Henares en 1543-1547,
aunque buscé y no encontré pruebas de ello. Es verdad que lo que
€l piensa que es un indicio revelador son unos versos complutenses
que ya Fernindez Guerra habia relacionado con el Coloquio HI,
en los que se dice que los pastores enamorados “por silbos suspiros
dan”; sin embargo se trata de un tépico repetido en la poesia pas-
toril del siglo xv1 espafiol que no creo pueda servir de indicio.
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mentos inspirados en Diego Sinchez de Badajoz, con
cuya vida la de Gonzdlez de Eslava tiene, por cierto,
notables coincidencias (ARrONIZ, Cologuios, pp. 21-23);
el periodo productivo del extremefio se sitia entre 1530
y 1550, anos que corresponden “a la época de forma-
cién de Eslava, ya sea en la escuela, ya en el teatro”
(p. 21).

Tales serian, pues, los antecedentes artisticos del tea-
tro de Gonzdlez de Eslava. “Eslava aprendié en Esparia
todo o casi todo lo que sabia de arte teatral, y, lo que es mds,
todo su bagaje cultural es espafiol, particularmente ecle-
sidstico” (p. 24; cursivas mias). Sin mencionarlo, con-
tradice asi Arréniz la afirmacién de Rojas Garcidueiias,
segin el cual “su formacién intelectual fue seguramen-
te del todo mexicana” (El teatro, p. 64). Remite Arré-
niz también a “las repetidas, y en la Nueva Espafa tal
vez sin sentido, citas a costumbres, personajes, lugares
ultramarinos” (p. 24), y anade:

El esquema dramitico provisto por Lope de Rueda, la fér-
mula teatral de Diego Sdnchez de Badajoz, pero sobre todo
la dimensién espiritual del teatro de colegio, su amor por
la alegoria, por la retérica, por el uso del latin, por la uti-
lizacién de la misica y de los metros populares, es lo que
Gonzilez de Eslava traia en su faltriquera al pisar el suelo
de la Vera Cruz (p. 25).

Estas constataciones no se contradicen, desde luego,
con los abundantes nahuatlismos y otros elementos me-
xicanos que Gonzilez de Eslava quiso introducir en sus
coloquios ni con sus continuas referencias a circuns-
tancias locales.

Afiadamos que los villancicos religiosos de Eslava, que
constituyen la mayoria de sus poemas conocidos, son
igualmente espafioles, lo mismo que sus romances; lo
muestran “bien familiarizado con la lirica que compo-
nian sus contemporineos en Espafia” (Frenk, “La poe-
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sia”, p. 74), o sea, bdsicamente, con la lirica religiosa
de tipo cancioneril compuesta en la Peninsula en el
siglo xvi, cuyo conocimiento Eslava debe de haber re-
forzado en México gracias a las antologias poéticas que
cruzaban el Atldntico. En cuanto a sus “ensaladas”, se
inspiran tan claramente en las del musico catalin Ma-
teo Flecha el Viejo (+ 1553), que es muy probable que
nuestro autor las escuchara en Espafia durante su ju-
ventud. No es remoto que algunas ensaladas eslavianas
fueran compuestas por él en Espana; ciertamente,
no la del “Tidnguez”, ni la del “Gachopin” (Villancicos,
nums. 90 y 92), con sus claras alusiones a la Nueva Es-
pafa, pero si, quiza, las de “la Flota”, “del Almoneda”,
de “San Miguel”, de “las Adivinanzas” (nims. 91, 88,
89 y 93) o alguna de ellasS.

6 El arte de las ensaladas incluia la utilizacién profusa de elemen-
tos de la cultura popular espanola: cantarcitos, versos de romances,
refranes, adivinanzas, rimas infantiles, y las de Eslava abundan en to-
dos estos materiales folcléricos, ya tomados directamente de la tra-
dicién oral, ya parodiados. Esto nos ha planteado la duda de
si tales materiales serian conocidos y repetidos por habitantes de la
Nueva Espana en la segunda mitad del siglo xvi. Teniendo en cuenta
que “en términos generales, las citas y las parodias no se habrian jus-
tificado de no haber encontrado eco entre el piiblico que escucha-
ba las ensaladas...” (FRENK, “Romances y villancicos”®, p. 332), llegué
en 1984 a la conclusion de que la mayoria de los cantares y otros
elementos populares citados o parodiados por Eslava si se conocian
en la Nueva Espana. En fecha mis reciente (“La poesia”, p. 80) escri-
bi: “No sé si actualmente sigo tan convencida de ello. [...] Ciertamen-
te, en Espana cada cita en una ensalada seria como un guino travie-
so a los oyentes; ¢pero es creible que medio siglo después de la con-
quista de Tenochtitlan, sus habitantes [...] conocieran tanta cancion-
cita, tanta rima espafiola, como para reconocerlas? Tiendo a pensar
ahora que sélo a ciertos espaioles y a algunos criollos o mestizos de
la Nueva Espana les serian familiares esos materiares folcléricos”. La
admirable Introduccién de Arréniz a su edicién péstuma de los Colo-
quios me afirma ahora en esta posicion. Recuérdese que para Arréniz
“lo que Gonzilez de Eslava traia en su faltriquera al pisar el suelo de
la Vera Cruz” incluia la “utilizacién de la miisica y de los metros
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GONZALEZ DE ESLAVA ¢ESCRIBIO YA EN EspaNa?

Aqui tocamos otro posible aspecto de la vida de nues-
tro autor al que casi no hemos prestado atencién. Una
vez demostrado que llegé a las Américas con una am-
plia cultura y descartada, por lo tanto, la absurda hipé-
tesis propuesta por Amado Alonso de que Herndn Gon-
zilez pudo ser el mozo cantero homénimo que viajé a
Nicaragua en 1557, se nos va configurando, pues, una
nueva y distinta imagen de él, que nos deberia llevar
también a considerar su posible, y aun probable, ini-
ciacién como escritor en la Peninsula. Entre sus obras
teatrales, cabria pensar que fue escrito en Espafia el
Coloquio XI, en el cual “no hay muestra de acomo-
damiento de personaje alguno a la circunstancia me-
xicana” (ARrONIZ, Cologuios, p. 49, n. 91) y donde “los
villanos comen en piiblico la ‘olla podrida’, queso, ta-
sajo, morcilla, gazpacho, etc.” (p. 49). Y no hay que
descartar la posibilidad de que algunos de sus coloquios
y de sus entremeses alusivos a circunstancias mexica-
nas fueran adaptaciones de otros cuyas primeras ver-
siones fueron compuestas por Gonzilez de Eslava en
Espana, antes de 1558. Son pistas que, creo, valdria la
pena seguir.

En cuanto a las poesias incluidas en la edicién de 1610,
no hay muchas que excluyan la posibilidad de haber
sido compuestas en Espana. Llama la atencién que por
lo menos cuatro de ellas aparezcan también en otras
tantas obras espanolas del siglo xvi. Es posible que fue-
ran a dar por error al conjunto poético eslaviano; tam-
bién es posible que viajaran de la Nueva Espafia a la

populares” (p. 25) y que su acendrado espanolismo lo llevaba una y
otra vez a “las repetidas, y en la Nueva Esparia tal vez sin sentido, citas
a costumbres, personajes, lugares ultramarinos” (p. 24, cursivas mias)
y, podemos anadir, lo llevaba a citar cantares, romances, refranes, adi-
vinanzas, rimas infantiles que en la Nueva Espafia no podian ser o no
podian serlo todavia del dominio piiblico.
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Peninsula; y, tercera posibilidad, no desechable: “que
[...] fueran escritas por Gonzalez de Eslava en Espana,
antes de que se embarcara para América” (Frenk, Vi-
llancicos, p. 49). Cualquiera de las tres posibilidades tie-
ne en su apoyo hechos comprobables, pero, a medida
que vamos conociendo mis al joven Fernan Gonzilez,
la tercera se hace mas verosimil.

Fama pOsTUuMA. GONZALEZ DE EsLava,
CONOCIDO Y PARAFRASEADO EN EspaNa

Seria satisfactorio saber que nuestro personaje ya ha-
cia literatura en Espana antes de emigrar, entre otras
cosas porque con ello se cerraria en cierto modo el
circulo. Resulta que, como expuse en un trabajo re-
ciente (“La poesia de Gonzilez de Eslava entre la vieja
Espana y la Nueva”), parte de la obra eslaviana atrave-
s6 el Atlantico en la direccién contraria, incluso antes
de aparecer la edicion de Bustamante. Es algo que to-
davia habria que investigar detenidamente. Es posible
que no se encuentren en Espania ecos de los coloquios,
cosa que seria comprensible, no sélo por tratarse de
obras de circunstancia, sino teniendo en cuenta que
en parte se compusieron en los tiempos en que empe-
zaba a reinar el gran Lope de Vega, con su comedia
nueva, y en que el “Monstruo de naturaleza” estaba a
punto de alzarse “con la monarquia cémica”, como di-
ria Cervantes’. Ya el teatro tipicamente quinientista, co-
mo lo era el de Gonzilez de Eslava, estaba quedando
atrds, como reliquia anacrénica, por lo menos en los
grandes centros urbanos de Espana.

Algo parecido podria haber ocurrido, en principio,
con la obra poética de Gonzdlez de Eslava, porque, en

7 Prélogo a sus Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, Madrid, viuda
de Alonso Martin, 1615. Véase ahora la edicion del Teatro completo de
Cervantes, por Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Hazas, Madrid,
Planeta, p. 10.
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efecto, cuando se publica, en 1610, estamos en plena
época del Romancero general, de la poesia de Gongora,
Lope, Lifidn, Quevedo, y tantos autores que estin re-
novando la poesia lirica espaifiola y dejando atrds la li-
rica “cancioneril” del siglo xvi, a cuya escuela pertene-
ce nuestro autor®. Y sin embargo, como sabemos ahora,
a comienzos del xvi seguia cantindose, en la Nueva
Espana, por lo menos una composicién religiosa de Gon-
zilez de Eslava: el atn inédito cancionero polifénico
religioso realizado en Puebla, entre 1609 y 1620, por
el maestro de capilla portugués de su catedral, Gaspar
Fernindez®, contiene un villancico y ecos de otro y de
una ensalada de Eslava. Y los incluye junto a muchas
poesias religiosas espafolas estrictamente contempo-
raneas: de los Pastores de Belén (1612) de Lopel?, del
Cancionero espiritual de José de Valdivielso (1612), de la
Tercera parte de los Conceptos espirituales de Alonso de
Ledesma (1612), de los Peregrinos pensamientos de Alon-
so de Bonilla (1614). En ese notable cancionero novo-
hispano conviven amistosamente los villancicos y ensa-
ladas al viejo estilo con los nuevos.

No sabemos si las poesias de Gonzilez de Eslava tam-
bién llegaron a cantarse en Espaia, pero si sabemos

& En la edicién de 1610 aparecen “vueltos a lo divino” trece ro-
mances nuevos, varios de ellos compuestos por Géngora, Lope de
Vega y Lifidn de Riaza (FRenk, “Géngora”); pero es ésta la parte me-
nos afortunada de la produccién poética conocida de Eslava, como
he tratado de mostrar (Villancicos, pp. 62-63, 79-80).

9Y llevado afios después a la catedral de Oaxaca, donde se en-
cuentra actualmente. El primero en dar noticia detenida de esa obra
fue el musicélogo norteamericano Robert Stevenson, en 1970. He-
mos empezado a preparar una edicién critica de los poemas, a ba-
se de un microfilm (el manuscrito estd siendo restaurado), mientras
el musico Aurelio Tello comienza a imprimir, por entregas, sus trans-
cripciones de las 300 composiciones polifénicas; la mayoria es obra
de Gaspar Fernindez, y otras, anénimas.

10 Han sido transcritas por MiGUEL QUEROL en su Cancionero musi-
cal de Lope de Vega.
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que la edicién de sus obras, publicada en 1610, se co-
nocié en Espafa, y, lo que es mds sorprendente, que
algunos de sus textos poéticos sirvieron ahi de modelo
a ciertos poetas religiosos, notablemente al prolifico poe-
ta religioso segoviano Alonso de Ledesma. He aqui lo
que he podido encontrar hasta ahora y que quiza es
s6lo parte de una influencia mis extensa.

En la “Ensalada del Gachopin” (Villancicos, nim. 92),
Gonzilez de Eslava alegoriza la encarnacién de Cristo
con la llegada de un espanol desde “la celestial Casti-
lla”. Es Jests recién nacido, que desembarca en Belén
“de la nao Santa Maria”. El término gachupin!! y sus
variantes designaban en América, alin sin la necesaria
connotacién negativa, como lo prueba precisamente la
alegoria eslaviana, al espanol que llegaba al Nuevo mun-
do. Era la contrapartida del indiano o perulero, el que
regresa a Espana desde América. Pues bien, en sus Jue-
gos de Nochebuena moralizados a la vida de Christo, cuya
primera edicién se publicé en 1611, un afo después
de los Coloquios de Gonzilez de Eslava, Alonso de Le-
desma escribe un romance en el cual Cristo recién na-
cido es “Un perulero de amor” que “entra para Navi-
dad” en Espana. Si no me equivoco, esto no puede ser
sino una réplica del gachupin eslaviano. Y otro eco de
€l en Espana aparte del de Cigorondo en la Nueva Es-
pana (véase nota 4) podria hallarse en el “A voz, el
Cachopinito cara de roza” que los gitanos cantan a Je-
sis en la maravillosa ensalada de Géngora “No sélo el
campo nevado”, escrita en 1615 (t. 2, p. 233)'2

La composicién mencionada de los Juegos de Nochebue-
na de Ledesma contiene reminiscencias de otra ensala-
da de Eslava, la “Ensalada de la flota”, y en el libro hay
dos composiciones que incorporan dos adivinanzas que

' Véase ANTONIO ALATORRE, “Historia de la palabra gachupin”.

12 Véase la interpretacién discrepante de Alatorre (p. 293): “ese
cachopinito no procede de América, sino de los Cachopines de La-
redo...”.
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Eslava cité en su “Ensalada de las adivinanzas” (Villanci-
cos, num. 93), dindoles también sentido religioso (FRENK,
“La poesia”, p. 81). Estas dos ensaladas son de las que,
segin he dicho, podrian haber sido compuestas por
Fernin Gonzilez en Espafa. Otra de ellas es la del “Al-
moneda” y, curiosamente, en la Segunda parte de los con-
ceptos espirituales de Ledesma, impresa por primera vez
en 1606 (pp. 144-152), figura también una ensalada
alegérica sobre el tema; comienza: “A la almoneda, se-
fiores, / de un dios que murié de amores”, y en ella
hay pasajes que recuerdan la composicién de Eslava
(FreNK, Villancicos, p. 379).

En una pieza teatral muy posterior, el auto Adivina
quién te dio de Cosme Gémez Tejada de los Reyes (1661),
los personajes juegan en Nochebuena a las adivinanzas,
y éstas siguen idéntico esquema al usado por Eslava en
su ensalada: un personaje dice un enigma popular; otro
da la respuesta sabida y el primero, u otro, sugiere una
respuesta distinta, alegérica y religiosa.

Alonso de Ledesma y Tejada de los Reyes escribieron
afios después de muerto Gonzilez de Eslava. En los ca-
sos citados no puede haber duda de quién influy6 en
quién, y como hemos visto, la influencia podria deber-
se, en parte, al hecho de que esos textos eslavianos qui-
zd se escribieron en Espafia y circularon ahi. Por otro
lado, no es remoto que la edicién mexicana de 1610,
que incluye la “Ensalada del Gachopin”, atravesara el
océano rumbo a la Peninsula.

LOs ORIGINALES DE GONZALEZ DE EsLava

En la dedicatoria a su edicién de la obra eslaviana, Fer-
nando Vello de Bustamante comienza diciendo: “Quan-
do me determiné de resucitar la memoria de mi caro
amigo, sacando sus obras del abismo del olvido en que con
su descuydo y muerte las avia dexado...” (FReNk, Villancicos,
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p- 477; cursivas mias). Y en el prélogo al lector sostiene
que, haciendo honor a la amistad que lo unié al autor,
“me determiné de recoger estas preciosas reliquias y sa-
carlas a luz, corrigiéndolas de muchos vicios que, por
aver andado escritas de una mano en muchas, se les avian
pegado” (ibid., p. 479). Estas aseveraciones no podian
menos de llevarme a la siguiente conclusién: “Asi sabe-
mos que la edicién de Bustamante no se basé en una
recopilacién manuscrita previamente preparada por Gon-
zilez de Eslava” (ibid., p. 45), sino que fue producto de
una ardua labor realizada por Bustamante.

Pues bien, el testamento de Eslava, dictado ocho dias
antes de su muerte, nos trasmite ahora una idea total-
mente distinta. Declara ahi que a su sobrino Pedro Or-
tiz de Eslava “manda”, o sea, le lega testamentariamen-
te, “todas mys Obras de Pohesia y otras qualesquier que
tengo escritas, para que las haga ympremyr a su volun-
tad y se aproveche dellas” (MaLponaDO, “Testamento”,
p. 190). Es decir, que nuestro dramaturgo si se habia
preocupado por reunir sus obras “de poesia”, que de-
ben de haber incluido sus piezas teatrales, en uno
o mis volimenes, aparte de que conservaba ¢sueltos?
otros escritos, y que si habia pensado en que se impri-
miera toda su produccién. Esto pareceria contradecir
aquello del “abismo del olvido en que [...] las avia de-
xado”.

Bustamante, continuamente mencionado en el testa-
mento, no puede haber ignorado la existencia de esas
Obras. La gran pregunta es: ¢qué pudo haber pasado
con ellas? Y ¢por qué Bustamante no las menciona en
absoluto? Son posibles varias conjeturas diferentes al res-
pecto: 1) Por alguna razén, las Obras de Pohesia y demds
escritos de Gonzilez de Eslava nunca llegaron a manos
de su sobrino Pedro Ortiz de Eslava. 2) Si le fueron en-
tregados, pero él no se ocupé de que se imprimieran, o
no lo logré. 3) Bustamante llegé a tener en sus manos
el manuscrito y decidié publicarlo él mismo; por una
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razén u otra, quiso ocultar la existencia de ese original
y fingir que habia conseguido los materiales de otra ma-
nera. 4) El manuscrito con las obras de Eslava se perdié,
y Bustamante decidié rehacer el trabajo tal como lo
cuenta: recogiendo los materiales desperdigados por va-
rios sitios, en copias de copias: “escritas de una mano
en muchas”.

Sea como fuere, habiendo conocido el manuscrito es-
laviano, o por lo menos sabido de su existencia, aunque
s6lo fuera por ser albacea testamentario, resulta sospe-
choso que no lo mencionara siquiera. Podria ser por
delicadeza ante el sobrino que tenfa que haberlo publi-
cado; pero no creo que deba descartarse la posibilidad
de que Bustamante tuviera su poco de picaro, que no
le gusté que Pedro Ortiz se hiciera cargo de la empre-
sa, a lo mejor por no creerlo a la altura de ella, y que
a la muerte de su amigo se apoderé de él para publi-
carlo. No deja de ser extrano, por cierto, que la hija
de Pedro, Catalina, avalara, por decir asi, la edicién de
Bustamante, diandole un soneto para los preliminares.

Sin duda, Vello de Bustamante era un editor mds
adecuado para la tarea que el famoso sobrino!?, del cual
no consta que fuera literato, como si consta que lo era

13 Poco sabemos de este personaje, y valdria la pena seguirle la
pista; todo lo que por ahora conocemos de él lo relaciona con cues-
tiones de dinero. En 1599 le debia muchos pesos de oro a su tio,
quien se los perdond en su testamento, curiosamente en el mismo
parrafo en que le ofrecié todas sus “Obras de pohesia [...] para que
las haga ympremyr a su voluntad y se aproveche dellas (MALDONADO,
“Testamento”, p. 190); y antes de eso parece haber debido también
“17 pesos y medio de oro comin y una silla de brida” (p. 189, n.
45). En varios documentos del ario 1616 se ve al “doctor” Pedro Or-
tiz, como él se autodenomina, pleiteando con “los numerosos sa-
cerdotes que, sucesivamente, lograron servir la capellania” instituida
por Eslava y de la cual su hijo, Antonio de Paz, queria ser capellin
perpetuo, aunque no tenia siquiera las érdenes menores (MaLpoO-
NADO, “Testamento”, p. 189, notas 45 y 46); los beneficios econémi-
cos de la fundacién deben de haber sido jugosos, quizd mds que los
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Bustamante. Y no hay duda de que Bustamante hizo
un buen trabajo de editor. Aun si utilizé como tiendo
a creer ahora los materiales reunidos en libro por el
propio poeta —¢en el mismo orden en que aparecie-
ron publicados?— debe de ser cierto lo de la correc-
cién de los “muchos vicios” que “se le habian pegado”
a los textos, sencillamente porque Eslava evidentemen-
te era dado a prestarlos'%, asi como era dado a prestar
dinero y otras cosas a cuanta persona se lo pedia, se-
glin muestra su testamento'®.

Los BIENES DE FORTUNA DE FERNAN GONZALEZ DE EsLAva

Porque el testamento revela también cosas interesan-
tes sobre la situacién econémica del poeta, al menos
en sus ultimos tiempos. Todavia en 1564, seis afios des-
pués de llegar a México, era apenas “un tal Ferndn
Gonzilez” y, a propédsito de su sacerdocio, recordaba
yo (Villancicos, p. 39) lo que dijo Guillermo Céspedes:
para los “grupos sociales medios, la entrada en las filas
del clero les significaba con frecuencia la mejor carre-

que podian esperarse de la publicacién de las obras del tio, el cual,
por lo visto, pensé que valian una fortuna...

11 Recuérdese el episodio de las “coplas” sobre la Ley de Moisés,
que presté a Juan Bautista Corvera y que éste acorté y recité mu-
chas veces en Guadalajara hasta caer en la cdrcel por hereje (FRENK,
Villancicos, pp. 15, 25-34, 435-464; CORrVERA, Obra).

1% Impresiona, en efecto, ver cudnta gente le debia dinero a Gon-
zdlez de Eslava, desde 15 hasta 400 y 500 pesos, amén de “una mula
con su freno y manta”, de unos tapices que valian 178 pesos y de
varios libros (MALDONADO, “Testamento”, pp. 189-190). EI mismo, en
cambio, pudo decir al final de su vida: “no devo a persona alguna
cossa alguna” (p. 81). Y tenia sensibilidad social: a uno de sus acree-
dores, Alvaro de la Cruz, le perdona los 27 pesos de oro comin
que “gasté en sacar un negro de la cirzel”. Por eso me sorprende
lo poco generoso que se muestra con “Margarita, mulata libre”, con
“Francisca, mulata, su madre, libre” y con “Luysa, yndia”, a quienes,
“porque me an servido”, deja inicamente cuatro o diez pesos.
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ra posible” (América Latina, pp. 153 y ss.). Al relativo
bienestar econémico que traeria consigo el sacerdo-
cio se anadirian en el caso de Eslava “su salario de
capelldan del convento de San Jerénimo” (MALDONADO,
“Testamento”, p. 187), la renta de “unas casas peque-
fias en esta ciudad, en el barrio de Necaltitlin”'¢ (p.
188), amén de las entradas que solia recibir por sus
obras literarias, como esos “mill y doscientos pesos de
oro comin” que le pagaron en 1588 por una “buena
comedia”.

Pues bien, muchas entradas del testamento muestran
a Eslava como hombre de bastantes recursos, que po-
dia darse el lujo de prestar dinero a diestra y siniestra.
Son datos biograficos que, como tantos otros, nunca
hubiéramos conocido si no fuera por el hallazgo del
testamento. Falta ahora que alguien desentierre la con-
fesion escrita por nuestro autor a raiz de los aconteci-
mientos que se relacionaron con su encarcelamiento,
en 1574 (FRENk, Villancicos, pp. 13-18), de la cual su-
ponia Amado Alonso que “tiene que estar en México,
desde luego, en el archivo donde se guardan los pape-
les de la Audiencia Real”, y una copia, quizd, en los
archivos de la Audiencia arzobispal: buena tarea para
los investigadores.

MarciT FRENK
Facultad de Filosofia y Letras.

16 Los clérigos tenfan prohibido poseer propiedades que acarrea-
ran ingresos, pero era una disposicién que en América se contrave-
nia frecuentemente (BENNASSAR, La América, p. 169; FRENK, Villancicos,
p. 39, n. 89). El testamento habla por extenso del uso que ha de
darse en el futuro a la renta de las casas, la cual también recaeria,
entre otros, en dos clérigos (p. 189).




APORTACIONES A LA BIOGRAFIA DE GONZALEZ DE ESLAVA 501

OBRAS CITADAS

ALATORRE, ANTONIO, “Historia de la palabra gachupin”, en Scripta
philologica in honorem Juan M. Lope Blanch, 3 vols. México,
UNAM, 1992, t. 2, pp. 275-302.

ALoNso, AMaDO, “Biografia de Ferndn Gonzilez de Eslava”, Re-
vista de Filologia Hispdanica, 2 (1940), pp. 213-319.

ARRONIZ, OTHON, véase Gonzédlez de Eslava, Cologquios.

BENNASSAR, BARTOLOME, La América espatiola y la América portugue-
sa, siglos xvi-xvir, trad. C. Artal. Madrid, Akal, 1980.

Catdlogo de pasajeros a Indias durante los siglos xvi, xvii y xvin, vol.
5. Madrid, Ministerio de Cultura, 1980.

CEspEDES, GUILLERMO, América Latina colonial hasta 1650. Méxi-
co, SEP, 1976.

CORVERA, JUAN BAUTISTA, Obra literaria, ed. Sergio Lépez Mena.
México, UNAM, 1995.

FRENK, MARrGIT, “Géngora, Lope, Lifidn, en el siglo xvi mexica-
no”, en Homenaje a Eugenio Asensio. Madrid, Gredos, 1988,
pp. 185-197.

—, véase Gonzilez de Eslava, Villancicos.

—, “Ferndn Gonzidlez de Eslava y las sibilantes”, Anuario de Le-
tras, XXVII (1989), pp. 255-262.

—, “Romances y villancicos en la Nueva Espaiia del siglo xvi.
(El testimonio de Gonzdlez de Eslava)”, en E. Rodriguez
Cepeda (ed.), Actas del Congreso Romancero-Cancionero UCLA
1984, 2 vols. Madrid, Porrda Turanzas, 1990, t. 1, pp. 323-
332.

—, “La poesia de Gonzilez de Eslava entre la vieja Espafa y la
Nueva”, en Georgina Sabat de Rivers (ed.), “Esta, de nues-
tra América pupila. Estudios de poesia colonial”, en Calio-
pe. Journal of the Society for Renaissance and Baroque Hispanic
Poetry, vol. 4, mims. 1-2 (1998), pp. 72-85.

GONGORA, Luts DE, Obras poéticas, edicién de R. Foulché-Delboc,
3 vols., ed. facs. Nueva York, HSA, 1970.

GonzALEz DE EsLava, FERNAN, Villancicos, romances, ensaladas y otras
canciones devotas, edicion de Margit Frenk. México, El Cole-
gio de México, 1989.

—, Coloquios espirituales y sacramentales, edicién y estudio de Othén
Arréniz Béez, edicién péstuma Sergio Lépez Mena. Méxi-
co, UNAM, 1998.



502 MARGIT FRENK

LEDESMA, ALONSO DE, Segunda parte de los conceptos espirituales y mo-
rales. Madrid, Imprenta Real, 1606.

—, Juegos de Nochebuena moralizados a la vida de Christo, martirios
de santos y reformacion de costumbres. Madrid, Alonso Martin,
1611.

MALDONADO Macias, HuMBERTO (1), “Testamento y muerte de Fer-
nan Gonzilez de Eslava”, Literatura Mexicana, 2 (1991), pp.
175-194. Reimpreso en Hombres y letras del virreinato. Home-
naje a Humberto Maldonado. México, UNAM, 1995, pp. 29-57.

QueroL GAVALDA, MIGUEL (ed.), Cancionero musical de Lope de Ve-
ga. 1. Poesias cantadas en las novelas. Barcelona, CSIC, Insti-
tuto Espaiiol de Musicologia, 1986.

RaMma, ANGEL, “La senal de Jonids sobre el pueblo mexicano”,
Escritura, 5 (1980), pp. 179-239.

Rojas GARCIDUERAS, JosE, El teatro de Nueva Espaiia en el siglo xvi,
22 ed. México, SEP, 1973.

STEVENSON, ROBERT, Renaissance and Baroque Musical Sources in the
Americas. Washington, OEA, 1970.

Tejapa bE Los Reves, CosME GOMEzZ, Noche buena. Autos al Naci-
miento del Hijo de Dios... Madrid, Pablo de Val, 1661.





