RELATO DE VIAJES Y REESCRITURA
HISTORIOGRAFICA EN GRAND TOUR

Grand Tour, novela del escritor venezolano Denzil Romero so-
bre el periplo europeo del generalisimo Francisco de Miranda
(1750-1816), es un ejercicio narrativo cuyo titulo es homéni-
mo de la compilacién de relatos de viaje mds respetada en el
siglo xvii. Me refiero a The Grand Tour in Italy (1700-1800),
obra compuesta por A Voyage to Sicily and Malta (1776) de John
Dryden hijo, y Tour through Sicily and Malta (1773) de Patrick
Brydone. Es importante indicar que la obra de Brydone era el
paradigma a seguir en la confeccién del relato de viajes de
acuerdo a las teorias del filélogo inglés Samuel Johnson
(1709-1784)1. De alli que el titulo de la novela de Romero
pueda verse como una eleccién muy acertada. Consideremos
que, en primer lugar, el texto aborda el periplo de Londres a
Praga que Francisco de Miranda llevé a cabo en 1784 (ROBERT-
soN, Francisco de Miranda, p. 201). Por otra parte, una novela
que aborda la figura de Miranda, personaje que recorrié el
Caribe, los Estados Unidos y Europa en busca de apoyo para la
gesta emancipadora venezolana (RoBERTSON, id.), no puede en-
contrar mejor premisa titular que una que contenga dentro de
s{ una alusién a esa itinerancia que caracterizé la vida del que
fue el precursor de la independencia venezolana.

Pero no es sélo en el titulo donde Grand Tour opta por evo-
car la préactica discursiva del relato de viajes. De hecho puede
decirse que Denzil Romero en esta novela se apropia de la
semidtica del relato de viajes, para luego subvertirla y lograr
asi recontextualizar histéricamente la figura de Francisco de
Miranda. En el presente estudio examinaremos la forma en

! “Highest on Johnson’s critical scale was Patrick Brydone’s Tour through
Sicily and Malta (1773), an excellent work that fulfilled all the moral,

scientific and literary principles of Johnson’s theory of Travel” (CuRrLEY,
Samuel Johnson, p. 77).
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que se opera en Grand Tour tal proceso de apropiacién y sub
versién del relato de viajes dieciochesco. Ahora bien, para dar
inicio a nuestro anilisis, seria conveniente hacer un comenta-
rio comparativo entre Grand Toury La tragedia del generalisimo,
obra ésta que fue la primera novela sobre Francisco de Miran-
da escrita por Denzil Romero, en 1983. Al igual que en La
g del generalisimo, el Miranda de Grand Tour se encuentra
prisionero en Espana, luego de la caida de la primera republi-
ca venezolana en 1814, y alli lleva éste a cabo un didlogo consi-
go mismo. Este intercambio comunicativo mds que como un
didlogo estricto, puede mds bien entenderse como una suerte
de mondlogo autobiogrifico, a través del cual Miranda hace
relacién de los detalles intrahistéricos de su vida. La diferen-
cia mds obvia entre ambas obras radica en que en Grand Tour
Miranda se nos presenta como un sujeto que estd llevando a
cabo una labor escritural. Ya en el primer episodio de Grand
Tour el generalisimo emite la signiente declaracién: “Te afe-
rras a la memoria. Y mas que a la memoria al lenguaje... A
saltos diriase que escribes una historia de la humanidad...
Dirfase, generalisimo, que escribes una novela. Una novela to-
tal, el liber viate® (p. 15).

Sigue a esta cita el enciclopédico inventario de datos que
sera parte de ese texto hibrido, que es historia y novela a la
vez. En tal documento, ademds de redactar su autobiografia,
Miranda también ostenta crear un texto que contenga todo el
saber de la cultura occidental: “Escribes tu biografia, si se
quiere, un formidable recuento de tu paso por el universo, un
libro césmico; modo de temporalia que todo lo incluye... Bue-
no para todo... Bricollage; abanico de temas” (p. 16).

De forma semejante, Miranda también deja saber que en su
documento habra lugar para: “juego, farsa y lucubracién” (p.
16). Esto conduce a pensar, mds que en el relato de viajes en
la narrativa neopicaresca del siglo xviu al estilo del Tom jones
de Fielding y el Tristam Shandy de Sterne. Sabido es que estas
obras neopicarescas fueron herederas literarias del relato de
viajes del xvin®. Ademds de todos los propésitos que le atribu-
ye Miranda al texto que compone, es importante considerar

£
ir

? Seglin CURLEY, op. cil., “One measure of the inmense popularity of travel
literature is that almost every important writer from Swift and Fielding to
Smollet and Sterne worked in the form or turned it to literary uses” (p. 5).
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que el objetivo final de ese proyecto discursivo es el de afe-
rrarse a la vida por medio de la escritura. Miranda escribe
aqui para escapar de la muerte y ganarle a la vida una dltima
batalla: la batalla de la “autopresentacién escritural”. La pala-
bra lo hard inmortal, segin nos dice el protagonista en este
primer capitulo. En el caso de Miranda, se trata de una in-
mortalidad que quiere ser transcrita a través de “un discurso
transgresor que arranca al hombre de su propia muerte” (p. 16).

Pasemos ahora a examinar este discurso “transgresor” en
que radica la estructura textual de Grand Tour. Consideremos,
en primer lugar, la aproximacién al relato de viajes diecio-
chesco que se lleva a cabo en la novela. Ya en el segundo epi-
sodio, Miranda, cual protagonista de un relato de viajes tipico,
comienza a ofrecer los pormenores de la travesia que lo lleva a
Londres: “Son dias nebulosos y helados. Diriase que no fuese
primavera (p. 16)... Martes, el dia amaneci6 sereno y claro. A
eso de las once y media nos hacemos a la vela” (p. 55).

Podria decirse que, en la descripcién de los primeros dias
de tal navegacién, el registro del narrador tiene ciertos dejos
del discurso del Diario de Colén, texto que podemos conside-
rar como uno de los grandes protorrelatos de viaje de la cultu-
ra occidental. Igualmente interesantes son las referencias di-
rectas que hace Miranda a otros importantes relatos de viaje.
En su llegada al Tdmesis, al observar las embarcaciones cir-
cundantes, Miranda piensa en la figura del corsario inglés Sir
Walter Raleigh y en las crénicas que este ultimo redacté: “Fi-
nalmente piensas en Sir Walter Raleigh autor del celebérrimo
Discovery of the large, rich and beautiful Empyre of Guiana, with a
relation of the great and golden city of Manoa (wich the Spaniards
called El Dorado)’ (p. 59). De forma semejante, en una visita
que hace al barrio chino de Londres, Miranda se identifica
con Marco Polo: “llegas al ‘barrio chino y, como micer Marco
Polo te dispones a escribir tu Millon donde también se cuen-
tan las aventuras del mundo” (p. 79).

Pero mds alld de las simples alusiones a los grandes pro-
torrelatos de viaje, Grand Tour expone abiertamente marcado-
res discursivos emblemdticos de ese corpus narrativo. Tome-
mos, por ejemplo, la practica de la descripcién detallada y
amena del nuevo predio que se visita (cf. Fausert, Writing, p.
17). Esta tendencia hacia una descripcién rigurosa pero agra-
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dable, casi poética, es, segin Thomas M. Curley, una de las
normas ejemplares en la confeccién del tipico relato de viajes
dieciochesco (p. 72). Bien puede decirse que el narrador-pro-
tagonista de Grand Tour sigue tal normativa al pie de la letra:
“Incorregible tomador de notas, en tu Cuaderno de viajes si-
gues anotando lo que ves, los datos que te suministra el capi-
tin Callahan, noticias relativas al pais, tonalidades del paisaje:
la noche inglesa: el reflejo crepuscular, color lila... La bruma
agrisada del derredor” (p. 55).

Este tour europeo de Miranda, al igual que el de sus homé-
logos literarios, también estd cargado de un alto indice de lo
satirico. Es importante indicar, como hace David Fausett en
Writing the New World, que la sitira era uno de los ingredientes
fundamentales del relato de viajes dieciochesco. Ejemplos de
tal tendencia literaria son The Antipodes: A Dramatic “Tour de
Farse” (1640}, drama del inglés Richard Brome, y luego, a nivel
de la prosa en pleno siglo xvi, Cdndido (1759) de Voltaire.
Las resonancias de estos textos se evidencian con el paso de
Miranda por el reino de Federico II de Prusia. Es importante
sefalar que el narrador-protagonista visita Prusia para ser tes-
tigo de la revista militar que anualmente ofrece Federico el
Grande. Miranda ve en el estratega prusiano la personifica-
cién de la magnificencia militar y politica de la Europa del
siglo xvi. Sin embargo, es durante esta estadia en tierras
prusianas cuando se produce una de las descargas satiricas
mds fuertes de toda la novela. En el episodio que lleva por
titulo “Veleidades y contradicciones de Federico II el Grande,
un déspota ilustrado”, se produce un intercalamiento genéri-
co por medio del cual asistimos a la representacién de un dra-
ma bufo cuyo autor es, no por casualidad, el mismo Voltaire.
El autor del Cdndido, consejero del monarca prusiano, entra
en el tejido textual de Grand Tour para construir un meta-
texto, pero de indole teatral. En esta obra Voltaire despliega
todo su armamento satirico para desacralizar a Federico II de
Prusia. Voltaire expone al gran monarca como un tiranuelo
decrépito, que sufre de delirios de grandeza que lo ciegan
ante su patética realidad. Al final de este interludio metatex-
tual, Voltaire, al estilo de Seis personajes en busca de autor de
Pirandello, hace acto de presencia para amonestar a Federico
I y hacerle ver que estd haciendo un bufo y patético papel:
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“Voltaire.— {Grandisimo Cabrén! Has quedado en ridiculo,
viejo zoquete. Ya nadie, en lo adelante, te guardard respeto.
Ni como soldado, ni como politico, ni como Rey... ¢y quieres
saber mds? Esta farsa es invencién mia. He sido yo su autor”
(p- 258).

El periplo de Miranda por tierras prusianas lo pone, ade-
mds, ante otra actividad tipica del protagonista del relato de
viajes dieciochesco. Me refiero al acto de la apreciacién cultu-
ral. La resefia de los artefactos culturales es una tarea que
debe llevarse a cabo en la tipica transcripcién escritural de un
viaje en el siglo xvin (cf. OSBORNE, “Travel literature”, p. 33).
Tal actividad lleva a cabo Miranda al visitar la galeria de arte
de Federico II en el palacio de Sans-Souci. El deambular de
Miranda por los corredores de ese recinto artistico se convier-
te en toda una disertacién sobre el discurso pictérico europeo
y sus diversos modos de representacién. Este proceso de re-
flexién y andlisis era el objetivo final de la descripcién de la
obra de arte extranjera en los relatos de viajes tradicionales
(OsBORNE, id.). Ejemplo de ello lo encontramos en la obra de
Jacob Spon, Voyage d’Italie, de Dalmatie, de Gréce et du Levant
(1678), donde, ademds de presentar el inventario del contin-
gente artistico que atestigua en su viaje por Italia y Grecia,
logra reflexionar rigurosamente sobre la influencia de la cul-
tura helénica en el arte europeo (OsBORNE, “Travel literature”,
p. 34). De forma andloga a lo que hace Spon en su texto, Mi-
randa, al pasear por Sans-Souci, desempena la doble funcién
de archivista y critico cultural. Esto queda plenamente mani-
festado en el didlogo que entabla Miranda con su acompanan-
te norteamericano William Smith. A través de este intercam-
bio se pasa de lo meramente descriptivo a una suerte de dis-
quisicién sobre el eterno problema de la mimesis representa-
cional en el arte occidental. Smith, al resefiar La conversacion
de San Francisco y la Virgen de Rubens, sefiala: “Esta pintura me
parece absurda, pues San Francisco y la virgen no eran con-
tempordneos” (p. 212). Ante tal postulado, Miranda adopta
una postura critica que acaso pueda verse como un metaco-
mentario sobre la condicién representacional de -Grand Tour
como novela: “En el juego creacional, las alteraciones de tiem-
po y espacio son enteramente permitidas querido Smith. Tam-
poco Virgilio y Dante fueron contemporineos y, sin embargo,



306 ANTONIO ISEA
aquél condujo a éste por los vericuetos de La Divina Comedia”
(p- 212).

Sugiero que tal postulado, en boca del narrador-protagonis-
ta, puede leerse como un metacomentario sobre la condicién
representacional del texto de Romero, debido a que en Grand
Tour se producen constantes alusiones a referentes anacréni-
cos que rompen rotundamente con el pardmetro realista de
causalidad temporal. Figuras como la del poeta mexicano
Octavio Paz, asi como personajes de Cabrera Infante en Tres
iristes tigres y del Orlando de Virginia Woolf, por sélo citar tres
de los numerosos ejemplos que existen en el texto, entran en
confluencia con el Miranda dieciochesco de esta novela.

El paso de Miranda por la corte de Federico II puede con-
siderarse como el preambulo al tono neopicaresco de Grand
Tour. Es importante mencionar que en el exordio de su obra
Miranda indica que su relato de viajes también poseerd una
fuerte carga lidica. De alli que se haya sugerido que en esta
novela también se produce una apropiacién de la narrativa
neopicaresca del siglo xvin. La lectura de Grand Tour, después
de la visita de Miranda a Prusia, nos enfrenta con marcadores
discursivos derivados de las obras de novelistas dieciochescos
como Sterne y Fielding De hecho, Miranda, en una suerte de
advertencia al lector, deja clara su inclinacién para con la obra
de Fielding: “Pero, continda, continiia con el viaje, aunque no
sea tu intencién escribir una novela a lo Fielding, como el
Joseph Andrews o el Tom Jones, por ejemplo. Novelas itinerantes
de viajes ininterrumpidos y sin meta fija” (p. 180).

El periplo de Miranda por Europa, de alli en adelante, se
encuentra cargado de un gran nimero de anécdotas neopica-
rescas cuya funcién es, sin lugar a dudas, la de minar el tono
solemne y hegeménico del relato de viajes a lo Samuel John-
son. De hecho, toda la relacién que hace el narrador-protago-
nista desde su llegada a Holanda se centra en sus correrias por
lupanares y tabernas. Al llegar al punto. del proceso escritural-
memorial, que trata de su paso por Amsterdam, Miranda ob-
serva lo siguiente: “sQué contards de Amsterdam, generali-
simo? ¢Que ella es la primera ciudad comercial del mundo,
situada sobre el rio Amstel? [NO!... Contards, ;Si! que las no-
ches de Amsterdam son de luminosa puterfa” (p. 158).

En oposicién al patrén de conducta del tipico narrador-pro-
tagonista de un relato de viajes tradicional, el Miranda de
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Grand Tour opta por relatar amplia y abiertamente sus aventu-
ras por los caminos tortuosos de lo erético. Podriamos decir,
salvando las distancias filolégicas, que el narrador-protagonis-
ta de esta obra de Denzil Romero tiene mds que ver, en este
aspecto, con el Tom Jones de Fielding, que con la persona del
Doctor Johnson en el Viaje a las islas occidentales de Escocia. Epi-
sodio tras episodio asistimos a un inventario de peripecias
amatorias que parecen ser sacadas de la obra de Fielding. Tén-
gase, por ejemplo, el episodio que lleva por titulo “Una de-
cente casa de Huéspedes”. Alli, Miranda, al igual que el anti-
héroe de Fielding, pone en evidencia la hipocresia de la socie-
dad inglesa de} xvit (Auty, The Comic Spirit, p. 10). Durante la
estadia en la posada de la viuda inglesa Margaret Tyers, el na-
rrador-protagonista de Grand Tour entabla una relacién pura-
mente erética con la supuesta viuda alegre, para luego darse
cuenta de los atavismos que la sociedad inglesa imponia en el
sujeto femenino: “La senora Margaret era extraordinariamen-
te bella y conocia muy bien su papel femenino... Huésped dis-
tinguido que le llegara, enseguida era presa de sus insinuacio-
nes y terminaba llevindoselo a su cama con dosel... Después
de los actos amorosos que mds le perturbaban vivia una depre-
sién culposa... A decir verdad, nunca habias visto antes jtanta
hipocresia moral!” (p. 69).

Ademds de emular el patrén de conducta de los personajes
de las novelas neopicarescas del xvi, también podemos obser-
var que la postura escritural de Miranda —me refiero a las
ideas que éste sostiene sobre el texto que se encuentra com-
poniendo dentro de Grand Tour— termina siendo andloga a la
de los novelistas de aquella época. De hecho, en lo que con-
cierne a la influencia de Sterne, Miranda asevera que es este
autor el que mds admira porque en €l hay: “una visién inme-
diata de las cosas y de las situaciones. una justificacién de su
propésito y de su plan, y un estilo diferente donde la palabra
tiene su propio peso; consciente él, de que las cosas hay que
nombrarlas para desvirtuarlas” (p. 180).

Puede decirse que el transito a la representacién de la anéc-
dota neopicaresca propicia en Miranda un estado de duda so-
bre la veracidad del relato que compone. De hecho, Miranda
parece llegar a la conclusién de que es imposible recapturar el
pasado por medio de la escritura sin caer en deformaciones
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representacionales: “Podria acaso mi narracién, por difusa o
demasiado expresiva, haber infringido los términos de aquella
reverente moderacién con que he procurado exponer todo”
(p. 188).

Aqui Miranda parece hacerse vocero de lo que Paul de Man
ha llamado la naturaleza “desfiguradora de la prictica escritu-
ral autobiografica”. De Man postula que el lenguaje, a la vez
que posibilita la empresa autobiogrifica, también la traiciona,
debido a que la palabra no puede recoger el sentido total del
sujeto humano (p. 116). Segin De Man, el lenguaje figurado
cobra una vida auténoma ya que, impulsado por una dindmi-
ca propia, se explaya en miiltiples direcciones independiente-
mente de la voluntad del autobidgrafo. Por otra parte, la divi-
sién del yo en yo narrador y yo narrado revela que el texto
autobiogrifico es, en dltima instancia, un artefacto retérico. Es
por ello por lo que De Man concluye que el artificio escritural
en realidad no reproduce o crea una vida, sino que ocasiona
una “desfiguracién” del sujeto autobiogrifico (pp. 117-118).

El Miranda que se nos presenta en los tltimos capitulos de
Grand Tour estd constantemente dudando de aquella autorre-
presentacién que realiza en su relato de viajes por Europa.
Esto se patentiza en alto grado en los dos iltimos episodios de
la novela, los cuales giran en torno a la visita a Praga. Al llegar
a esta ciudad se evidencia en el relato de Miranda una crisis
escritural que va a conllevar a la creacién de un relato que
linda ciertamente con la literatura fantdstica, Con ello se soca-
va en su totalidad la autoridad racional dieciochesca con que
se habia dado inicio al relato de viajes de Miranda. Es intere-
sante observar que en su llegada a Praga el narrador-protago-
nista experimenta, en primer lugar, una epifania sobre las li-
mitaciones recreadoras de Ia escritura: “Finalmente, llegaste a
Praga. No sabes c6mo empezar a describirla, quizd jamds lo
logres” (p. 322). Ademads de esta impotencia representacional,
el narrador-protagonista echa al traste su representacién ra-
cional del referente que lo rodea, para embarcarse en un pro-
yecto literario que desafia las pautas de la cosmovisién ilustra-
da del siglo xvm: “En esta ciudad todo es magia... Sabes que la

3 Me refiero, sobre todo, al articulo de DE MaN titulado “La autobiografia
como desfiguracién”, Suplementos Anthropos, 29 (1991), pp. 113-118.
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recorriste toda y que toda la metiste dentro de ti, con su mito-
logia y sus supersticiones” (p. 322).

Mitologia y supersticién son los vocablos operantes al ha-
blar de los dos ultimos episodios de este relato de viajes que
habia comenzado como emblemitico de la razén diecioches-
ca. En su deambular por Praga, Miranda, cual Dante en el
infierno, es guiado por figuras que provienen de ultratumba.
Los guias del narrador-protagonista son el Doctor Fausto, ni-
gromante y filésofo de lo oculto, cuya leyenda inspiré a Mar-
lowe y a Goethe; el alquimista Theophrastus Bombasthus, me-
jor conocido como Paracelso; y Henrico Cornelius Agrippa,
gran humanista del Renacimiento alemdn y autor, entre otras
cosas, de dos tratados filoséficos de importancia: Sobre la incer-
tidumbre y vamidad de las artes y las ciencias (1532) y Sobre la
filosofia de lo oculto (1529). Estas figuras, cargadas de un alto
indice de lo paranormal, hacen e} doble papel de guias turist-
cos y espirituales de Miranda. Con ellos el generalisimo em-
prende un recorrido sumamente surrealista de la ciudad de
Praga.

En tal periplo los limites de lo temporal y espacial quedan
totalmente erradicados, y de esa forma Miranda entra en lo
que podriamos llamar un “mundo alucinante”. Fausto, por
ejemplo, le advierte a Miranda que no acuda nunca a los servi-
cios de gufa turistico que ofrece un tal Franz.Kafka, ya que
este ltimo sélo lo llevaria por los laberintos de la urbe checa.
De forma semejante, Paracelso compara la naturaleza fantas-
mal de ciertos grabados de una catedral praguense con las ca-
ricaturas del mexicano José Guadalupe Posada. Puede decirse
que esta mascarada de tiempos y espacios llega a su antesala
climdtica en la visita que Miranda y sus tres guias hacen a una
suerte de “taberna fantdstica”. Alli, en un ambiente de caos y
demencia total, se dan cita figuras del arte, la politica y la
ciencia de todas la épocas: “Al oido el bachiller Fausto te va
seitalando las personalidades mds conocidas... Aquel que estd
a la izquierda, es Guillaume Apollinaire el poeta francés... El
que estd inmediatamente detrds de €, es Ludwig van Beetho-
ven, aquel es el viejo Carlos Marx” (p. 338).

Esa taberna, donde las fronteras espacio-temporales estdn
erradicadas, sirve para trzer a colacién el proyecto central de
nuevas novelas histéricas como ésta de Romero. En otras pala-
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bras, novelas que, al no respetar la pauta de causalidad tempo-
ral y espacial, patrén tipico de la representacién escritural
historiografica o de la novela realista, se hacen eco de la visién
de la historia.que postulé Walter Benjamin en su “Tesis de la
filosoffa de la historia™. Benjamin en el antedicho ensayo ve
en el Angelus Novus, obra del pintor suizo Paul Klee, la imagen
misma de la historia: “Donde a nosotros se nos manifiesta una
cadena de datos —sefiala Benjamin— el dngel ve una catdstro-
fe unica que amontona ruina sobre ruina, arrojindolas a sus
pies” (p. 101). Novelistas como Denzil Romero, asi como el
resto de los nuevos novelistas histéricos de fin de siglo®, pare-
cen situarse en la mirada de ese dngel para ver en la historia,
mids alld de sus ilusorias cadenas causales, la pesadilla o el sin-
sentido que sélo admite para su representacién el hiperbolis-
mo, el caos, la ironfa, la parodia y el humor (p. 2).

Este mundo alucinante que nos ofrece Miranda, al escribir
sobre su estadia en Praga, llega a su climax paralelamente con
el final de esta novela. Final que no es tal, ya que vale la pena
indicar que en este texto, al igual que en La tragedia del genera-
listmo, nos encontramos con una estructura diegética abierta o
inconclusa. No obstante, en esta “ultima” fase narrativa de
Grand Tour, Miranda, luego de haber participado en esa orgia
hist6rico-cultural de la taberna fantdstica, regresa con sus tres
guias a la guarida de estos iltimos y alli prueba una pocién
que el alquimista Paracelso habia preparado. Al tomar tal be-
bida, Miranda relata que experimenta un ultimo viaje que lo
lleva a través del tiempo a una época remota donde nueva-
mente reina el caos: ‘Prosigues la marcha... Ninguna fuerza
tienes para desenredar semejante pesadilla... ;Todo se precipi-
ta y atropella, retumba y grita! {Todo forma vorigine y se oyen
silbidos estridentes!” (p. 344).

Miranda ofrece ahora un relato de viajes que parece seguir
la huella literaria de Jonathan Swift en Los viajes de Gulliver.

4 Véase WALTER BENjAMIN, [ltuminations.

® El critico venezolano VicTor Bravo, en su articulo “De la pasién al
simulacro: rasgos de la narrativa latinoamericana de fin de sigio”, observa
que estas novelas —por ejemplo, El mundo alucinante (1969) de Reinalde
Arenas; La noche oscura del nifio de Avilés (1984) de Edgardo Rodriguez Julis;
Maluco (1990) de Napoledén Baccino Ponce de Ledn y La visita en el tiempo
(1990) de Arturo Uslar Pietri—, conceptualizan la historia como un vértigo de
hiperbolismos y sinrazones.
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Miranda, al probar del liquido mégico de Paracelso, viaja a
una regién utépica gobernada por mujeres, en la cual se ha
erradicado la presencia del sujeto masculino. Es en este recin-
to fantdstico donde Miranda llevard a cabo la mas magndnima
hazana de su relato: el servir de semental titinico para todas
las mujeres del antedicho reino: “Con la reina tuviste, en ese
instante, dos mil ciento setenta y dos hijos. Y con todas las de-
mds mujeronas que se te fueron entregando, cantidades pare-
cidas, por lo que el reino viése poblado de hombres” (p. 347).

Nuevamente podemos observar que, al igual que en La tra
gedia del generalisimo, en Grand Tour se logra reescribir la figura
histérica de Miranda pero no a través del manido camino de
la apologia o del culto semirreligioso emblematicos de la prac-
tica escritural historiogréfica. Nos encontramos aqui con una
novela que problematiza las pautas de la heroicidad, dando
asi oportunidad para que se observe aquello que no figura en
los libros de la Historia.

La novela llega a su dltima pagina con Miranda recompen-
sado por la reina de esa insdlita region gineceocrdtica. Una
vez que recibe tal remuneracién, Miranda decide continuar su
viaje por el mundo, retornando asi 2 una itinerancia eterna,
que da la espalda a cualquier telos moderno de liberacién. Tal
cierre puede leerse como una metifora de inconcluso proyec-
to emancipador, que podemos atribuirle a la persona histérica
de Francisco de Miranda. Es de recordar que Miranda nunca
llegé a concretar su proyecto de liberacién en Hispanoaméri-
ca. El relato de viajes que escribe Miranda en Grand Tour es un
documento que ciertamente opta por desacralizar cualquier
tarea moderna de redencién y ascenso. La novela opta por
poner en primer plano lo trivial, lo erético y lo ludico, elimi-
nando asi la posibilidad de cualquier proeza que apunte a la
heroicidad desmedida que caracteriza al discurso historiogra-
fico oficial. Puede decirse que la representacién del periplo
europeo de Miranda que nos ofrece Denzil Romero es una
que, en dltima instancia, estd dominada por esa forma extre-
ma de la negacién que Paul de Man lleg6 a llamar la “ironfa
de la ironfa”®.

6 Véase Vision y Ceguera: Ensayos sobre la vetdrica de la critica contempordnea
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Al llegar al epilogo de este ensayo es necesario indicar que
esta novela de Denzil Romero, al enfatizar la trivialidad e im-
productividad politica del periplo europeo de Miranda, invita
a reflexionar sobre la improductividad de los proyectos eman-
cipadores que gestaron la creacién del subdesarrollado Esta-
do-nacién iberoamericano. Por ello Grand Tour debe ser visto
como un profundo ejercicio de reflexién sobre la tortuosa e
incompleta historia de nuestro continente. En este sentido
esta novela de Romero, al igual que el resto de su narrativa
histérica, se hace eco del postulado joyciano segiin el cual “la
historia es una pesadilla de la cual debemos despertar”.

ANTONIO IsEA

Western Michigan University.
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