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incluso en la querella que entabla Quevedo con Géngora, y
los reclamos de sus excesos, por seguir el culteranismo, que €l
desdenaba desde su conceptismo. En efecto, Quevedo muestra
una metafora mds cercana a su origen, de rescatar la semejan-
za 0 comparacion, de una manera breve y mds sencilla. Utili-
zando metdforas de Petrarca y de Garcilaso, las lleva a una
sintesis austera, compacta y riquisima, gracias a su genialidad.

Si tales son los huérfanos de Petrarca, ellos han superado al
padre. Tal vez lloran en su orfandad, pero su llanto por el
desengano amoroso los lleva a un llanto mis profundo, el del
desengano metafisico, el llanto por el derramamiento del sen-
tido, en esa Espafa que se debatia entre el esplendor y la mi-
seria, cosa que supo reflejar de manera excelsa el barroco,
después del fracaso del renacimiento. Y que, no estd por de-
mis decirlo, se asemeja tanto a nuestra condicién cultural pre-
sente. Por eso el libro de Navarrete, aunque trata de cosas tan
lejanas en el tiempo, nos produce una extrana sensacién de ya
conocido, de misteriosa actualidad,
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Este libro, dirigido fundamentalmente a lectores anglohablan-
tes, estd constituido por una Introduccién, la misica de trein-
ta y cinco romances dedicados a ser cantados por un solista y
los textos completos de esos romances, con su traduccién al
inglés.

Las transcripciones musicales se conservaron casi exclusiva-
mente en siete impresos de los vihuelistas espafioles del siglo
xv1, algunos tan conocidos como Luys de Mildn, Luys de Nar-
vaez y Alonso Mudarra, entre otros. Ahf radica la importancia
de los textos, ya que suponen un importante punto de enlace
entre las formas de representar musica en la Edad Media y las
formas del Renacimiento.
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Como los romances que aqui se incluyen se cantaban acom-
panados de vihuela de mano, se dedica un capitulo a una ex-
plicacién de tan interesante instrumento, relacionado con
la guitarra, pero tal vez considerado en el siglo xvi mds elegan-
te que ella. Después, el nombre de vihuela dejé de usarse y
fue substituido por el de guitarra. Sin embargo, parece que la
palabra vihuela continué su trayectoria en las colonias espafio-
las, por lo menos en México, donde se encontré un arreglo de
las sonatas de Corelli para “vihuela” (aunque seguramente se
referia a guitarra).

En la Introduccién se incluyen conceptos generales sobre la
historia de los romances, su estructura, las glosas, los textos
(la musica que en este libro se presenta contiene sélo un frag-
mento del texto completo y estd, en general, bastante corrom-
pido). Las melodias tuvieron casi una vida propia, con influen-
cias del medio y de otras composiciones. La musica es facil de
retener, del tipo que en la Edad Madia se llamaba “trobar
plan”, es decir, canciones pegadizas para que todos cantaran.

En el siglo xvi, segiin senala Luys de Mildn en EI cortesano,
habia dos formas de representaciones: la llamada “elegante” y
la popular, conocida como “musica de la calle”, a la que tam-
bién se refiere Juan Ruiz en EI libro de buen amor. Las canciones
incluidas en el libro que aquj se resena pertenecen a la cate-
goria de “elegantes”, ya que se publicaron en libros que se
vendian y estin hechas para ser acompanadas de un instru-
mento particular, la vihuela de mano.

Se incluyen también en la Introduccién detalles dedicados
mas bien a anglohablantes (explicaciones sobre la pronuncia-
cion, las vocales, las consonantes).

Una bibliografia clasificada, pertinente para los temas trata-
dos, forma parte del final de este libro.
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