BUFON Y CABALLLERO SALVAJE.
A PROPOSITO
DEL DINADAN CASTELLANO

Hace ya bastante tiempo que una parte de la critica
parece que anduviese volcada en la localizacién de subver-
siones y disidencias. La realidad objeto de juicio se siente
como bien conocida: el poder, la tradicién, las es-
tructuras... Muchas veces la pertinencia de estos estu-
dios es incuestionable. En otras habria que hablar mds
que nada de una ansiosa voluntad de ver confirmados
ciertos deseos. Dado que los textos no son patrimonio
de nadie, no hay nada que se pueda objetar a esta ulti-
ma actitud. No obstante si seria al menos aconsejable
una mayor conciencia de los presupuestos tedricos, o
dicho en otras palabras, si por ejemplo se desea eludir
el contexto en que surge el objeto digno de analisis,
habria paradéjicamente que situar ese andlisis en las
circunstancias que lo determinaron. Si a los ojos de al-
gunos la historicidad del texto es una lacra para la in-
terpretacion literaria, no deja de. ser curioso que la cri-
tica no pueda, o no deba, sustraerse al anilisis histérico
de sus presupuestos y resultados. No hace mucho que el
profesor Di Camillo resaltaba que “no sélo es impres-
cindible ‘historicizar’ el texto literario, sino que hay
que ‘historicizar’ también las interpretaciones de los
criticos”!. Formulaba esta demanda en una reflexién

! Orravio pi CamiLLo, “¢Existe una literatura de oposicién en la
Espafia de fines de la Edad Media?”, en Genese Medievale de
L’Espagne Moderne. Du Refus a la Revolte: Les Resistances. Association
des Publications de la Faculté des Lettres de Nice 4, 1991, p. 151.
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acerca de si hubo o no oposicién al poder en la litera-
tura castellana de finales de la Edad Media. Di Camillo
no era remiso en la resolucién: la escritura fue en ex-
clusividad un ejercicio del poder, aun en los casos que
mids se han tenido como ejemplo del enfrentamiento a
lo establecido. No podia ser de otra manera en una
€poca en que sélo leian los poderosos. Si a partir de
aqui se quieren rastrear para ese tiempo y ese lugar in-
dicios de oposicién, hay que ser muy conscientes de
que no va a ser nada ficil, y de que es tarea que requie-
re un improbo trabajo, con el riesgo anadido de una
posible desilusién o de acabar en una interpretacién
deseosa y muy alejada del contexto.

Este pdrrafo inicial viene a colacién de un caso noto-
rio en las letras francesas e inglesas, y del que puede
decirse que es acogido como inmejorable ejemplo de
qué es disidir y de cémo se manifiesta el fenémeno de
la disidencia. Se trata de Dinaddn, personaje que parte
del Tristdn en prosa del siglo xm francés y que pasa, con
mas o menos variaciones, a bastantes de las versiones
posteriores. Muchisimo se ha especulado sobre este di-
vertido compaiero de Tristin que parece saltarse a la
torera casi todas las convenciones de los cédigos de la
caballeria y del amor cortés. A veces da la impresién de
que estuviera ahi meramente para satisfacer por si solo
nuestra gana de disidencia, para que con sus bromas y
su heterodoxo comportar nos estimule la curiosidad y
nos deje sin gota los tinteros de la recreacién. Moder-
no, critico, ambiguo. Sin desperdicio. Articulos, tesis,
conferencias, debates?. Esta seduccién que emana de

% EuceNe VINAVER, “Un chevalier errant 4 la recherche du sens
du monde: Quelques remarques sur le caractere de Dinadan dans
le Tristan en prose”, en Mélanges de linguistique romane et de philologie
médiévale offerts a M. Maurice Delbouill, Gembloux (Bélgica), J.
Duculot, 1964, vol. II, pp. 677-686, luego reproducido en su libro A
la recherche d'une poétique médiévale, Paris, Nizet, 1970, pp. 163-177;
ALFRED ADLER, “Dinadan, inquiétant ou rassurant?”, en Mélanges of-
ferts & Rita Lejeune, Gembloux, J. Duculot, 1969, vol. II, pp. 935-943;
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Dinadén es también la razén de las lineas que siguen, y
la ejercida por la critica que las precede. Critica para
todos los paladares, aunque bien es cierto que prevale-
ce la que pone de manifiesto la parodia de modelos
canénicos. Es habitual que cuando un personaje se nos
aparece como distinto o peculiar, surja en el horizonte
la tan socorrida parodia. Los trabajos dedicados a la
parodia del amor cortés empiezan a resultar incontrola-
bles, y no deja de ser chocante en un concepto o
formulacién que cada cierto tiempo ve renovados sus
objetores®. Por otra parte, es casi imposible estar al dia

JuLia-LatHrOP SCANDRETT, The character of Dinadan in Malory’s Morte
Darthur and his sources, tesis doctoral de la Universidad de Massa-
chussets, 1978; JEAN CHARLES PaveN, “Le Tristan en prose, manuel de
I’amitié: le cas Dinadan”, en E. Ruhe y R. Schwaderer (eds.), Der
altfranzésische Prosaroman. Funktion, Funkti del und Ideologie am
Beispiel de Roman de “Tristan en prose” (Kolloquium Wiirzburg 1977),
Miinchen, Fink, 1979, pp. 104-121 (ponencia), pp. 122-130 (discu-
sién); KertH Busey, “The Likes of Dinadan: The Role of the Misfit in
Arthurian Literature”, Neophilologus, (Groningen) 67 (1983), pp.
161-174; DonaLp L. HorrMaN, “Dinadan: The Excluded Middle”,
Tristania X, 1-1 (otono 1984, primav. 1985), pp. 3-16; D. THOMAS
Hanks, “Characterization or Jumble? Sir Dinadan in Malory”, Medie-
val Perspectives, 11, 1 (1987), pp- 167-176; Tuomas Hanks Jr., “Foil
and forecast: Dinadan in The Book of Sir Tristram”, en Keith Busby
(ed.), The Arthurian Yearbook, New York-London, Garland Publish-
ing, 1991, vol. I, pp. 149-163; RoeerT L. KinpRrICK, “Dynadan and the
Code of Chivalry”, Bulletin Bibliographique de la Societé Internationale
Arthurienne, 27 (1975), pp. 232-233; SaNDRA InLe, “Descriptive Adap-
tation in Malory’s Sir Tristram: Lamerok and Dinadan”, en 2Ist.
International Congress on Medieval Studies, Kalamazoo, Michigan,
Mayo 1986. También se dedica atencién a Dinadén en los ya clasi-
cos trabajos de E. LoseTH, Le roman en prose de Tristan (Paris, Cham-
pion, 1891, luego reimpreso en New York, 1970, epigrafe 108); P.
MENArD, Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au Moyen
Age (1150-1250), (Genéve, Librairie Droz, 1969) y E. BAUMGARTNER,
Le “Tristan en prose”, Essai d'interprétation d’un roman médiéval (Ge-
néve, Droz, 1975, sobre todo pp. 181-187).

% Véase Davio F. Hurr, “Gaston Paris and the Invention of
Courtly Love”, en R. Howard Bloch y Stephen G. Nichols (eds.),
Medievalism and the Modernist Temper, Baltimore-London, The Johns
Hopkins University Press, 1966, pp. 192-224.
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en lo que toca a la parodia caballeresca, sobre todo la
relativa al Quijote. Todavia asi, la parodia ha de ser
pauta obligada en un personaje como Dinaddn, tan su-
mamente definido en oposicién al resto de los persona-
jes. El inusitado interés que ha despertado se ha visto
encauzado por regla general en una separacién de los
textos en que aparece: o bien se atiende al Dinaddn del
Tristdn en prosa francés o bien a la recreacién de Sir
Thomas Malory*. Hasta el dia de hoy el Dinaddn caste-
llano figura sin una sola entrada bibliogrifica®, y en lo
que toca al italiano no parece que haya corrido mejor
suerte®. En todas las versiones el personaje tiene, entre
otras, caracteristicas propias del bufén. En este trabajo
se verd que en la traduccién castellana esta caracteristi-
ca es desarrollada hasta el extremo de presentar al per-
sonaje como un bufén profesional, cuya conciencia de
tal le permite capacidad de maniobra.

Algunos han visto a Dinadin como un ejemplo de
inadaptacién causada por su rechazo a los coédigos de la

* Le roman de Tristan en prose, publicado bajo la direccién de
Philippe Ménard, Genéve, Librairie Droz, 1987-1994, 7 vols.; The
works of Sir Thomas Malory, ed. de Eugene Vinaver, Oxford, Claren-
don Press, 1990, 3 vols.; el texto relativo a Tristdn en el vol, II
Excepcién a esta separacién en los estudios es la tesis doctoral de
Julia Lathrop Scandrett, que atiende a ambos textos.

® A lo sumo alguna pequefa atencién, como la de Maria L. Cugs-
TA TORRE, Aventuras amorosas y caballerescas en las novelas de Tristdn,
Le6n, Universidad de Le6n, 1991, pp. 189-193, o como parte de un
estudio dedicado al caballero salvaje, como es el caso del articulo
de Harowp V. Livermore, “El caballero salvaje. Ensayo de identifica-
cion de un juglar”, Revista de Filologia Espariola, XXXIV (1950), pp.
166-183.

% El Dinadam de finales del siglo xmt de Il Tristano Riccardino (ed.
de Ernesto Giacomo Parodi, Bologna, Romagnolo-Dall’Acqua, 1896) y
el Dinadano toscano de la novela del x1v La Tavola Ritonda o L'Is-
toria di Tristano (ed. de Filippo Luigi Polidori, Bologna, Presso Gae-
tano Romagnoli, 1864, 2 vols.). También habria que considerar el
Tristano Cornisiano, fragmento del siglo xiv en el que se cuentan las
aventuras de Tristin y Dinaddn en la Alegre Guardia y en el torneo
de Leverzerp.
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caballeria y del amor cortés’, como un personaje perge-
fiado a la luz del compaiiero leal y honesto de las co-
medias latinas®, como un desarrollo de la tradicién del
Beau Couart’ o como una manifestacion del término me-
dio aristotélico en senal de alternativa a la implacable
lucha por la supremacia (cuya culminacién serd la
muerte de Tristin y la destruccién de Camelot)'®. Inclu-
so Dinadin ha sido la piedra de toque para que algunos
distingan la versién corta y la extensa del Tristan en pro-
sa francés!!. Y todos, casi sin excepcion, lo han definido
como un transgresor que utiliza la burla y el humor
para poner en solfa la validez de ciertos modelos impe-
rantes'2.

Aun asi es prudente algo de freno a este entusiasmo
de novedad y transgresion. Esta por lo general no se
produce por un efecto contestatario de una novedosa
actitud critica. Ya hace afios que Phillippe Ménard nos
avisé6 de que Dinaddn no se caracterizaba precisamente
por su originalidad, de que un clérigo o un burgués no
hablarian de modo diferente, del rechazo eclesidstico a

7 THomas Hanks Jr., “Foil and forecast: Dinadan in The Book of
Sir Tristram”, art. cit.

S]EAN CHARLES PAYEN, “Le Tristan en prose, manuel de 'amitié: le
cas Dinadan”, p. 105.

9 ALFRED ADLER, “Dinadan, inquiétant ou rassurant?”, art. cit.

19 DonaLp L. Horrman, “Dinadan: The Excluded Middle”, art. cit.

11 VinavERr, siguiendo a Loseth, sitia la versién corta entre 1225
y 1235 y la extensa en la segunda mitad del XIII, ambas debidas a
manos diferentes. Dinadin es el causante de esta hipétesis porque
su critica de la convencién caballeresca aparece mas definida en la
versién extensa (Etudes sur le “Tristan” en prose, Paris, Champion,
1925).

12 Aunque critica y burla no suelen ir tan de la mano como se
cree. Sirvan como someros ejemplos ANTON C. ZypERVELD, Reality in
a looking-glass: Rationality through an amalysis of traditional folly, Lon-
don-Boston-Henley, Routledge & Kegan Paul, 1982, pp. 120 y ss. o
el libro de HEeaTHER ARDEN, Fools’ Plays. A study of satire in the sottie,
Cambridge, Cambridge University Press, 1980.
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la prictica caballeresca del torneo'3, y, en definitiva, de
que por una curiosa ironia de la suerte, Dinadin se ha-
bia equivocado de estado, de sitio en la sociedad!®. En
este sentido Ménard acierta de pleno en un comentario
que tan s6lo deja medio esbozado: se le antoja Dinaddn
un juglar extraviado en un mundo caballeresco, un pre-
cedente de las “soties” del siglo xv, un loco en razén de
sus singularidades y bufonadas. Y por supuesto que su
naturaleza c6mica ha dado mucho de si como para que
se desatendiera este aspecto. Con todo, la larga tradi-
cién bufonesca no ha sido suficientemente aprovechada
para ponerla en relacién con Dinaddn, sea cual sea la
versién en que éste aparezca. Y, aunque muy del gusto
de nuestro tiempo, es razonable que no se haya atendi-
do mds a esta posibilidad de estudio. Quizds haya des-
pistado el hecho de que por ejemplo Dinaddn utiliza a
Dagonet, bufén del rey Arturo, para urdir una burla
bastante vejatoria al rey Marcos. Esto indica que alli
Dinaddn tiene una definicién distinta a la del bufén
real, o al menos aparece diferenciado en otra categoria
de personaje cémico. Se explica esta diferencia si se
atiende a la distincién entre “locos naturales” y “locos
artificiales”, distincién que, segiin algunos, se remonta
como poco al siglo xi'. En esencia se caracterizan los
primeros por su incapacidad fisica; los segundos, que
con el tiempo alcanzardn categoria de profesionales,
por su pericia a la hora del entretenimiento. Dinad4n

1% “The church prohibited tournaments, but they continued to
be considered by the nobles of France as the most proper occupa-
tion for a Knight. In fact the Avignon popes who lived under the
dominance of the chivalrous kings of the Valois line felt obliged to
rescind their predecessors’ decrees against this form of knightly
sport”, SIDNEY PAINTER, French Chivalry. Chivalry Ideas and Practices in
Mediaeval France, New York, Ithaca, 1962, p. 89.

14p MENARD, Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au
Moyen Age (1150-1250), p. 460.

1* ENip WeLsFoRD, The Fool. His Social and Literary History, Garden
City, New York, Doubleday & Company, Inc., 1961, p. 119.
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posee inequivocos atributos que pertenecen por heren-
cia a la actividad propia de los bufones cortesanos de
simulada “locura”. Ya no tanto el del consabido clarivi-
dente que reparte prudencia a raudales mediante su
esotérica locura, sino el de aquellos signos mucho mis
externos y definitorios como son la cobardia exaltada y
la fluidez y destreza en el decir. La locuacidad como
senal identificativa de Dinadén aparece corroborada en
un texto catalan del siglo xiv en el que figura como
‘loco’ y ‘buen decidor’, atributos éstos que secularmen-
te suelen ir parejos:

D’Equech e de Dinadans
Los folls guarips qui’s sabion dir’®.

La referencia se halla en La faula, narracién artirica
escrita en octosilabos por Guillem de Torroella, ante-
rior probablemente a 1375, y en la que se describe el
fastuoso palacio en el que mora un entristecido y do-
liente rey Arturo!”. Pues bien, en las vitrinas del palacio
del rey figuran representadas las historias de Tristdn, de
Lanzarote, de Erec, de Galvan, de Perceval y de otros
muchos personajes del mundo artirico. Y ahi entra
nuestro personaje, bufén y de verbo suelto. No deja de
ser llamativo que Dinadén ocupe su lugar en el elenco
de aquellos héroes a los que reprocha y censura sus
convicciones.

16 JauMe Masso TORRENTS, Repertori de Uantiga literature catalana,
Barcelona, Editorial Alpha, 1932, vol. I, p. 508. También puede le-
erse La faula, aunque con numerosas variantes, en MANUEL MIA y
FONTANALS, Obras completas, Barcelona, 1890, vol. III, pp. 365-378, y en
GaBRIEL LLABRES, Cangoner dels Comtes d'Urgell, Barcelona, Societat
Catalana de Biblisfils, 1906, pp. 131-147. “Guarip” es lo mismo que
“esgarip”, es decir, ‘el que lanza graznidos’.

17 Véase Marti DE RiQuer, Historia de la Literatura Catalana, Bar-
celona, Editorial Ariel, 1984 (4a. ed.), vol. II, p. 206.
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En lo tocante a la cobardia, digamos que es uno de
los elementos constitutivos de la indignitas hominis, fun-
damento por excelencia del “loco”®, Recuérdese que
don Francesillo hace ostentacién de la cobardia, que
Estebanillo la identifica con la cordura!®, que el bufén,
en definitiva, es cobarde por propia conviccién. Dina-
ddn lo es cuando él decide serlo, pues hay momentos,
como se ha insistido, en que su irreprochable valentia
podria trastocarnos los papeles?’. Pero, muy al contra-
rio, esto le confiere un mayor empaque como personaje
con cierto convencimiento de su actuacién, tal que ju-
glar que deja de serlo cuando la necesidad lo requiere.
La historia de la cobardia es riquisima en personajes
que parecen arrojados violentamente a la conciencia.
¢Qué hubiera, pues, sucedido si Dinaddn se hubiese
contado a sf mismo en primera persona?

Es conocida la insistencia de Maurice Motho en pulir
su valiosa teorfa del picaro?!. Los cuatro pardmetros
que establecié para definir el picarismo (discurso-yo; li-
naje infame; marginacion; transcendencia de si mismo
como hombre en relacién a su inmediata contingencia)
son completamente operativos, a pesar de que €l mismo
detecte defectos que encara en su vuelta sobre el asun-
to. De aquellos pardmetros, la presencia de la infamia
podria ser contemplada como la inicial absoluta, previa
a la del “discurso-yo”, en principio subsidiaria nocién de
una forma de autocontemplarse. El bufén acentia y fo-
menta una irregularidad basada en el pregén de su pro-

" Vicroriano Roncero Lopez, “El tema del linaje en el Estebanillo
Gonzdlez: la indignitas hominis”, Bulletin of Hispanic Studies, LXX
(1993), pp. 414-423, en concreto p. 418.

'9 La vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez, ed. de A. Carreira y]. A
Cid, Madrid, Citedra, 1990, vol. I, pp- 318-319.

* Thomas Hanks Jr., “Foil and forecast: Dinadan in The Book of
Sir Tristram”, p. 153.

! Macrice Motno, Introduccion al pensamiento  picaresco, Sala-
manca, Anaya, 1972; “El picaro de nuevo”, Modern Languages Notes,
100, 2 (1985), pp. 199-222.
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pia condici6n indigna. Se daria entonces la posibilidad
de hacer de esta indignidad una conciencia de si mis-
mo. Si, segin Molho, al kaber-poder que caracteriza al
noble le corresponde al innoble un adquiri®?, esta ca-
racteristica de la ignobilitas ha de ser posterior a la ma-
nifestacién de Ia indignidad expresada mediante un é,
como sucede en el Tristdn, no mediante un yo, como
sucede en la novela picaresca. Constituiria, pues, la
autoconciencia autorial un proceso posterior a la asimi-
lacién de la vileza. Esta asimilacién es necesaria para
que se haga manifiesto el conflicto entre ideales vividos
e ideales observados. La narracién en tercera persona
de un “loco” que expresa su propia deformidad para de
inmediato expresar la de la tradicién, tiene a muy poca
distancia la expectativa del conflicto resuelto como
cuestion personal (que muy bien pudiera ser el motivo
de una carta). La teoria de Molho nos proporciona la
posibilidad de analizar el adquirir de Dinaddn como un
hacerse con una imagen de su propia disparidad. El yo
podria venir después, sobre todo cuando Tristdn reco-
nozca al borde de la muerte la razén que asistia a su ya
no tan extravagante compafero y amigo:

{Ay,... Dinadam, el mi amigo!, fenecido es ya nuestro plazer
et nuestra compaiia, et nuestra caualleria, que yo estoy
agora peor que vos no pensays ni podriades en ninguna
manera creer; et yo se muy cierto, et sin falta lo creo, que
vos querriades ser aqui conmigo, por ver la mi desastrada
muerte®.

Se le permite a Dinaddn la posibilidad de cuestionar
el cédigo amoroso, uno de los fundamentales elemen-

22 “E] picaro de nuevo”, pp. 203-204.

 Libro del esforcado cauallero Don Tristan de Leonis y de sus grandes
fechos en armas, Valladolid, Juan de Burgos, 1501, editada por A.
Bonilla y San Martin, Madrid, Sociedad de Bibliéfilos Madrilenos,
1912, p. 368. Final exacto en otras versiones, por ejemplo en [l Tris-
tano Riccardino, ed. cit., p. 393.
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tos constitutivos de la ficcién medieval. Pero tiene sus
limites este hacer patente el menoscabo causado por
una tradicién. Si Dinadén no fuera de una lealtad ejem-
plar, su censura seria mucho mis comprometedora. El
lamento del héroe arroja luz sobre la andadura moral y
los vaticinios del “caballero salvaje”. Su hilarante argu-
mentacién en contra del amor y la caballeria adquiere
ahora la categoria de advertencia para nada peregrina.
En este sentido su triunfo excede con mucho los limites
del bufén, y lo acerca, como sugeria Ménard, hacia la
oposicién que ciertos sectores eclesidsticos mantenian
con respecto a determinadas pricticas caballerescas. En
verdad todo un triunfo el suyo, y para verlo como tal
s6lo es necesario recordar que el bufén jamas recibia
reconocimientos de aquella indole, antes bien era eli-
minado sin ningin miramiento cuando su diatriba so-
brepasaba los limites de su incumbencia?*. Ese recono-
cimiento postrero de Tristin es el espaldarazo decisivo
para que Dinaddn adquiera conciencia del lugar que
ocupa en el entramado social.

El profesor F. Marquez Villanueva revitalizé por com-
pleto el concepto de la indignitas hominis al aplicarlo al
estudio de lo que llamé literatura bufonesca o del
“loco™®. Después de que en el siglo xv se registre una

2% Como le sucedié a don Francés de Ziniga.

25 FRANCISCO MARQUEZ VILLANUEVA, “Plangeamiento de la literatura
del ‘loco’ en Espana”, Sin Nombre, X, 4 (1980), pp. 7-25; “Jewish
‘Fools' of the Spanish Fifteenth Century”, Hispanic Review, 50, 4
(1982), pp. 385-409; “Literatura bufonesca o del ‘loco’ ", Nueva Re-
vista de Filologia Hispdnica, XXXIV (1985-86), pp. 501-528; “Sebas-
tidn de Horozco y la literatura bufonesca”, Literatura en la época del
Emperador, en Academia Literaria Renacentista V, Salamanca, Universi-
dad de Salamanca, 1988, pp. 131-163. El concepto de literatura bu-
fonesca ha sido desarrollado por Marquez Villanueva en otros estu-
dios, como por ejemplo: “La locura emblemidtica en la segunda
parte del Quijote”, en Cervantes and the Renaissance, Easton, Penn.,
Juan de la Cuesta Hispanic Monographs, 1980, pp. 87-112; “La bue-
naventura de Preciosa”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 34
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metamorfosis del trovador en bufén de corte, y tras la
penetracién en la peninsula de la Moria erasmiana y
la Stultitiae laus, el reinado de Carlos V conoce la boga
y el esplendor de la literatura asociada a la actividad
bufonesca. Evidentemente este apogeo es fruto de toda
una trayectoria de los bufones en las cortes medievales
de Europa, como asi se confirma en el caso de Dina-
ddn. Y en este escenario cortesano, tal como sostiene
Mirquez Villanueva, la exposicion de esta indignitas,
condicién previa de una posible libertad, aparece estre-
chamente vinculada a la figura del “loco”. La idea de la
indignidad, o mejor, de la conciencia y casi ostentacion
de la misma, puede resultar vilida y efectiva como pun-
to de partida de otros estudios literarios. La indignidad
es sin duda un atributo de la picaresca, pero aquélla no
explica por entero las condiciones necesarias de ésta. El
picaro se dirige con frecuencia al lector haciéndole sa-
ber las razones de su narracién. Pero la conciencia de
la propia indignidad es una razén en si misma y su
constancia una hipérbole de la urgencia entendida
como anticipo. Ya Marquez Villanueva dio cuenta de
una asombrosa reflexién de Don Francés?. Alli el bu-
fén de Carlos V se proponia ayudar a un tal Fiol, a su
vez truhdn del virrey de Napoles:

Por respecto de vuestra sefioria, él serd bien tratado, y no
solo haré esto, mas darle he reverencias de loco, para que
pueda curar en esta corte y cincd leguas al rededor a todo
gran sefior que tenga torozén de cuitado, y a todo caballe-
ro bozal, recién venido de casa de su padre; y para que

(1985-86), pp. 355-879; ambos estudios luego recogidos en Trabajos
y dias cervantinos, Alcald de Henares, Biblioteca de Estudios Cer-
vantinos, 1995. Véase también VictoriaNo Roncero Lopez, “El tema
del linaje en el Estebanillo Gonzdlez: 1a indignitas hominis”, art. cit.

26 FranciscoO MARQUEZ VILLANUEVA, “Planteamiento de la literatura
del ‘loco’ en Espafa”, p. 17.
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pueda meter cisma entre amigos y descasar casados e in-
famar religiosos, y pueda ir aqui y decir alli; y si fuese cris-
tiano viejo, le anularemos y quitaremos las necesidades y le
haremos confeso, para que mejor pueda hablar y decir lo
que quisiere?’.

La estrategia del bufén estd en aludir constantemente
a su condicién de tal, en que su irregularidad figure en
estrecha relacién con su capacidad de manifestarla y
acentuarla. De esta manera, haciendo de la excepcién
un icono o un discurso reconocible, lo desviado y extra-
vagante se acoge a la licencia de la burla. Aunque habi-
tual, es otra forma de ‘resemantizacién’, una mds, sobre
todo dada la permeabilidad de la “burla”. Desde este
punto de vista, el bufén se ve obligado a nombrarse an-
tes de que lo nombren, a anticipar su indignidad antes
de que se le imponga la categoria de lo excepcional-
mente distorsionado y pasivo®®. De ahi lo que llamé
antes ‘hipérbole de la urgencia’, apremio por tener lu-
gar en el lenguaje. Indignidad, irresponsabilidad y lite-
ratura es una serie del proceso de autorrepresentacién
de un “yo” que empieza a ocupar un lugar en la especu-
lacién de la sociedad. No tiene mucho sentido entrar
aqui a sopesar el problema, expuesto muchas veces por
la teorfa literaria, de si la literatura es mds un espejismo
de la sociedad que un fiel reflejo de la misma, pues ni
el dnimo ni el lugar son los apropiados. Sobre todo
cuando todavia sigue en el aire el Dinaddn castellano,
razén primordial de este trabajo.

*7 En el Epistolario del “famoso coronista don Francés” publica-
do después de la Crénica, en Curiosidades bibliograficas, ed. de Adolfo
De Castro, Madrid, BAE, 1919, p. 60a.

* Huelga decir que el bufén no es una entidad inmutable y
ecudnime en el tiempo, y que aqui se circunscribe esta toma de
conciencia de su disparidad a aquellos bufones fingidos con cierta
dosis de profesionalizacion. El Dinadén castellano es un bufén muy
especializado, de gran destreza y variadas competencias. Frente a
€1, muchos bufones medievales lo eran por su pasiva deformidad.
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Nos lo encontramos en un manuscrito de fines del
XIv o principios del xv®y en una novela refundida a ini-
cios del xv1 y reeditada bastantes veces durante la primera
mitad de la centuria®. En la novela Dinadéin recibe una
caracterizacién precisa e inexistente en versiones prece-
dentes. Definicién que por otro lado es de lo mds con-
secuente con la trayectoria del personaje en textos ante-
riores. El reconocimiento es de esta manera seguro e
inmediato. Dicho de otra forma: alli Dinaddn no es
sino un bufén con todas las de la ley:

et Dinadan era cauallero saluaje, et era gran esgrimidor, y
grande de cuerpo, et gran truhan, asi como hombre que
anda por cortes de reyes; et auia sido buen cauallero, et
era rico de moneda, que le dauan los reyes et los caua-
lleros, et yua muchas vezes por mensajero de vna corte a
otra, et escarnecia et burlaua con todos, asi que todos
folgauan del et hauian plazer con sus palabras®.

29 E Cuento de Tristan de Leonis. Edited from the unique manuscript
vatican 6428, ed. de George Tyler Northup, Chicago, Univ. of Chi-
cago Press, 1928.

% Hay varias ediciones. Aqui se maneja la primera: Libro del
esforgado cauallero Don Tristan de Leonis y de sus grandes fechos en ar-
mas, Valladolid, Juan de Burgos, 1501, edicién ya citada llevada a
cabo por A. Bonilla y San Martin. Bonilla también edit6 la ed. de
Sevilla (Juan Cromberger, 1528) en Madrid, NBAE, nim 6, 1907.
Véase Jost M. ViNa Liste, Textos medievales de caballeria, Madrid, Ci-
tedra, 1993, pp. 186 y ss. Para todo lo relativo a los textos espafo-
les sigue siendo fundamental HARvEy L. SHARRER, A Critical Biblio-
graphy of Hispanic Arthurian Material. 1. Text. The Prose Romance Cycles,
Research Bibliographies and Checklist, 3, London, Grant and Cut-
ler, 1977, pp. 25-32, y ahora el trabajo, ya citado anteriormente, de
MaRia L. Cuesta ToRRE, Aventuras amorosas y caballerescas en las nove-
las de Tristan. Véase también Pepro F. Camea, “The Spanish Tristdn:
State of Research and New Directions”, Tristania, 3 (1978), pp. 37-
45.

31 Libro del esforcado cauallero Don Tristan de Leonis..., p. 240.
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Se cree que el autor de la traduccién castellana ten-
di6 a resumir y a simplificar sus originales®2. Esta defini-
cién es un ejemplo. Toda la incitacién del personaje,
matices, ambigiiedad y riqueza se reconducen en la tra-
duccién hacia un tipo familiar ficilmente reconocible
por el lector de la época. Caballero salvaje, truhdn,
diestro esgrimidor, grande de cuerpo, visitador de cor-
tes, adinerado, mensajero, cémico, decidor. Un auténti-
co modelo disefado para desenvolverse a sus anchas
por los dominios e inmediaciones de la truhaneria.

Recientemente S. Lépez Rios realizé6 un muy necesa-
rio repaso de lo dicho hasta el dia de hoy sobre la figu-
ra del “caballero salvaje”. Citas, alusiones dispersas,
una frecuente, y denunciada por el autor, confusién
entre “hombre salvaje” y “caballero salvaje”, y, sobre
todo, algo que, aunque sabido, aqui interesa sobrema-
nera: el “caballero salvaje” era un tipo muy especifico
de bufén. En légica, el término casi siempre aparece
asociado a los de juglar o truhin, como en la ya vista
definicién de nuestro personaje. Y aun mds, un “dezir”
de Alfonso Alvarez de Villasandino, incluido en el Can-
cionero de Baena, nos concede la posibilidad de despejar
las dudas que ain quedasen:

A truchdn o albarddn

o cavallero salvage,

bien le dan de lo que han,
mas ninguno de parage
non trabage, que sin gage
nunca fiesta le fardn;

8 A. BoNiLLA Y SAN MartiN, Introduccién al Libro del esforcado
cauallero Don Tristan..., p. L.

8 Sanmiaco Lopez Rios, “Los ‘desafios’ del caballero salvaje. No-
tas para el estudio de un juglar en la literatura peninsular de la
Edad Media”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XLIII, 1 (1995),
pp. 145-159.
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por linaje nin omenage
muy poco d’él fiaran®.

Es sabido que truhdn y albarddn son sinénimos®, por
tanto la disyuntiva provoca que el término “caballero
salvaje” sea igualmente un sinénimo. Se trata, en defini-
tiva, de un conjunto trimembre de vocablos pertene-
cientes al mismo campo semdntico. No cabe, pues,
duda de que la actividad del llamado “caballero salvaje”
entraria dentro de la érbita burlesca del bufén, con la
Unica diferencia de que aqui su bufoneria despliega
una nueva especialidad: la de “gran esgrimidor”, destre-
za que hubo de ser necesaria dado que los especticulos
de lucha fueron una de sus ocupaciones principales®.

Villasandino continda su “decir” reflejando una ca-
racteristica del hacer bufonesco que llegé a convertirse
en una auténtica polémica social: la retribucién privile-
giada de los “locos” de corte. En sus palabras, “bien le
dan de lo que han”. No se olvide que Dinadédn era tam-
bién “rico de moneda que le dauan los reyes et los
caualleros”. A este respecto ha sido muy citado el repro-
che de fray fnigo de Mendoza, aquél que decia que los
truhanes traian de regalo lujosas galas, mientras que
otros mds merecedores, por carecer de donaire, anda-
ban escasamente con lo puesto®. Esta situacién de be-

34 Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. de Brian Dutton y Joa-
quin Gonzéilez Cuenca, Madrid, Visor Libros, 1993, comp. nim. 99,
p. 126.

% En concreto para el término “albardin”, véase EpwiN J. Wes-
BER, “The disappearance of ‘albardin'”, en Homenaje a Rodriguex
Modiino, Madrid, Castalia, 1966, vol. II, pp. 303-310.

% SanTiaGo Lopez Rios, “Los ‘desafios’ del caballero salvaje...”, p.
155.

% Frav I81co pE MENDOZA, Coplas de “Vita Christi”, en Cancionero,
ed. de Julio Rodriguez Puértolas, Madrid, Cldsicos Castellanos,
1969, copla 111, p. 40. Recoge muchos ejemplos de esta polémica
MontQuE JoLy, “Fragments d'un discours mythique sur le bouffon”,
en Agustin Redondo y André Rochon (eds.), Visages de la Folie
(1500-1650), Paris, Publications de la Sorbonne, 1981, pp. 81-91.
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neficio provocé toda una reaccién en su contra. Hay
muchisimos ejemplos, y s6lo con fray Antonio de Gue-
vara se podria elaborar todo un repertorio de repro-
ches y censuras®. Para entender este encono hay que
tener presente que la prosperidad econémica de los
bufones de corte llegé a ser proverbial®®. Al igual que
también formé parte del acervo paremiolégico la creen-
cia de que la persona de gran tamafio se caracterizaba
por su cobardia: “Si el grande fuese valiente / y el chi-
co fuese paciente / y el que es bermejo leal / todo el
mundo seria igual”, que decia Sebastian de Horozco®’.
Y Dinadin era igualmente “grande de cuerpo”, y poco o
nada le importaba hacer patente su falta de valor ante
un requerimiento de duelo:

“no me quiero combatir con vos, que yo veo que morre,
que cierto, ante que toqueys a mi, yo me dexare caer de
miedo en tierra”, et Gariet se fue para el, et antes que lle-
gase el se dexo caer?l.

Mas para que el acabado de aquella definicién no
quede con cabo suelto, una nueva y escueta pincelada,
aquella de que Dinadidn “yua muchas vezes por mensa-
jero de vna corte a otra”, particularidad que se antoja

* Aunque constantemente presente a lo largo de toda su obra,
puede verse el ataque a truhanes y chocarreros en Menosprecio de
Corte y Alabanza de Aldea, cap. XI; Aviso de privados o Despertador de
Cortesanos, caps. IX y XIX; Relox de Principes, 111, caps. XLIII-XLV.

% Véase por ejemplo el desarrollo que ofrece SeBasTIAN pE Ho-
ROZCO 2 los proverbios “A la puta y al truhdn / perdido es quanto
le dan”; “el porfiado alvarddn / en fin comerd tu pan” e “hiceme
alvarddn / y comime el pan” (Teatro universal de proverbios, ed. de J.
L. Alonso Herndndez, Salamanca, Universidad de Groningen-Uni-
versidad de Salamanca, 1986, respectivamente nim. 219, p. 109;
nim. 993, p. 239 y nim. 1296, p. 289). Los dos ultimos también
recogidos por Sbarbi.

“ Teatro universal de proverbios, nim. 2814, p. 551. También reco-
gido por Correas.

41 Libro del esforgado cauallero Don Tristan de Leonis..., p. 258.
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todavia mids justificada cuando aparece documentada la
mensajeria entre los juglares de la literatura occitana®?.
Y, en fin, como no podia ser menos, “escarnecia et bur-
laua con todos, asi que todos folgauan del et hauian
plazer con sus palabras”. En conclusién, hasta ahora to-
dos y cada uno de los atributos del Dinaddn castellano
responden a una muy precisa intencién de caracterizar-
lo como un prototipo de bufén. Con esta manera de
obrar se intenta no dejar margen a la duda, que a par-
tir de estos rasgos se explique la trayectoria del perso-
naje, y que si aun quedaba un algo confuso, desde ese
momento se traduzca en claridad y reconocimiento por
ser quien es y como es. Y no parece probable que el
traductor hiciese un gran esfuerzo para idear esta solu-
cién, por la sencilla causa de que el personaje le llegd
como una caracterizacién de rasgos bien establecidos.
Podria considerarse reduccionismo este encorsetar en
una recreacién tan escueta y particularizada un perso-
naje de tan largo y rico recorrido, pero seria mds apro-
piado hablar de enriquecimiento de una herencia, so-
bre todo si se adopta el punto de vista de que a veces el
resultado recarga de significacién lo heredado.

Curiosamente, frente a esta sensaciéon de que el tra-
ductor castellano intenta restar extravagancia al perso-
naje en beneficio de su ubicacién en una tipologia re-
conocible, frente a esta impresién se nos viene encima
un error del traductor que puede confundir y hacer
que erréneamente Dinaddn sea visto como un persona-
je de todo punto imprevisible, cuando para nada es asi.
En su primera aparicién, y bajo el nombre de Dinadan
el Roxo, se nos presenta como alguien que desea conse-
guir a la fuerza los bienes y favores de una doncella.
Esta acude al rey Mares para:

42 SanTiaco Lopez Rios, “Los ‘desafios’ del caballero salvaje...”,
p. 155, n. 35.
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que le ayudase contra Dinadan el Roxo, que le queria to-
mar vn su castillo, diziendo que si, a ocho dias no fallase
cauallero que la defendiese por fuerca de armas, que la
mandaria quemar porque no le queria dar su cuerpo, et
por la tomar su castillo®3.

El encargado de defender a la doncella es Lanzarote,
el cual, antes de justar con Dinaddn el Roxo, le recon-
viene que deponga su deshonrosa actitud. Este desoye
los consejos, justa y es derribado, para huir después tras
ser testigo de cémo su sobrino muere a manos de Lan-
zarote*®. Algo mds adelante, Tristdn e Iseo se encuen-
tran con un caballero “el qual auia por nombre Dina-
dan”. Presentarnos de nuevo al personaje parece un
poco extrafio, al igual que el hecho de que ahora haya
desaparecido de su nombre el adjetivo “Roxo”. Tristdn,
siguiendo usos de rigor en la caballeria, lo reta a duelo.
Dinaddn de manera ostentosa rehuye el combate. Este
rechazo es la senal para que Tristdn reconozca al caba-
llero, y asi hace saber a Iseo:

sefiora, sabed que auemos fallado a Dinadan, aquel que yo
os dezia muchas vezes que hazia escarnio de duenas, et vos
soys bien cerca, hablarle heys et veres que dira®.

El intento de imponer la obligacién del amor a una
doncella y el de usurpar su castillo son, desde luego, un
mds que considerable escarnio, tanto de la doncella
como de los cédigos amoroso y caballeresco. sA esto se
referfa Tristdn cuando le explicaba a Iseo que Dinaddn
“hazia escarnio de duefias”? En breve se verd que no
van por ahi los tiros. Tenemos, en esta misma linea de
desconcierto, la reaccién de los dos amantes, como a la
espera de que Dinaddn tome la iniciativa y la palabra.

* Libro del esforcado cauallero Don Tristan de Leonis..., p. 225.
* Ibid., p. 227.
* Ibid., p. 238.
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Iseo le recrimina que no se comporte como caballero
enamorado. Asi lo indica su negarse a justar con
Tristan. Dinadén reacciona a las palabras de Iseo con la
misma jactancia con que ella se habia expresado:

...mas por esso no dexo de comer et beber, ni el dormir,
asi como haze el mejor cauallero del mundo que es perdi-
do por duefa®®.

Tristdn, claro estd, es el caballero del que se habla.
En este primer encuentro Dinaddn anticipa la muerte
del héroe, y que el amor por Iseo serd su causa?’. Esta
prolepsis le sitda de lleno en una de las funciones que
tradicionalmente se ha atribuido al bufén y al “loco”: la
de aventurar verdades, al menos en consecuencia con el
desarrollo de la accién, como aqui sucede.

Dinadin se jacta de que nada le falta a pesar de no
participar de los valores caballerescos vigentes. Puede,
como el mds pintado, ‘comer’, ‘beber’ y ‘dormir’, y
podriase afiadir que también disfruta de la anuencia de
‘decir’ a sus anchas. Es a este ‘decir’ al que antes se re-
feria Tristin cuando avisaba que Dinaddn escarnecia a
duefias. Como se ha sefialado, Dinaddn carece de atri-
butos caballerescos, pero suple la destreza de las armas
con la prontitud de su agil y acerada locuacidad*. Visto
lo cual, nos la jugamos con dos Dinadanes, ambos co-
bardes y ambos escarnecedores de la convencién. ¢Lle-
gard a tal punto la complejidad del personaje que haya
que hablar de transposiciones y cosas por el estilo? En
estas primeras apariciones algo los diferencia sobrema-
nera: cuando a Dinadédn le acomparia el adjetivo “Roxo”,
la perversién del cédigo caballeresco se ejerce mediante
la fuerza. Cuando el adjetivo desaparece, Dinaddn ini-
camente echa mano de su capacidad de buen “deci-

46 Ibid.
4T Ihid.
4 DonaLp L. Horrman, “Dinadan: The Excluded Middle”, p. 7.
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dor”. La lengua levanta aqui pues un verdadero abismo.
Sin salir de este primer encuentro se deduce que son
dos personajes por completo distintos. Si se acude al
Cuento de Tristan de Leonis, en el episodio de la mujer
que solicita ayuda para defender su integridad y su cas-
tillo, el personaje recibe unas veces el nombre de
Dinaday y otras el de Dinay*. Por otra parte, Dinadani
es en ¢l Cuento el nombre del jocoso caballero que se
encuentran Tristin e Iseo y que rechaza tanto el duelo
como el amor. Todo esto no es mas que un conocido
desbarajuste de personajes, porque ya hace mds de cien
aios que Loseth denunci6 Ia confusién entre “Dinadan”
y “Danain le roux™. Este error hubiera llevado al que
firma estas paginas a elaborar toda una arquitectura del
personaje, complejo y sugestivo. La desilusién suele ser
muchas veces la conclusion del trabajo. Otras es el mé-
todo. Lo que hay es que Dinaddn el Roxo nada tiene
que ver con el otro Dinadan, caballero salvaje y bufén.

Dinaddn el Roxo s6lo es un antagonista del héroe. Lo
mds peculiar de él, de largo, es su calificativo. Lleg6 a
decirse que el adjetivo “rojo” no aparece en la peninsu-
la hasta el siglo xvi®!. Es patente que la frecuencia de
“bermejo” es muy superior, pero hay ejemplos, y a los
dos aducidos por Corominas, habria que afadir algunos
mis®. Parece que hubo un momento en que no se dis-

 El Cuento de Tristan de Leonis..., capitulos CXXXIV-CXXXV. Cu-
riosamente, en algin momento el adjetivo “Roxo” desaparece en
beneficio del de “Rey”.

" Eiert LOSETH, Le roman en prose de Tristan, Genéve, Slatkine
reprints, 1974, reed. de la de Paris, 1891, p. 443, n. 3y p. 505.
Livermore, aunque sélo presta atencién a Dinaddn el bufén y aun-
que le parece extrafia la aparicién de los Dinadanes, estima que
“en el Tristdn espafiol Dinaddn desempeiia dos papeles distintos”,
art. cit.,, p. 180.

*! PAuL Grousac, “Le livre des Castigos e documentos attribué au
Roi D. Sanche 1V”, Revue Hispanique, 15 (1906), p. 278, n. 1.

5 Dinadan el Roxo y el documentado en el Poridat de las
poridades, ed. de Lloyd A. Kasten, Madrid, 1957, pp. 62-63.
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tinguia entre rubio y bermejo®®, como tampoco se dife-
renciaba cuando ambos colores levantaban el recelo su-
persticioso que suponia infames a aquellos que los lu-
cieran en cabellos y barbas. De siempre el color rojo fue
visto como caracteristica definitoria del mal caracter o
de negativa naturaleza. La fisiognémica es un terreno
vastisimo y de vital importancia para entender la ‘carac-
terologia’ que usaban nuestros antepasados. Ademds, en
muchisimas ocasiones los personajes de ficcién se dispo-
nian a la luz del método fisiognémico mis al uso. Y
desde bien pronto en los tratados interpretativos de
esta disciplina se hizo manifiesta la mala condicién que
denotaba el pelo rojo. Hay ejemplos para dar y tomar®™.
Pedro Mexia llegé a afirmar que “aun dizen que la san-
gre del hombre bermejo, si la sacan estando enojado,
es poncofia”®. La leyenda hubo de recibir su impulso
definitivo cuando alguno de sus elementos ingresara en
el corpus de proverbios y refranes®. A partir de aqui su
desarrollo en el acervo popular se hizo tan imparable
como inopinado®’.

5 AmErico CAsTRO, “Mds sobre ‘boquirrubio’™, Revista de Filologia
Espasiola, VI, 3 (1919), pp. 290-298.

54 Para el sofista alejandrino Polemén de Laodicea el pelo rubio
es sefial de mal cardcter y concupiscencia (RicHARDUS FOERSTER,
Scriptores Physiognomonici graeci et latini, Leipzig, B. G. Teubner,
1893, vol. I, p. 250); en Pseudopolemon el rubor en el cabello indi-
ca irritabilidad y locura (FOERSTER, II, p. 150); también es senal de
irascibilidad en el del médico drabe Rasis (FOERSTER, II, p. 164); en
el Secreti secretorum es indicio de estulticia y mucha ira (FOERSTER, 11,
pp. 198-199).

% PeprO MEXIA, Silva de varia leccion, ed. de Antonio Castro, Ma-
drid, Cdtedra, 1989, vol. I, p. 411.

% La mds temprana evidencia documental es la alegada por
Baum: un poema latino del siglo x1, escrito por un anénimo monje,
en el que entre otros figura el refrin “Non tibi sit rufus unquam
specialis amicus” (PAUL FrankLN Baum, “Juda’s Red Hair”, The Journal
of English and Germanis Philology, XXI, 3 (1922), pp. 520-529).

57 La representacién de Judas como pelirrojo. Véase de Baum,
ademis del articulo citado, “The medieval legend of Judas Iscariot”,
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Dinadan el Roxo recibe su configuracién determina-
do por el atributo de su rubicundez. Después de la ya
vista amenaza a la doncella, s6lo aparece una segunda
ve€z, aunque eso si, en un alarde de maldad inimagina-
ble en la corte de todo un rey Arturo: mantiene apresa-
dos a algunos de los mds granados caballeros del reino,
“et a jurado Dinadan el Roxo, que a la manana les hara
a todos quatro cortar las cabecas, por deshonra del
buen rey Arturo”. Tristdn, Galaz, Palomedes y Banis se
encargaran de poner fin al disturbio y de exigir a Dina-
ddn el Roxo, que tras la derrota suplica merced, la pro-
mesa de que nunca mds provocard dafio a caballero al-
guno de la corte. Cumplida esta promesa, tendrd fin su
misién de poner en peligro la armonia de lo reinante.

En direccién opuesta, aunque también como necesa-
rio pervertidor del orden, el desarrollo de Dinaddn el
bufén vendrd dado sobre todo gracias a la relacién que
mantiene con Tristdn y con Iseo. Se podria ir mds alld y
decir que la entidad de nuestro personaje depende casi
en exclusividad de sus circundantes. Bien mirado, un
bufén sin cortesanos a su alrededor no tiene presencia
alguna. Iseo cumple con creces esta labor, la de opo-
nente ideal que provoca a Dinad4n para que éste irrum-
pa de pleno con su anomalia:

La reyna como lo vio, comenco a reyr, et lo requirio de
amor; et el dixo: “sefiora, ruegovos que no me metays en
pelea, que no quiero vuestro amor ni vuestra amistad, ni de
otra persona ninguna’; ella le dixo: “asi me ayude Dios, vos
no soys cortes cauallero, que dezis villania a duefia que
vos requiere de amor”, et estuuieron alli en gran solaz
fasta ora de cena (...) et quando vuieron cenado, la reyna
lo requirio otra vez de amor, et dixole que de todo en

PMLA, XXI (1916), pp. 481-632. En la peninsula este color de pelo
serd indicio de judio bautizado.
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todo auia aquella noche de dormir con ella; et el dixo que
no queria a ella, ni a su amor, ni a otra duena...’®

Y todavia lo compromete con un tercer intento,
“rogandole que la tuuiese secreto™®. Lo notable de esta
reaccién no estd tanto en que provenga de un caballero
de la Tabla Redonda como en que sea la propia Iseo la
encargada de fomentar lo excepcional. Pero claro, la
excepcionalidad se cifra en un reconocimiento mutuo
de las reglas del juego. Por supuesto que no subyace en
la demanda de Iseo ningin designio erético. Su com-
portamiento, de una absoluta consecuencia con los usos
cortesanos, es el de una reina que desea un rato de so-
laz a costa de aquel que puede proporciondrselo. Y
ambos saben a qué atenerse, sobre todo si se considera
que a causa de su “infame extravagancia” el bufon era
contemplado como un ser no enteramente humano®. A
partir de aqui la broma de Iseo se llena de significado.
Por un lado tenemos su peticién de amor carnal a al-
guien que abomina de los dictados del amor ideal; por
otro, es preciso subrayar que en su requerimiento se
esconde la plena aceptacién de la imposibilidad de
Dinaddn como amante. El descaro de Iseo sirve para
evidenciar que por medio de esta cémica y cruel peti-
cién la reina ve a Dinaddn como un truhdn al uso. Aun-
que combata y figure como caballero de la corte, Dina-
ddn como bufén es un hombre no completo del todo y
del que se espera que su respuesta sea el desconcierto
de la norma. Su momento estelar es cuando Iseo le
pide que porte un yelmo “el qual deuria traer el mas
alto enamorado que en la corte vuiese”. Cuatro veces
se lo reclaman y las cuatro acaba en el suelo “por la

58 Libro del esforcado cauallero Don Tristan de Leonis..., p. 254.

 Ibid., p. 255.

6 ANTON C. ZypkRVELD, Reality in a looking-glass: Rationality
through an analysis of traditional folly, p. 113.

61 Libro del esforcado cauallero Don Tristan..., pp. 254-255.
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mala puta que me lo hizo traer, et este no es yelmo,
sino mi muerte”®. Dinaddn cumple aqui con dos fun-
ciones caracteristicas de bufén: decir lo que a nadie le
es permitido (“la mala puta”) y exagerar deliberada-
mente su derrota (primero dice que cinco y luego que
seis fueron las veces que lo derrotaron)®. En otras pala-
bras, le falta tiempo para magnificar su demérito como
caballero. Y lo mds cémico de todo: sus sucesivos vence-
dores, al reconocer el yelmo de Iseo, luchan en nombre
y honor de Tristin, aunque éste siempre intercede para
que Dinaddn siga llevindolo. Hasta aqui su comporta-
miento no tiene tacha, y planta cara a todo aquel que
ansia para si la divisa, si bien no puede dejar de rene-
gar una vez que da con los huesos en suelo. Mds que
harto de la situacién, decide entregarselo al ultimo de-
mandante, Palomedes, caballero también enamorado de
Iseo y el inico que habria de combatir por el yelmo en
su propio nombre. En esta embarullada situacién casi
de entremés, Dinaddn rezonga: “sea vuestro et lleuadle
con el diablo”%.

Asi, pues, la disfuncién, sea a través de la fuerza o sea
a través del humor, corresponde a aquel que crea ex-
pectativas de anomalia. Esto no quiere decir que Dina-
dén el Roxo y Dinadin el bufén sean personajes de
idéntica rentabilidad, sino que ambos son elementos
necesarios para que el orden tenga su dosis de excep-
cionalidad. Uno se ve abocado a ser el estorbo del ele-
mento positivo, lo que le conduce al exterminio. Otro
desemboca en un tipo de reconocido patrén que le
confiere la categoria de perenne representante de lo
irregular. En uno no aparece indicio de conciencia de
la anomalia; en otro, se da una muy consciente necesi-
dad de anticiparla.

% Ibid., p. 257.
% Ibid,, pp. 258 y 269.
5 Ibid., p. 259.
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Recuérdese tan sélo por un instante cémo don
Quijote reacciona a lo que dice uno de los caminantes
que salen al paso del cuerpo muerto del enamorado
Gris6stomo, y cémo prorrumpe en aquello de que no
hay historia donde se halle caballero andante sin amo-
res, y en que, en el caso de que alguno hubiese,

no seria tenido por legitimo caballero, sino por bastardo, y
que entré en la fortaleza de la caballeria dicha, no por la
puerta, sino por las bardas, como salteador y ladrén®.

Dinaddn como caballero salvaje apenas podria ser in-
cluido entre estos caballeros denigrados por su condicion
de no amadores, antes bien habria que reconocerlo como
“salteador” estipulado, acaso uno de los que pregunta-
rian acerca de Dulcinea para provocar la hilaridad, o,
en la linea de Sancho, un inventor de encuentros con
la amada del héroe para sacarse de encima enojosos
compromisos. Algun critico ha sopesado la presencia de
Dinaddn en el horizonte humoristico de Sancho®.

Hay quien estima que la insistencia por parte de
Tristdn y otros en considerar 2 Dinadin como mera-
mente cémico, les permite a ellos ~——como a nosotros—
anular la pertinencia y validez de su critica”. No parece
argumento de peso, y desde luego, tal y como es dis-
puesto Dinaddn en el texto castellano, la critica sélo es
posible en los cauces de la burla. Lo mds resenable del
caso es que en la traduccién castellana desaparecen los
episodios en que el Dinaddn francés e inglés despliega
un gran repertorio de comicidad. Seguramente los mas
puntuales sean el combate que Dinaddn urde entre
Dagonet, bufén del monarca, y el rey Mares; la compo-

6 DQ, 1, 13,

6 Mario MarTINs, “O pré-cervantismo em Tristan de Leonis”,
Boletim de Filologia, XXVIII (1983) (Homenagem a Manuel Rodrigues
Lapa, vol. 1), pp. 33-44.

67 PonaLp L. HorrMaN, “Dinadan: The Excluded Middle”, p. 4.




304 FRANCISCO LAYNA RANZ

sicién del “lay” en que también se humilla al rey Mares;
la huida de Dinadin ante la arremetida de una’ mujer,
que en realidad era Lanzarote disfrazado de tal, y la
mads bufonesca de todas, aquella en que Dinadén, disfra-
zado de mujer, provoca las risas de todos los presentes.
Se ve que el traductor castellano quiso ahorrarse deta-
lles con aquella sucinta descripcién que lo calificaba
como un reconocido tipo de bufén. Mediante esta es-
trategia etiolégica todo lo que proviniera de Dinadin
estaria determinado por aquella descripcién.

Algo que llama poderosamente la atencién es que
Dinaddn desaparezca en la obra que en 1534 relataba
las aventuras del hijo de Tristin%. Y aunque en esta cu-
riosisima continuacién no falten sus toques de humor,
parece que para el continuador el personaje Dinadén se
desvaneciera tras la muerte de Tristdn, o que le conside-
rase sin mds un reflejo de su amigo, tal vez céncavo,
pero desaparecido tras su muerte. No cabe duda de que
la amistad es uno de los rasgos definitorios de Dinaddn,
claramente menos manifiesta en la versién castellana
que en las francesas, pero a fin de cuentas cualidad
que, ademds de tocarlo con su carga positiva, atenia su
trayectoria como bufén o personaje peregrino del que
sélo se espera el disparate. La Europa del xum conocié
muchisimas versiones de la Etica a Nicomaco, exaltando
un valor universal que jamds sufrié depreciacién. En
Castilla la amistad llegé a ser elemento constitutivo del
cédigo legal del rey Alfonso X,

Si nos fijamos bien, la amistad que manifiesta Dina-
dén hacia Tristdn a duras penas cumple con alguno de

% Cordnica muevamente emendada y asiadida del buen cavallero don
Tristan de Leonis y del rey don Tristin de Leonds el joven, su hijo, Sevi-
lla, Domenico de Robertis, 1534 (ejemplar existente en la Bibliote-
ca Universitaria de Valencia, sign. R-1/312). Véase, GiLLiaN EISELE,
“A reappraisal of the 1534 sequel to Don Tristin de Leonis”,
Tristania, V, 2 (1980), pp. 28-44.

% MaryLix SToNE, “El tema de la amistad en la Quarta Partida de
Alfonso El Sabio”, en Antonio Vilanova (ed.), Actas del X Congreso de
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los requisitos de los establecidos por la tradicién cldsica
de la amicitia: beneficencia, desinterés, sacrificio, bene-
volencia, admiraciéon mutua, confianza y afecto. Esto
podria llevarnos al error de considerar esta ausencia
como una nueva muestra de la naturaleza del bufén: la
de la mdscara de intimismo y familiaridad con el sefior.
Es dificil contemplar a nuestro personaje definido por
esta estrategia defensiva. La amistad entre caballeros,
sobre todo en el orden artarico, tiene como sustento
moral los modelos del Laelius de Cicerén y de la Etica a
Nicdmaco, pero en esencia es un componente mas de la
técnica narrativa del entrelacement”; dicho de otra mane-
ra, la amistad es generadora de nuevas aventuras que se
entrelazan con el fin, no siempre cumplido, de volver al
tronco comun del que partieron. La amistad de Dina-
dan cumple a las mil maravillas esta funcién estructural,
pero al margen de todo esto, y como ya vimos mds arri-
ba, su fidelidad es admitida y reconocida. Un noble
como Tristdn no podria reconocerse amigo sincero de
un bufén, o mejor, no podria aceptar, incluso en mo-
mentos de sinceridad inevitable como los previos a la
muerte, que el extravagante no lo era tanto (“que vos
querriades ser aqui conmigo, por ver la mi desastrada
muerte”)”!. Dinadén, a su vez, despliega todo un reper-
torio de afecto, algo, por otra parte, bastante conse-
cuente con ciertas corrientes médicas que aconsejaban
a los afectados de dolencia amorosa la ayuda de amigos
sinceros’. Y aunque es obvio que Dinadédn considera el
amor la causa de la perdicién de Tristdn, a veces aban-
dona su pasiva denuncia para intentar dar con solucio-

la Asociacién Internacional de Hispanistas, Barcelona, PPU, 1992, vol.
1, pp. 337-342.

™ Término acufiado por FERDINAND LoT en su Etude sur le Lancelot
en prose, Paris, E. Champios, 1918.

L Libro del esforcado cauallero Don Tristan de Leonis..., p. 368.

72 FRANCISCO MARQUEZ VILLANUEVA, “La Celestina y el seudo-Boecio
De Disciplina scolarium”, en Hispanic Medieval Studies in Homor of
Samuel G. Armistead, Madison, 1992, pp. 230-233.
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nes a conflictos muy especificos. El es, por ejemplo,
quien idea la estratagema de la espada en el lecho de
los amantes, episodio presente en casi todas las versio-
nes. Pero esta senal de amistad, que obedece al lugar
comin de que un amigo lo es “ni por temor ni por
cuidado de provecho””, es una menudencia si la com-
paramos con la reaccién de Dinadédn en algunas tardias
“remaniements” del Tristdn en prosa francés. En éstas, ade-
mds de anhelar la venganza y de lamentarse y castigarse
por lo que tuviera de culpa en el dramdtico fin, ademas
de esto, llega a rozar la blasfemia en su rechazo al Dios
que permitié la muerte de su amigo’™. Estas continua-
ciones nos dicen bien de la recepcion del personaje:
dechado fiel de amistad, distinta pero sincera. Desde
luego poco comiin entre bufones.

Francisco LAYNA RaNz

Harvard University.

™ Frase del seudo-Séneca Titulo de la amistad y del amigo, véase
Loutse FOTHERGILL-PAYNE, Seneca and Celestina, Cambridge, Cam-
bridge Univ. Press, 1988, p. 43.

™ Kerr Bussy, “The Likes of Dinadan: The Role of the Misfit in
Arthurian Literature”, p. 164.




