CAIRASCO DE FIGUEROA Y LOS
PRIMEROS TIEMPOS DEL VERSO
ESDRUJULO

La historia del verso esdrijulo espanol estd indisoluble-
mente trabada con el nombre de Bartolomé Cairasco
de Figueroa (1540-1610)’, el cual cedié —se dio, mejor
dicho— de tal manera a la mania esdrujulista, que bien
podria ocupar un lugarcito en el libro de “Philomneste
Junior” (Gustave Brunet), Les fous littéraires. Cuando en
1602 publicé la Primera parte de su Templo militanté,
vastisima serie de poesias religiosas, algunas de ellas es-
critas totalmente en versos esdrijulos, hacia ya varios
decenios que éstas circulaban en copias manuscritas®,

! El articulo de Jonn T. Rum, “Notes on the history of the wverso
esdrijule’, HR, 7 (1939), pp. 277-294, tiene el mérito de abarcar
(aunque de manera forzosamente esquemitica y compendiada)
toda la historia del verso esdrijjulo en lengua espaiiola, desde el
siglo xvi hasta el xx. En el mismo afno publicé DoroTHY CLOTELLE
Crarke su articulo “Agudos and esdrijulos in Italianate verse in the
Golden Age”, PMLA, 54 (1939), pp. 678-684, complementado luego
con “El verso esdrijulo antes del Siglo de Oro”, RFH, 3 (1941), pp.
372-374. Después, EmiLio CariLLA publicé una nota sobre “El verso
esdrijulo en América”, Fil, 1 (1949), pp. 165-180. El pionero de
estos estudios fue Eiias ZeroLo, “Cairasco de Figueroa y el empleo
del verso esdrijulo en el siglo xv1”, en su Legajo de varios, Paris,
1897, pp. 1-104. (No ha estado a mi alcance). ¢~

2 El Templo militante es un “Afo cristiano” en verso. Nunca lo he
hojeado, pero, segin parece, cada tomo (o “parte”) cubre un tri-
mestre. A juzgar por los datos de Parau, Manual del librero, el tomo
4 (octubre-diciembre) se publicé péstumamente. Varios de los poe-
mas esdrijulos del Templo militante pueden verse en la seleccién de
BAE, t. 42, pp. 453, 457, 464, 472, 474, 496 y 498.

* El ano de composicién es casi siempre imposible de determi-
nar. La fecha mds antigua que he encontrado es 1576. GALLARDO,
Ensayo, 1. 1, col. 666, da noticia de una Comedia representada al obispo
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causando estupor y provocando emulaciones. Segin pa-
rece, en sus tltimos afos quiso reunir todas sus compo-
siciones esdriijulas en un volumen intitulado precisamen-
te La Esdrujulea. Para ese volumen escribié un prélogo
“Al lector” en el cual reconoce, aunque de manera vela-
da, que los esdrijulos entraron en la poesia espaiola
por imitacién de los sdruccioli italianos, particularmente
los que se leen en varias églogas de la Arcadia de
Sannazaro®. Dice asi:

Este género de versos, que en Italia llaman sdricgiolos y en
Espafia sdrigulos, usan los italianos en sus boscharecias o
bucdlicos, y los latinos en los himnos que canta la Iglesia.
Unos son medios, como prudencia y vigilancia, y otros ente-
ros, como propésito y plitica. Unas canciones se hacen de
solos los medios, y otras de solos los enteros, y muchas de
una y otras [sic]. Todas ellas tienen su gravedad y énpha-
sis, cuyo cuidado merece mucha estimacién. No he visto
esta composicién de versos en la lengua castellana, con
consonancias, hasta que salieron a luz algunas canciones
mias... Verdad es que por no ser tan abundante destos vo-
cablos [la lengua castellana] como la toscana y (la] latina®,

de las Canarias..., anio de 1576, en la iglesia catedral del Real de las
Palmas (ms.), que comienza: “Los hechos mas heroicos y magnificos
/ de emperadores, reyes y altos principes...”. “Toda la escena pri-
mera estd en esdrijulos —dice Gallardo—, y acaso serdn éstos los
primeros que se conocen en la rimica espaiola”. (Es raro que no
haya sacado la conclusién 16gica: esa Comedia no puede ser sino de
Cairasco).

* Los esdrijulos de Sannazaro son rimados, como los de su ante-
cesor Luca Pulci (que no tuvo influencia en Espafia). A ese modelo
hay que anadir los sdruccioli sciolti de varias comedias de Ariosto:
véase infra, nota 33.

* Lo cual se debe, naturalmente, a los diversos caminos que
tomé el romanceamiento en Italia y en Espana. Nebrija, testigo de
la situacién de la lengua a fines del siglo xv, veia los esdrijulos
como una auténtica anomalia: “En tanto grado rehiisa nuestra len-
gua el acento en [la antepeniiltima silaba], que muchas vezes nues-
tros poetas, pasando las palabras griegas e latinas al castellano,
mudan el acento agudo en la peniltima, teniéndolo en la que estd
antes de aquélla”, y asi Mena dijo Peneldpe, Liriope y hina en vez
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se compone esta rima dificultosamente. De ella he visto
agradarse muchos entendimientos graves...; y que los que
no lo son [ie., los lectores vulgares] no se agraden, no
importa, que mds es captivar el entendimiento que la vo-
luntad®.

Si efectivamente escribié Cairasco estas lineas en sus
ultimos afios, digamos hacia 1605, puede parecer curio-
so que no mencione a los muchos poetas que entre tan-
to habian esdrujulizado. No cabe duda de que estaba
orgulloso de su calidad de primus inventor, y quizd por
eso decidié presentarse en escena sin acompaiante al-
guno. Se limita a dejar constancia de que “muchos en-
tendimientos graves” lo han aplaudido, y que es “mds”
cautivar la inteligencia que la mera sensibilidad. O sea
(desarrollando un poco su idea): si a canciones vamos,
“Con un manso ruido / de agua corriente y clara...”
podrd cautivar a las multitudes, pero es mds chiste que

de ‘Penélope’, ‘Liriope’ y ‘mdquina’. Véase Maria Rosa Lipa, Juan
de Mena, El Colegio de México, 1950, pp. 276-278, la cual recoge,
en versificadores del siglo xv, palabras como espirito, publicoy satiros.
Santillana acentia Antigéna y Heciba (J. T. R, art. cit., p. 279).

® ANDRES SANCHEZ ROBAYNA, Estudios sobre Cairasco de Figueroa, La
Laguna, 1992, pp. 61 y 161. En la p. 166 dice: “Todo lo que sabe-
mos hoy acerca de lo que la Esdrujilea representaba para su autor
es lo que figura en las palabras «Al lector»... Nuestro poeta quiso
reunir en ella, presumiblemente, los mejores frutos de su fama
esdrujuleadora”. (Yo siento que no hay que leer Esdrujilea, sino
Esdrujulea, sobre el modelo de Odisea, Neapolisea, etc.) Pareceria,
segun esto, que de la Esdrujulea no queda sino el prélogo, y que el
contenido del libro es sélo “presumible”. Sin embargo, en la p.
110, nota 76, menciona Sinchez Robayna una “copia de la
Esdrujiilea realizada por A. Millares Torres” en 1873 y conservada
en el Museo Canario, ms. I-F-29. Veo que Gallardo, en su indice de
manuscritos de la B.N.M. (al final del t. 2), pone s.v. “Cairasco”
esto solo: “Esdrijulos ([ms.] M-190, p. 45)”. ¢Serd una copia de la
Esdrujulea? —En todo caso, lo “presumible” es factible: bastaria re-
unir todos los esdrijulos conocidos de Cairasco, ordenarlos por
metro (sueltos, canciones, silvas con rima, silvas sin rima, etc.) y
hacer una edicién anotada que se llamaria, por supuesto, La Esdru-
Julea.
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“En tanto que los drabes / dilatan el estrépito...” cautive
a los connoisseurs.

Tomo como ejemplo “En tanto que los drabes...” por-
que parece haber sido el poema mis celebrado de
Cairasco’. Su esquema métrico fue imitado no sélo por
el Licenciado Duefias, sino también por Géngora en
1580 (“Suene la trompa bélica / del castellano cala-
mo...”")* y por Lope de Vega en 1598 (“Ficras montanas
rigidas, / de cuyo extremo indémito...”)*, prucbas aplas-
tantes de su celebridad. Y Cairasco se regodeaba visi-
blemente en su fama. Dice en la cancién a San Damaso
Papa:

Huyan de aqui romances paraliticos,
sonetos disonantes y perlaticos,
canciones locas, redondillas éticas,
seguidillas frenéticas,

7 RENGIFO, Arte poética, 1592, pp. 292-293, habla de “aquella tan
celebrada cancién que comienca En tanto que los drabes &c.”, y de
“el que respondié a esta cancién”. No da nombres, pero éstos cons-
tan en el ms. 3924 de la B.N.M. (de 1582): “Cangién en esdrijulos
del Licenciado Cairasco”, fol. 174, y “Respuesta del Licenciado
Duenas” (“Es tanta vuestra phisica, / poeta celebérrimo...”); estd
también (¢con la Respuesta?) en el cartapacio de Pedro de
Penagos, fol. 27 (BRAE, 1, 1914, p. 314), y asimismo (con la Res-
puesta) en el Cancionero de 1628 (cf. ed. Blecua, pp. 119-120). Los
dos poemas se imprimieron en el Parnaso de Sedano, t. 3, pp. 357-
365, y en el t. 42 de la BAE, pp. 498-499. Dice Blecua que J. M.
Asensio atribuyé “En tanto que los drabes...” a Francisco Pacheco, y
la Respuesta a Cairasco. No sé en qué se habrd fundado. Los mss.
antiguos no dejan lugar a dudas. MariaA Teresa Cacho, en El
Crotalén, 1 (1984), p. 968, dice a propésito del ms. 3924: “En un
caso, el de los romances [sic/] esdridjulos..., las atribuciones a
Cairasco y a Duenas aparecen confundidas en el manuscrito” (lo
atribuido a Cairasco seria de Duefias, y viceversa), en prueba de lo
cual sefiala que en la Respuesta “se nos habla de la isla atldntica,
desde donde se escribe, alusion cierta a Canarias, donde vivia
Cairasco”. Si, sin duda; pero también Dueiias podia aludir a Cana-
rias. .
® Cf. GONGORA, Canciones..., ed. J. M. Micé, Madrid, 1990, p. 43.
Entusiasmo de adolescente: Géngora tenia 18 o 19 aios.

" Lopg, Arcadia, en BAE, t. 38, p. 72.
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esdrijulos decrépitos y asmdticos,
conceptos melancdlicos y estiticos

y versos no politicos...,

que esta santa poesia, a Dios dulcisona,
cantos no admite de la turba horrisona®

(O sea: ‘jFuera de aqui todos los géneros de versos, in-
cluso los esdrijulos que hacen los poetas del montén!
ijLo tnico digno del gran Papa espaiiol son mis esdriju-
los!’) Y en una de sus comedias, hablando directamente
con los espectadores:

No pido yo atencién a mis esdrijulos,
que tan discretos y piadosos dnimos
me la dardn con término benévolo™.

(Un poeta como él estd seguro, a priori, de la atencién
del piiblico).

Ademis de su titulo de “poeta esdrujulista”, Cairasco
gustaba de lucir el de “poeta canario”. Los primeros
versos de la cancién a San Damaso dicen:

Soltad al aire la madeja aurifera
y dejad la labor, Musas Dordmides,
que en Doramas goziis silencio ticito...'%;

y los esdrijulos de una de las comedias comienzan asi:

1 BAE, t. 35, pp. 299-300, estancia 3. Es una cancién de gran
empaque, pero con extranos defectos: en las estancias 1 y 5 falta
un heptasilabo, en la 2 falta un endecasilabo, y en la 7 hay dos
versos de mds. —En el mismo t. 35, pp. 303-304, hay otra cancién
en esdrijulos, a San Lorenzo (“Laurencio, cuyo tdlamo...”).

' Cancionero de poesias varias (manuscrito 2803 de la Biblioteca Real
de Madrid), ed. J. ]. Labrador Herriz y R. A. DiFranco, Madrid,
1989, p. 184. Contiene este ms. varias comedias de Cairasco, y en
todas hay pasajes en esdrijulos (pp. 22, 70, 125, 155, 184); dos de
ellos tienen mds de un centenar de versos.

'? Doramas, explica Justo de Sancha, “era un bosque fertilisimo y
muy ameno que hay en Canarias, el cual y sus musas celebra el
autor, como natural de ella”.
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Este es el bosque umbrifero
que de Doramas tiene el nombre célebre,
y aquéstos son los drboles
que frisan ya con los del monte Libano...

Uno y otro timbre ostenta Cairasco en su inédito Gofre-
do famoso, traduccién de la Gerusalemme de Tasso. En el
canto XV, al llegar al pasaje en que Ubaldo y sus cama-
radas ponen pie en las isole Felici (las Afortunadas),
interpola 48 octavas en loor de las Canarias y de sus
hijos ilustres. Cairasco “siente su fervor canario y crea
esas 48 octavas, por las que campean los esdrdjulos en
prueba de mayor identificacién”®. Para enaltecer a la
patria no hay como la “gravedad y énphasis” de esos
Versos.

Y los contempordneos le reconocieron sus titulos. Cuan-
do en el Canto de Caliope le llega su turno a Cairasco, la
Musa no puede menos de hablar en esdrijulos:

Td, que con nueva Musa extraordindria,
Cairasco, cantas del amor del dnimo,
y aquella condicién del vulgo viria
donde se opone al fuerte el pusildmino,
si a este sitio de la Gran Candria
vinieres, con ardor vivo y magndnimo
mis pastores ofrecen a tus méritos
mil lauros, mil loores beneméritos',

Unos anos después, Bernando de la Vega le habla asi a
“Ergasto” (Cairasco) en un pasaje de El pastor de lberia
(1591):

13 ANTONIO PRIETO, La poesia espatiola del siglo xvi, t. 2, Madrid,
1987, p. 677, el cual atribuye el bonito hallazgo al canario Viera y
Clavijo (siglo xvu).

M Me imagino que Cervantes quiso elogiar a Cairasco por su
magnum opus (el Templo militante), y que los esdrijulos se lo estorba-
ron. —Aqui y en las paginas que siguen me valgo de diéresis y
acentos para evitarle al lector el grave peligro de pronunciar como
llanas unas voces que en la intencién de los poetas son esdrijulas.
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A Ergasto dirigida va esta epistola,
como a quien es de los poetas principe;
al que ilustr[a] a Canaria ser canénigo,
cuyo mérito aspira a [s]er Pontifice..."”

En una de las ediciones del Templo militante (Lisboa,
1615) hay un retrato del autor acompafiado de una le-
yenda que concluye con estas palabras: “...et novi Hispani
saphici, Sdrijulos vocant, inventoris”'®. Cairasco dej6é en
los esdrijulos su marca de fabrica, tal como fray Luis la
dejé en las liras. La varicela esdrujulista fue de un solo
dia en Géngora. A Lope le duré anos (en dos obras de
la madurez se muestra distanciado de Cairasco, pero el
hecho es que lo sigue recordando)!’. A Cairasco le duré
toda la vida. A mediados del siglo xvil no se habia extin-
guido el rescoldo de la fama: en el catdlogo de ingenios
espanioles que inserta Bartolomé de Géngora en El corre-
gidor sagaz (1656) se le caracteriza como “padre de los
conceptos y esdrijulos”®.

!5 Citado por F. Rodriguez Marin en su ed. del Quijote (1947-
1949), t. 1, p. 215. El pastor de Iberia es uno de los libros entregados
“al brazo seglar del ama”. Me imagino que si Don Quijote hubiera
poseido el Templo militante, el Cura lo habria salvado de las llamas,
a la manera como salvé la Fortuna de Amor de Lofrasso.

8 A. PrieTO, loc. cit.; y SANCHEZ ROBAYNA, Estudios..., p. 162. (En
realidad, ver en el verso sifico un antepasado del esdrijulo es dis-
parate, pues el sifico termina en troqueo o espondeo, de manera
que no hay “esdrijulo” final). .

7 En su epistola a Juan Pablo Bonet (La Circe, 1624) intercala
Lope un pasaje en esdrijulos, y al llegar al cuarto terceto se arre-
pienite: “Mas dejando estos versos a Cairasco...”; en el Laurel de
Apolo (1630) se acuerda, con cierto estremecimiento, de “las Musas
de Cairasco, / que esdrujular el mundo / amenazaron con rigor
profundo”.

!® GALLARDO, t. 4, col. 1206. —]. T. R, “Notes on the history...”,
p. 279, trata con anacrénico rigor a Cairasco (“this second-rate
appalling production”), y aunque dice que “he certainly was the
most tenacious addict of the novelty”, deja en la sombra el papel
que desempefié justamente en la “history of the werso esdrijulo”.
Cairasco serd hoy infumable, pero en su tiempo “histérico” fue ad-
mirado e imitado por grandes poetas. En la Historia de Hurtado y
Gonzilez Palencia (que es la que tengo a la mano) Cairasco brilla
esplendorosamente por su ausencia.
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En el prélogo de la Esdrujulea hay unas palabras que
merecen comentario: “No he visto esta composicién de
versos en lengua castellana, con consonancias, hasta
que salieron a luz [en copias de mano] algunas cancio-
nes mias”. Cairasco parece hacer tabula rasa de todo lo
anterior, pero tal vez quiere decir que “no habia visto,
hasta las suyas, canciones o estancias «auténomas», es-
critas integramente en versos esdrijulos” (Sanchez Ro-
bayna, p. 162). Todo el mundo leia a Garcilaso, en cuya
Egloga II, vv. 210-214, se leen los esdrijulos consonan-
tes atajdb. /colgdbamos/torndbamos. Popularisima era la
Diana de Montemayor (1559), el cual —movido, desde
luego, por Sannazaro— habia puesto varios tercetos es-
drijulos en el didlogo de Silvano y Sireno (libro I), su-
perando muy de propésito a Garcilaso'. Y muy leida
era también la Diana enamorada de Gil Polo (1564),
cuyo libro III se inicia con unos “Tercos esdriccioles”,
pasaje mds largo que el de Montemayor, y compuesto
evidentemente para sobrepujarlo.

De hecho, un pasaje de esdriijjulos mas o menos largo
vino a ser casi de rigor en las novelas pastoriles: asi en
El pastor de Filida de Galvez de Montalvo (1582), en Nin-
fas y pastores de Henares de Gonzdlez de Bobadilla
(1587), en la Arcadia de Lope (1598) y en el Siglo de oro
en las selvas de Erifile de Balbuena (1608). De no haber
existido Cairasco, los esdrijulos castellanos hubieran te-
nido una historia coherente: de Sannazaro a los versos
pastoriles, y de éstos a la poesia en general. Pero, sin

1 Bien visto, los tres consonantes esdrijulos de Garcilaso no son
“artificiales”, sino muy espontdneos: Albano estd deleitindose
morosamente en el recuerdo de los inocentes, felices anos en que
ély Camila cazaban juntos; antes del v. 210 ya hemos leido “torndba-
mos contentos” y “buscibamos un valle”, y después del 214 seguire-
mos con lo mismo: “turbdbamos el valle”, “pasibamos el tiempo”, etc.
No hay aqui “artificio” sannazariano, sino continuacién de algo ya
hecho en la poesia cancioneril, donde aqui y alld (cf. D. C. CLARKE,
art. cit. de RFH, p. 873) hay rimas como astrélogos/prélogos, Verénica/
corénica, etc. (En Las ligrimas de Angélica, XII, 67, Barahona de Soto
mete una octava con esdrijulos parecidos a los de Garcilaso).
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Cairasco, seguramente no seria tan nutrida esa historia.
En los productos posteriores a la “invencién” de Cairas-
co, sobre todo en la Arcadia y en los Pastores de Belén
(1612) de Lope, estd bien presente su huella.

Por lo demis, no fueron las églogas sannazarianas la
Gnica fuente de los esdrdjulos espafioles. En el citado
prélogo dice Cairasco que quienes usan estos versos son
“los italianos en sus boscharecias y bucélicos, y los lati-
nos en los himnos que canta la Iglesia”, y ainade que la
rima con esdrijulos es “dificultosa” en nuestra lengua
“por no ser tan abundante destos vocablos como la tos-
cana y [la] latina” (lo cual es una verdad como un tem-
plo: la ventaja que en este terreno le llevan el italiano y
el latin al espafiol y al portugués es inconmensurable).
En el Breviario romano abundan, en efecto, los himnos
que de San Ambrosio en adelante se compusieron en
“esdrujulos” (“Jam lucis orto sidere...”, “Audi, benigne
Cénditor...”), a los cuales, a partir del siglo xu, se afia-
dié el adorno de la rima, como en el muy hermoso de
San Bernardo:

Jesu, dulcis meméria,
dans vera cordis gdudia:
sed super mel et 6mnia
ejus dulcis praeséntia...,

o en el Pange lingua de Santo Tomds, que durante siglos
resoné en el mundo catdlico hasta que el ukase del
Concilio Vaticano 1I eliminé de golpe el latin de la
liturgia:

Nobis datus, nobis natus
ex intacta Virgine,
et in mundo conversatus,
sparso verbi sémine,
sui moras incolatus
miro clausit érdiné®.

2 Al comienzo de su Discurso sobre la poesia castellana, comentan-
do una “copla castellana redondilla” de Don Juan Manuel, mencio-
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Pero no parece que los esdrijjulos del Breviario hayan
influido en los del canénigo Cairasco. Ello ocurrié mds
tarde. En los versos finales del auto El Afio Santo en Roma:

El Santo Espiritu
y el Hijo amparennos,
y al Padre pidase
el Pan por vidtico...

imita Calderén himnos como “Sacris solémniis / juncta
sint gaudia...” o como “Festivis résonent / cémpita véci-
bus...”. Con la misma facilidad con que surgié ese ro-
mance pentasildbico esdrdjulo hubieran podido surgir

na Argote de Molina los himnos de Prudencio y dice que “los poe-
tas christianos mis modernos” afadieron la consonancia, existente ya
en las lenguas romances, “como hizo Sancto Thomds al hymno del
Sacramento”. Estos himnos se hicieron para ser cantados. Y lo que
se oye en el canto es “Jesu dulcis memé-ri-d”, “ex intacta Vir-gi-né”,
etc. Leidos con nuestra prosodia, los versos de San Bernardo resul-
tan heptasilabos sin rima, salvo la asonancia (accidental) de
memdria y mnia, pero en realidad son eneasilabos agudos, y no sélo
tienen rima consonante, sino rime riche: no -d, sino -i-g. (De este
tipo son los pareados de uno de los Carmina Burana que cita E. R.
Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, p. 143, y que yo in-
tenté trasladar al espafiol. El poemita comienza: “Florebat olim
stidium, / nunc vértitur in tédium; / iam scire diu viguit, / sed
lidere previdluit”; y yo traduje: “Antafio estudio cil-i-dé / es hoy
fastidio gél-i-dg; / perdié el saber su au-ré-o-lé / y todo es chanza
friv-o-la”. No es gran cosa, pero Cartius, en una carta, elogié el
esfuerzo). En el himno de Santo Tomis los versos impares son
octosilabos rimados y los pares parecen hexasilabos esdrijulos sin
rima, pero en realidad se trata de una sextilla ababab perfectamente
octosildbica; los versos pares son agudos y tienen también rime riche
(-i-né). Esta “agudizacion” del esdrijulo aparece en una cuarteta
abba de Gil Vicente (Auto dos quatro tempos): “Inmenso Padre
eternal, / omnis terra honra a Ti, / tibi omnes dnge-li / y el coro
celestial” (pero aqui no hay rime riche). Cf. “Abreme, casada, por tu
fe; / llueve menudico, y mdjo-mé” (M. FRENk, Corpus..., nim. 341);
“Hagddes-mé, hagd-des-mé...” (ibid., nim. 617); “Al Nifio divino que
llora en Belén, / déjen-lé” (Sor Juana, ed. A. Méndez Plancarte, t. 2,
nim. 284); y “Francisca Sanchez, acompdria-mé”, en rima con “llena
de la ilusién que da la fe” (R. Dario, ed. A. Méndez Plancarte, p-
1175).
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romances heptasildbicos, sobre el molde de “Jam lucis
orto sidere”. Pero no hubo tal en tiempos de Cairasco®.

Tan imitables como los esdrijulos de “los himnos
que canta la Iglesia” eran los esdrijjulos de Horacio, del
cual no dice Cairasco ni media palabra. (Probablemen-
te no tuvo tiempo de leerlo). El trimetro y el dimetro
yambicos del famoso Epodo segundo:

Beatus ille qui procul negotiis,
ut prisca gens mortdlium...

podian calcarse perfectamente en un endecasilabo y un
heptasilabo esdrijulos®. Y aqui si hubo imitaciones di-
rectas. Fray Luis de Leén tradujo el Beatus ille en ende-
casilabos y heptasilabos llanos (y aconsonantados), pero
un anénimo contemporineo suyo lo tradujo en disticos
esdrdjulos sin rima:

Dichoso aquel que, libre de los trafagos,
en una vida rdstica
sus tierras cultivando estd solicito
con sus bueyes domésticos,
libre de todo logro y todo tdrtago.
No teme trompas bélicas
ni le desasossiega la mar tirbida;
no ve la plaga publica,

? Parece haber pasado inadvertida en esos tiempos la gran po-
tencialidad de la asonancia, que permite rimas como trdfago/dnimo,
como préspera/idélatra, etc., excelente remedio contra la forzada y
pesada artificialidad de dnima/magndnimo/pusildm'ma, etc. De hecho,
en la segunda mitad del siglo xvii la mayor parte de las composicio-
nes en esdrijulos son romances (y no canciones, tercetos, etc.). En
el capitulo 13 de su Arte, “Del verso esdnixulo y su quebrado”, dice
Rengifo (1592) que no ha visto esdrijulos en octosilabos, pero no
ve objecién para que los haya. Su “actualizador” Joseph Vicens
(1703) afiade un parrafo en que dice que ya los hay, y pone como
ejemplo una cuarteta de romance. ;

2 Comentando los mencionados esdrijulos de la Egloga I (atajdba-
mos, etc.) dice HERRERA, Anotaciones a Garcilaso, p. 554, que hay diver-
sidad de opiniones en cuanto al origen de estos versos: segiin algunos,
son endecasilabos con incremento (haga > hdgase); segin otros, pro-
ceden de los asclepiadeos (Maecenas atavis edite regibus) o bien de
los hipercatalécticos (vivaque sulphura).
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no ve los edificios del gran Rémulo,
ni de soberbios pringipes

las casas de columnas y altos mirmores,
do nada tiene limite;

y estd cacando, y enxiriendo el pinpano
al alto [h]ojoso dlamo,

o estd mirando su ganado préspero
vagando en canpos fértiles,

o estd cortando de los viejos drbores
los ya ramos ynutiles,

o envasa muy contento la miel liquida
en limpissimos cdntaros...?

Ciertamente estos versos suenan muchisimo mejor que
los de Cairasco. Se comprende que otros poetas hayan
tenido la misma idea. La traduccién de Diego Girén
(“Dichoso el que alejado de negécios...”) se limita a los
38 primeros versos, y termina asi:

Mas cuando el frio ivierno envia Jupiter,
lleno de nieve y plivias,

al cepo el javali lleva acossindolo
con sus canes destrissimos;

o a los tordos estiende sobre pértigos
las redes con asticias;

toma en lazos la gria y liebre timida,
de su afin dulce prémio.

¢Quién con esto tus penas, Amor pérfido,
no lanc¢a de su dnimo?*

? B.N.M., ms. 3924 (“Obras de diuersos Recopiladas: 1582"),
fols. 179v-182r. M. T. CacHo, El Crotalén, 1 (1984), 965-1006, publi-
ca algunos textos de ahi, pero no el Beatus ille. Es traduccién muy
libre: el anénimo poeta abrevia a veces, pero sobre todo amplifica
(sus once versos finales corresponden a sélo cuatro de Horacio).

** Apud HERRERA, Anotaciones (1580), pp. 540-541. Los versos que
copio son los unicos que faltan en MeNENDEZ PeLavo, Bibl, hispano-
lat. cldsica, t. 6, pp. 62-63. A diferencia de la traduccién anénima,
la de Girén es muy cefiida: estd hecha en el mismo nimero de
versos que el original. Dice don Marcelino: “Los esdriijulos, intro-
ducidos por recurso poco feliz para sostener el verso suelto, contri-
buyen a darle a esta traduccién caricter artificioso en demasia”. Yo
no lo siento asi. Girén no introdujo los esdrijulos para eso, sino
para imitar galanamente a Horacio, y el “caricter artificioso” no
molesta. —EI mismo Menéndez Pelayo, ibid., p. 104, dice que en “el
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Y una de las dos traducciones que hizo Cristébal de Mesa
adopta el mismo molde:

Dichoso aquel que libre de los trifagos,
como la gente antigia,

las tierras que heredé labra solicito
con sus arados prépios...”

Este molde ya habia sido empleado afios antes por
Juan de Mal Lara en su traduccién de un epigrama de
Claudiano (“Felix qui propriis aevum transegit in ar-
vis...”):

Dichoso aquel que en su vida pacifica
vivié en su tierra proépria;

la casa, que lo viera nifio, miralo
de larga edad decrépito...

El poemita de Claudiano estd hecho en disticos elegfacos,
y pasardn afos antes de que Esteban Manuel de Villegas
elabore la vnica buena imitacién de este metro clasico
que se hizo en el Siglo de Oro. Invitado por la semejan-
za del tema, Mal Lara imité la forma métrica del Beatus
ille y terminé con esdrijulos los endecasilabos y hepta-
silabos®*. Su traduccién esta en la Philosophia vuigar, li-
bro impreso en 1568, con lo que €l resulta ser el primero
que escribié todo un poema “auténomo” en esdrijulos

cédice A-XXII del Museo Britdnico” hay una traduccién en esdriju-
los del Beatus ille, y pregunta: “;Serd la de Diego Girén?”. Supongo
que se trata del ms. Egerton 553, donde estid (fols. 119r-120v) la
traduccién anénima, no la de Diego Girén.

# CRISTOBAL DE MEsa, Valle de ligrimas y diuersas Rimas, Madrid,
1607, fols. 159v-161v. MENENDEZ PeLavo, loc. cit., p. 97, menciona
unicamente la version que figura en Las Eclogas y Gedrgicas... y Ri-
mas, Madrid, 1618, fols. 109r-110v (“Dichoso el que alexado / de
los negocios, qual la antigua gente...”, en liras aBaBcC). Aunque la
primera versién es bastante feliz, Mesa parece haberse arrepentido
de su esdrujulismo.

* Los versos de Mal Lara pueden verse en MEeNENDEz PELaYO, Bi-
bliografia..., t. 3, pp. 287-288. —Baltasar del Alcizar discurrid, curio-
samente, hacer una oda sifica en esdrijulos (ed. Rodriguez Marin,
p. 234): “Llimate Félix la canalla ristica...”.
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(50 versos). No parece que en 1568 hubiera iniciado
Cairasco sus experimentos. Y en el prélogo de la Esdru-
julea dice algo que puede ser tramposo: declara que no
ha visto en castellano versos esdrijulos, “con consonan-
cias, hasta que salieron a luz algunas canciones [suyas]”.
Los versos de Mal Lara carecen en efecto de “con-
sonancias”.

Lo notable es que Mal Lara se haya adelantado a los
tres poetas (Diego Girdn, Cristébal de Mesa, y seguramen-
te también el anénimo) que de manera “adecuada” imita-
ron el esquema del Beatus ille. A diferencia de la mayoria
de las estrofas horacianas, y de los poemas en hexdme-
tros y en disticos elegiacos, la combinacién de dimetro
y trimetro yambicos era perfectamente imitable. Esto es
lo que vio Mal Lara, y esto es lo que explica la boga de
los disticos esdrijulos durante varios decenios. Asi es la
traduccion de unos hexdmetros de Sannazaro hecha
por Cristébal Mosquera de Figueroa, amigo de Herrera,
e incluida por éste en sus Anotaciones (p. 684):

Cual en mar sosegado deslizindose
corre la nao con fiiria,

encrespando las olas con los céfiros
de regalado espiritu...

Y el propio Herrera tradujo en heptasilabos y endeca-
silabos esdrdjulos la oda Lydia, dic, per omnis..., hecha
en disticos cuyo ultimo pie es troqueo o espondeo (o
sea que no hay “esdriijulo” posible). Pero su versién tie-
ne un innegable sello cldsico, y suena a Horacio:

Dime, te ruego, Lidia,

di, por todos los dioses, ¢por qué a Sibaris
quieres perder, amindote?

Di, ¢por qué 4 aborrecido el campo Mircio,
pues tiene fuerca i dnimo

para sufrir el polvo i el sol cdlido?...*”

7 Kl distico de Herrera (Anotaciones, p. 275) es de 7-11 silabas,
no de 11-7, porque en esa oda de Horacio esti primero el verso



CAIRASCO DE FIGUEROA 23

Otros dos poetas humanistas, Cristébal de Tamariz y
el Brocense, intercambiaron epistolas no en tercetos, su
molde normal, sino en disticos esdridjulos sin rima. La
respuesta del Brocense comienza asi:

Tus numerosos versos hippondcticos,
Christéval mio carissimo,

muy ledo recibi, porque mirdndolos
vi todo vuestro transito...

Mas ora estés adonde puso Hércules
senal de eternos mdrmoles,

o donde nasce Phebo alld en la India,
o estés en las Antipodas...?

corto. —RAFAEL LAPESA, Historia de la lengua espatiola, § 81, destaca
muy bien el afin “ennoblecedor” de Herrera. Yo aiadiria esto:
Herrera consiguié que el impresor de su gran libro pusiera acento
grifico en muchas palabras, sobre todo nombres cldsicos (Dédalo,
Anaxdrete, Filsdoce, Parténope, Nayades, Driades, Eridano, Esiodo, etc.) y
términos retéricos (énfasis, endiadis, ipérbole, ipdtesis, etc.). Eso, que
yo sepa, no lo habia hecho nadie. El ejemplo fue seguido por unos
pocos, como Juan de la Cueva, Coro febeo, 1587: Herdstrato (fol. 22v),
Pamphilo (77r); Jauregui, Rimas, 1618: Némesis (p. 136); y sobre
todo Jusepe Antonio Gonzilez de Salas, traduccién de Las Troyanas
de Séneca, 1633 (cuyos versos, cosa rara, estin numerados):
Assdraco (v. 46), Ddrdano (68), Pérgamo (138) Héleno (150), Ténedo
(466), etc. Dieco AGREDA, Lugares comunes, 1616, dice s.v. Artemis:
“con e corta”, o sea Artemis. (Ni siquiera en las Anotaciones de
Herrera hay mayusculas acentuadas). Vale la pena contrastar esto
con la increible barbarie del diccionario de rimas de GaBRIEL DE
CaSTILLO MANTILLA, Laverintho poético, 1691, donde hay “consonan-
tes” como éstos: Bacco/Telemaco, Galo/Dedalo, tamo/Piramo, arado/
Encelado y acha/Andromacha (acha ‘instrumento de partir lefia’).

# Versos citados por. A. Prieto, La poesia espatiola, op. cit., pp.
358-359. No sé por qué “versos hippondcticos”. Hiponacte de Efeso es
“yambografo”, pero la peculiaridad del wversus hipponacteus es tener
troqueo o espondeo en el sexto pie, lo cual elimina el caricter
“esdrijulo”. —También los heptasilabos del pseudo-Anacreonte ter-
minan en troqueo o espondeo, pero Villegas intercala en su traduc-
cién una anacreéntica original en esdrijulos: “Estos Anacredncios
/ versos de a siete silabas, / a ti, lector benévolo, / te doy con mis
Delicias...” (“Monéstrofe dactilica”, Erdticas, ed. N. Alonso Cortés,
1913, pp. 298-300). —En su noticia del cartapacio de Pedro de
Penagos (estudiante de Salamanca, o sea discipulo del Brocense),
Menéndez Pidal registra, al fol. 217, un poema en heptasilabos es-
drijulos (“Dime de qué andas miistio...”) que tiene este epigrafe:




24 ANTONIO ALATORRE

Y otro mds, Luis Barahona de Soto, empleé el esque-
ma en los 60 versos de la introduccién a su cancién “A
Dérida” (Flores de Calderén, pp. 49-51):

El triste Obato, de la ingrata Dérida
amante fidelisimo,

en tanto que sus romas cabras rimian
los tallos de los dceres,

sus dedos ocupé de suave citara
de blanca haya y céncava...

Pero vuelvo al prélogo de la Esdrujulea, porque hay
algo mas que pide glosa. De los sdrigulos —dice Cairas-
co—, “unos son medios, como prudencia y vigilancia, y
otros enteros, como propdsito y pldtica”’; aiade que en las
canciones se usan generalmente ambas clases de esdrii-
Jjulos, pero que algunas “se hacen de solos los medios, y
otras de solos los enteros”. Asi es, en efecto, y eso desde
antes de Cairasco. La mezcla de unos y otros es lo mds
frecuente. En los tercetos de la Diana enamorada (1564),
15 de los 53 esdrdjulos son “medios” (tristicia, victd-
ria...); de los 50 de Mal Lara (1568), 20 son “medios”
(abséncia, pdtria...). Ya en los sdruccioli italianos estaba
presente este obvio rasgo latinizante (en latin, tan “es-
drijulo” es glo-ri-a como lim-pi-da). Los asdrichulos de
Joaquin Setanti (1581) comienzan con dos “medios”:
“Mil cosas dignas de inmortal memdria / se entregan al
olvido y al siléncio / por sélo carecer de fértil cdlamo...”
(Gallardo, 4, 796). Entre sus esdrijulos “enteros”
(Zodiaco, Prosérpina...)®, Villegas intercala “medios” (in-

“Egloga en dimetros idmbicos como los de Ausonio, Puer notarum
praepetum 'y Perge o libelle Sirmium, en cuyo verso hizo otra el s{efio]r
s[ecretarilo Gongalo Pérez a la muerte de la s[efior]a doiia Marina
de Aragén” (BRAE, 1, 1914, p. 317).

* N. Alonso Cortés caricaturiza el esdrijulo Prosérpina citando
en nota unos versos chuscos de Hartzenbusch: “Sabrén, si me escu-
chan dstedes, / que hubo un tal Pedrillo Zdpata...”; pero la forma
“etimoldgica” es Prosérpina, y asi acentian poetas humanistas como
Mal Lara, Arguijo y Rey de Artieda. En cambio, Francisco Faria,
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vidia, memdria...), sin hacer diferencia entre unos y
otros. Lo mismo se ve en Herrera (Lidia, siléncio...), en
Girén (phivias, prémio...), en Barahona (ldbrios, édio...),
en el Brocense (fndi'a), en Cervantes (extraordindria), en
Goéngora (poténcia, prosdpia), etc. Rengifo, que discurre
muy despacio sobre el asunto (Arte poética, 1592, pp.
276-278), declara absolutamente legitimos estos esdriju-
los latinizantes, si bien reconoce que dlamo, tdlamo, etc.
“son mds propriamente esdriixulos”®.

traductor del De raptu Proserpinae de Claudiano, acentiia siempre
Proserpina. (“Sacé otra vez a Proserpina hermosa...”, dice Cervantes
en su elogio de Faria).

*® Es curioso que Argote de Molina, el primero que traté de
versos esdrijulos (Discurso sobre la poesia castellana, 1575), en vez de
citar el atajdébamos y los otros dos -dbamos de la Egloga II de
(}arcilaso, haya tomado como ejemplo el v. 1745 de la misma
Egloga: “el rio le daba dello gran noticia”. Es verdad que aqui noti-
cia no es esdrijulo, pero la reaccién de Eleuterio F. Tiscornia, ex-
celente editor del Discurso, es excesiva: Argote -——dice, pp.
113-116— hizo muy mal en dar ese ejemplo de esdrijulo; y lo peor
es que “desde entonces, por el peso de tal autoridad, se ha repeti-
do lo mismo y se ha defendido la doctrina con el sistema latino de
medir las silabas...; pero la afirmacién de Argote y de sus émulos es
pura voluntariedad (me es penoso decirlo) y, por lo tanto, fuente
de errores y confusiones prosédicas”. Yo no lo veo asi. Antes de
1575 los poetas usaban ya indistintamente esdrijulos “medios” y
“enteros”. Por otra parte, el Discurso no parece haber sido muy lei-
do. El “peso” de su autoridad es dudoso, salvo en el caso de Juan
de la Cueva, que en el libro I de su Exemplar poético (“versificacion
literal” del Discurso, como observa Tiscornia) no sélo reprodujo el
verso de Garcilaso, sino que, obligado por las leyes de la terza rima,
afiadié dos ejemplos mas: “de mi muerte y tu olvido la noticia”
(Conde de Gelves) y “donde de mis desdichas no hay noticia” (Mal
Lara)., —Argote, por cierto, dice muy claramente que el esdrdjulo
“tiene el acento en la antepentltima”, pero Cueva se equivoca y dice
peniiltima. —Rodriguez Marin, en su ed. del Viage del Parnaso, p.
xxxii, dice que “cuando Cairasco de Figueroa, padre de los versos
esdriijulos castellanos, estaba ya cansado de escribirlos a cada tri-
quete”, acudié en el cuarto y ultimo tomo del Templo militante a
otros, como [ltalia, prodigio, etc., llamandolos “nuevos esdrijulos”
(epigrafe del poema dedicado a San Remigio, 12 de octubre). Qui-
z4 nuevos sea errata por medios, pues tales esdrijulos no eran nada
“nuevos”.




26 ANTONIO ALATORRE

He aqui unos versos de Cairasco (elogio de Felipe
I, devoto de la Inmaculada Concepcidén), en que se
mezclan “medios” y “enteros™:

El hispdnico rey Filipo Tércio,

que con comercio santo vive y réina,

es desta Reina defensor magndnimo,

y con dnimo y fuerza amante licito,

tan solicito en esto, que del Artico

al Antdrtico envia luz cristifera,

y en aurifera nube el nombre [E]spérico
el esférico globo ilustra egrégio;

el gran Colegio, en fin, en su clarifico

y magnifico Templo..."

No son raras las composiciones hechas “de solos los
enteros”. El ejemplo mds antiguo es el que Sdnchez de
Lima pone en su Arte poética (1580) para ilustrar lo que
son los “verdaderos esdrixulos”. Es un poema largo (87
versos) y muy coherente, sobre las cualidades del buen
poeta y el deplorable abandono en que yace el arte de
la poesia. Hay en él un pasaje curioso: cuando un poeta
es aplaudido por “el vulgo barbaro”, es mal sintoma; a
ese tal

poca gloria le cabe, y ésta es pérfida,

iniqua y mala en boca de los rusticos

que no saben de versos, qué es esdrixulo,

ni saben qué es ser poeta, ni qué cémico...>

31 SANCHEZ RoBAYNA, op. cit., p. 62. Obsérvese cémo el virtuosismo
de la “rima interior” (rimalmezzo) pone al desnudo la fragilidad de
los esdrijulos “medios”: comercio, Reina'y Colegio resultan “rimas fal-
sas” de Tércio, réina y egrégio. —E. Buckta, “Una estrofa de rima
interior esdrijula en El pastor de Filida”, RR, 11 (1920), 61-64, co-
menta los versos “Cada cual es poeta y es histérico / y cada cual es
cémico y es trdgico, / y aun cada cual gramitico y retérico. //
Pero dexado, en un cantar selvdtico...”. No creo que haya rima inte-
rior: cémico no rima con histérico, ni gramdtico con trigico. Lo que
veo es una simple (aunque intencionada) acumulacién de esdriju-
los,

* MiGuUEL SANCHEZ DE LiMa, El arte poética en romance castellano, ed.
de 1944, pp. 90-94. (Es rara la sinéresis de poeta, sobre todo en 6*
silaba).
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Entre estos poemas “exigentes” cabe sefialar la citada
traduccién anénima del Beatus ille, los tercetos de Lope
“;Oh frescas fuentes, que entre verdes céspedes...!” en
el libro II de la Arcadia (1598), unos esdrijulos de
Artieda (1605)%, varias composiciones del propio Cai-
rasco, como las mencionadas supra, nota 10, y una epis-
tola de Arguijo (1612?)%.

En cuanto a los versos hechos “de solos los medios”,
son, si bien se piensa, mds arduos que los otros: no es
cualquier cosa terminarlos todos en proparoxitonos lati-
nizantes con - o -u- en la peniltima silaba (mé-di-o, dr-
du-0). No conozco sino un poema asi, debido a la
pluma de Cairasco, en endecasilabos sueltos: “La Peni-
tencia en este mar ceriiléo / del mundo ciego y de sus
ondas vérias...” (BAE, 42, 464a)®.

Curiosamente, Cairasco pone la palabra ceriileo, tan
legitima, en un mismo saco con las palabras Argonautas
y receuta ‘receta’, esdrujulizadas a contrapelo (Argond-u-tas,
recé-u-ta), en ofensa de la etimologia latina; e igualmente
absurdo es el 7é-i-na (<regnat) de su elogio de Felipe
Tercio. El antigiia de Cristébal de Mesa peca de lo mis-

% Discursos... de Artemidoro, ed. de 1955, pp. 51-52, pasaje de 55
endecasilabos sueltos. En la dedicatoria dice Artieda: “[He imitado
a Ariosto], poniendo todas las vezes que pude en medio los versos
las palabras esdricholas”. La expresion “en medio los versos” alude
seguramente a que el pasaje va intercalado entre otras formas de
verso (se trata de un epitalamio polimétrico), y “todas las vezes que
pude” querrd decir ‘me esforcé lo mds que pude’, pues no hay mds
esdrijulos en el libro.

* “Aqui, donde el rigor del hado misero...” (ed. S. B. Vranich,
ném. 71). Son 213 versos sueltos, de muy buena hechura. (Y cf.
nota del editor, p. 257, donde se mencionan varias copias mss.).
Otra composicién mds breve (nim. 74) tiene un epigrafe enigmati-
co: “Esdrijulos del H. Carlos de Mendoza; compuisolos el [¢al?] se-
fior don Juan de Arguijo”. Al parecer (cf. mim. 73), el hermano
Carlos, jesuita, era amigo de Arguijo. Este segundo poema tiene
dos esdrijulos “medios™ principio y gléria.

%5 Esta observacién va amistosamente enderezada a Sanchez
Robayna, que dice (p. 62): “No he visto fragmento alguno de la
modalidad de cancién compuesta exclusivamente por esdrijulos
«medios»”.
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mo (el qua de antiqua es en latin una sola silaba). En
cambio, los esdrijulos rimian, péinan, bieitre, Algdida,
fldiita'y dires de Barahona de Soto (dires también en Mal
Lara) se atienen a su etimologia: rumigant, pectinant,
vulture, etc., tienen la penultima breve.

Un hecho sobresaliente en la historia de los versos
esdrijulos es el progresivo abandono de los recursos
faciles: las formas verbales (dejdbamos, Uevindolo) y los
superlativos en -isimo (los superlativos en -érrimo son
muy pocos). Sdnchez de Lima, en 1580, habla ya con
desdén de “los verbales de Montemayor” y de los super-
lativos®, que “son aborrecibles a todos generalmente”.
Bien es verdad —afiade— que en castellano “no se ha-
llan muchos esdrixulos que sean buenos y sin fuerca [i.
e., naturales, no forzados], porque yo hasta agora no he
hallado mis de seiscientos” (admirable tarea de investiga-
cién; pero Rengifo, doce afios después, recogerd mis de
un millar en su “Silva de consonantes esdriixulos”).
Tras lo cual presenta Sinchez de Lima el buen poema
que antes he citado, sin “verbales” ni superlativos. Tal

% Salvo licitos/solicitos/ilicitos, todos los esdrijulos de Montemayor
son en efecto “verbales” (como dice Sanchez de Lima) y superlati-
vos. En los “Tergos esdriiccioles” de la Diana enamorada, ademias de
los 15 “medios” hay 29 “verbales” y 6 superlativos, de modo que
sélo "s'e salvan” momfero/salutz'fero/pe:tifero. (En Balbuena, tercetos
de la Egloga X, el empleo de “verbales” y superlativos es ya mds
parco). —La “Silva de consonantes’ esdriixulos” (lista de rimas es-
drijulas) del Arte poética de Rengifo, 1592, pp. 273-293, va precedi-
da de esta aclaracién: “Ai tres maneras de esdrixulos: unos son
verbales, otros superlativos, otros sustantivos y adjetivos”, Entre es-
tos ultimos estin voces como Océano, Alcibiades, Iliada, Zodiaco,
hercileo, tartdteo, Enéida y juddico, pero no gloria/memoria/yictoria,
etc., cuyo lugar estd en la “Silva comin” (la de consonantes no
esdrijulos). Se me ocurre que la clasificacién de Cairasco (“ente-
ros” y “medios”) podria afinarse asi: a) “esdrijulos enteros de pri-
mera clase”™ propdsito, pldtica; b) “esdrdjulos enteros de segunda
clase™ atajdbamos, dicenle, bellisima (“verbales” y superlativos); ¢) “3/
4 esdrijulos”: héroe, cerileo, Pasifae (y Océano, Zodiaco); d) “1/2 es-
drijulos™ limpio, perpétiia, dires, péinan, Enéida; y ) “1/4 esdriju-
los”, o esdrijulos “por aproximacién”, o antietimoldgicos: argondiita,
recéiita (y Gigan, Jdime, etc.).
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era la severisima ley que se habia impuesto el poeta del
Hospital de la Resurreccién (Cologuio de los perros, al fi-
nal) en el libro que tenfa escrito y que nadie queria
publicarle; era un poema muy “exigente”, no sélo por
su asunto —pues trataba “de lo que dejé de escribir el
arzobispo Turpin...”, etc.—, sino también por su versi-
ficacién: estaba “todo en verso heroico, parte en octavas y
parte en verso suelto, pero todo esdrijulamente, digo en es-
drijulos de nombres sustantivos, sin admitir verbo alguno’
No sabemos cémo seria ese estupendo poema, pues
Berganza no cita nada de €l. Pero del poema de San-
chez de Lima podemos decir que es bueno porque estd
libre del yugo de la rima. Los esdrijjulos aconsonan-
tados, aun los de Lope y Géngora, siempre resultan vio-
lentos®”. Un aspecto notable de nuestra historia es la
[flexibilizacion de los esdrijulos con rima, gracias por
ejemplo a la equivalencia acistica. Rengifo observa que
entre Avilay dguila “es la diferencia tan poca, que pare-
ce escripulo el no usar dellos {como consonantes]”,
sefiala cinco casos asi en la célebre canciéon (de Cai-

*’ Es interesante el caso de la “Pregunta” de fray Pedro de
Colunga y la “Respuesta” de Alfonso Alvarez de Villasandino (Can-
cionero de Baena), observado por D. C. CLARkE, art. cit. de RFH, p.
373: son coplas de arte mayor ortodoxas, ABBA/ACCA, pero, a dife-
rencia de los versos BBy CC, cuya rima es normal, los cuatro versos
A riman Uunicamente por ser esdrdjulos; los “consonantes” de
Colunga son poético, rrémico (‘ritmico’), rrectérico y lyrico; y los de
Villasandino —que responde “por los mesmos consonantes”—, meta-
Jysico, gentifico, auténticoy cathélico. Algo anilogo sucede en un poe-
ma de Pedro Espinosa, “Selvas donde en tapetes de esmeraldas...”
(en las Flores del propio Espinosa, 1605): al lado de consonancias
como Centauro/lauro, etc., hay “rimas” de otra especie, como mdrge-
nes/ligrimas, que brillan con sola su esdrujulez. Es un poema muy
libre, muy fluido, sin violencias. En varias de las silvas de los prime-
ros tiempos, o “proto-silvas”, hay esa utilizacién ocasional de esdri-
julos en funcién de “rimas”. (Cf. mi “Quevedo: de la silva al
ovillejo”, Homenaje a E. Asensio, 1988, pp. 20-22). Tampoco hay vio-
lencia alguna en los esdrijulos consonantes (vdndalo/sdndalo/escin-
dalo, etc.) que VICENTE ESPINEL esparce varias veces, aqui y alld, en
los tercetos de su “Sitira a las damas de Sevilla™: Poesias sueltas, ed.
J. Lara Garrido, Malaga, 1985, pp. 47-61.
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rasco) “En tanto que los drabes...”: zdnganos/cardmbanos,
drboles/mdrmoles, fdciles/frigiles, débiles/estériles, frivolos/ido-
los, y dos en la respuesta (de Dueiias): idolo/frivoloy pil-
dora/vibora. (La rima drboles/mdrmoles es bastante fre-
cuente). Otra manera de flexibilizar el verso fue rimar
“verbales” no con otros “verbales” (como hicieron Mon-
temayor y Gil Polo), sino con esdrdjulos “verdaderos”:
viéndola/péndola, ddrseles/cdrceles (Cairasco); despintdndolo/
escindalo (Rey de Artieda). Quien mdas explotd este re-
curso fue Lope: levdntalo/Tédntalo, Uévoles/tréboles, oyéndo-
la/oropéndola, estampanos/pampanos, abrasindolo/sindalo/
escandalo.

Los esdrdjulos mas “flexibles” y libres que conozco
son los del oscuro fray Damidn de Vegas en su Comedia
Jacobina, o Bendicion de Isaac (1590). Los esdrijulos “ver-
daderos” son sélo un 50%; abundan los “verbales”; y
entre los “medios”, aparte de oficio, drdiio, etc., hay
herdico y nddie. Pero hay otros “esdrijulos” sumamente
novedosos. Asi en el “Argumento y prélogo en verso
esdriisulo”®:

...[Es] dolencia frecuentisima
inquirir de los otros; mas empéro-si
es humana pasién, compadezcimonos...
Fallecieron mis padres, y dejdronme
nino, sin patrimonio y sin oficio,
en poder [de] un tutor, mal hombre (nd-se-lo
levanto, porque es voz y fama piiblica)...

...porque sin duda los piadosos dnimos
y maduros ingenios (como entiéndo-que
serdn los mds de los que estin oyéndome)...

% GaLLARDO, 4, col. 980. La Jacobina puede leerse en BAE, t. 35,
pp. 509-524. El “Argumento y prélogo” y dos pasajes de la comedia
(pp. 517-519 y 522) estin en versos esdridjulos, todos sueltos, lo
cual es ya una gran ventaja. J. T. Rem, art. cit., p. 281, recoge estas
palabras de Lépez Pinciano, Philosophia antigua poética (1596):
“Usase también entre los italianos soltar a los esdrijulos [liberarlos
de la rima], y 2 la verdad en Castilla se podian desatar mejor, por
la falta de vocablos para tal metro convenientes”.
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...porque era una divina hieroglifica
y representacién al vivo deé-lo-que [!]
entre el pueblo hebrdico y gentilico
habia de pasar...

Y asi también en el cuerpo de la Comedia:

—NMadre mia, en cdso-que
enganar no se deje, jay me!, queriéndome
con las manos tentar? —Un buen remédio:
cubriréte yo el cuello y manos désas-dos
pieles de los cabritos...

iAy me mezquino! {Oh el mads infelicisimo

que nacié de mujer! jAy, ay, ay! Ojala

pluguiera a Dios, pluguiera que en echindo[m]e
de su vientre mi madre, fuera sibita-

mente del vientre trasladado al timulo!...

Vendi la mayoria y todo aquéllo-que

me tocaba en razén de primogénito.

Muy pocos poetas, segun parece, aprovecharon tan
. ingeniosos inventos®.

“Verso esdrisulo”, dice fray Damidn. Es curioso ver las
vacilaciones que hubo durante decenios en cuanto a la
manera de castellanizar la palabra sdrucciolo. El lexicogra-
fo Cristébal de las Casas, en 1570, “todavia no conoce el
vocablo como castellano” (Corominas); no conoce, por
ejemplo, el vocablo esdrixulo. Tampoco lo conoce toda-

* En una Loa de Sor Juana hay un breve pasaje (ed. cit,, t. 3, p.
400) de romance decasilabo con esdrijulo inicial, que comienza
asi: “Puésto-que ya en sus cuatro deidades, / vinculos de los cuatro
elementos / célebres, a las plantas se postran / inclitas, del prodi-
gio mas bello...”. Hacia 1920, Enrique Diez-Canedo “caricaturizaba
el vascongadismo de Fernando de la Cuadra Salcedo” en estos
| eneasilabos: “Llegé hace dos dias de Onddrrea, / y sin Nicanora, se
aburre. / (Si no hay consonantes, me agdrro-a / lo primero que se
me ocurre”). Citado por Avrronso Reves, Burlas literarias, México,
1947, p. 5. Y he aqui esto otro: “Tu frase cual la lei, / como se
engasta un rubi / cincelaré en octosilabo, / y podré rimar asi labo- /
riosamente aqui: / «pensé y pienso mucho en ti»” (ToMmAs SEGOVIA,
“Celebracién postal”, Bisuteria, México, 1981, p. 88). —Se puede
afadir que en inglés son rimas perfectas insolént y punishment, etc.

——

- ——
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via Eugenio de Salazar, pues de su poema “Silvestre
musa, que el sonoro cintico...” dice que es “Canto en
verso entero de doce silabas, a imitacién del trimetro
yambico que los italianos llaman verso sdrucciolo™. Coro-
minas da como primera documentacién el Discurso
(1575) de Argote de Molina, donde consta ya la grafia
actual, esdrijulo (con j)*'. Pero la verdadera primera do-
cumentacién esta en la Diana enamorada (1564), donde
Gil Polo castellanizé sdricciolo en esdrichol, segin la
pauta de correspondencias italo-espafiolas como aposto-
lo/apéstol®. También hay ck en Joaquin Setanti (asdri-
chulos, 1581), en Pedro Sdnchez de Viana (esdrichulos, o
quiza esdriicholos, post 1589)* y en Rey de Artieda (“pala-

* Silva de poesia (GALLARDO, t. 4, col. 345). Eugenio de Salazar
residié de 1581 a 1598 en México, y aqui escribié sus poesias. Tal
vez por eso no sabia que en Espana ya habia castellanizaciones de
la palabra.

* Corominas dice esdrujuelo, pero le pone un “?" explicado en
nota: “Cito de Terlingen, sin poder comprobar si esta forma es algo
mds que una errata”. Si que es errata de Terlingen. He aqui el
texto de Argote de Molina en la escrupulosa (y rara, por lo visto)
edicién de E. F. Tiscornia, pp. 42-43: “[Tienen doce silabas] todos
los versos que llaman Esdrijulos, que son semejantes a los que los
Griegos y Latinos llaman Choridmbicos Asclepiadeos, el qual Esdri-
julo es muy usado en las bucélicas del Sanazaro”.

Lo que se lee en la Diana enamorada (ed. Menéndez Pelayo,
Origenes de la novela) es “Tercos esdruccioles”, pero evidentemente
la grafia cc equivale a ch. Y anado acento: “Tercos esdriicholes”.

* Prélogo de los “Equivocos morales del Doctor Viana”, en GALLAR-
Do, t. 4, col. 1033, y en Jost Francisco Pastor, Las apologias de la
lengua castellana en el Siglo de Oro, Madrid, 1929, p. 183. Sinchez de
Viana se refiere aqui a su traduccién de Ovidio, impresa en 1589,
Dice que la lengua castellana “se aventaja conocidisimamente” a la
toscana, pues “ninguna poesia italiana hay que no la imite nuestra
lengua tan elegantemente como alld se compone: sonetos, tercetos,
octavas rhimas, canciones, madrigales, semiazéphalos [?], esdrichu-
los [y] rima suelta”, mientras que “las redondillas de la castellana
son tan proprias suyas”, que las imitaciones intentadas en ltalia son
“dignas de risa”. (Este nacionalista furibundo pone los poemas en
esdrijulos entre las adquisiciones permanentes de “nuestra len-
gua”, y a la vez muestra que la palabra sdricciolo ain no estaba
castellanizada del todo). Gallardo y Pastor reproducen el ms. D.166
de la Academia de la Historia, y los dos leen esdrichulos. Pero Bran-
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bras esdricholas, 1605). La castellanizacién mds frecuen-
te es esdrixulo (asi Herrera y Sianchez de Lima, 1580, y
Rengifo, 1592), con x explicable, segiin Corominas, por
el dialectalismo sdrisciolo, que es como Cristébal de las
Casas registra la palabra. Luis Alfonso de Carvallo (1602)
avanza un paso mas: exdrixulo, que parece pronun-
ciacién de morisco (cf. cdxcara, moxcarda, etc.). Pero la j
de Argote de Molina es también frecuente: la traduc-
cién anénima del Beatus ille se intitula “Ode de Oratio
en esdrijolos” en el ms. madrilefio, y “Oda de Oratio en
asdrijulos” en el londinense (supra, notas 23 y 24). En
la leyenda que acompaiia al retrato de Cairasco (cf.
supra, p. 10) se lee sdrijulos, que naturalmente hay que
leer esdrijulos (pues ningin hispanohablante es capaz
de pronunciar sdr); pero en el prélogo de la Esdrujulea
se lee que estos versos se llaman “en Espafia sdrigulos”,
lo cual no parece errata, pues asi, esdrigulos, se lee dos
veces en la Picara Justina (1605), al lado de esdrixulos y
esdrijulos*. Las vacilaciones se dieron, pues, en la vocal
de la primera sflaba (esdrixulo/asdrixulo, etc.), en la vocal de
la pentiltima (esdrijulo/esdrijolo, etc.) y sobre todo en la
consonante de la peniltima: esdrichulo, esdrisulo, esdri-
gulo, esdrijulo y esdrixulo (aunque quizd estas dos tlti-
mas formas serian, hacia 1580-1605, variantes meramen-
te ortograficas).

“Solo falta agora que me deys a entender los versos
esdrixulos, y qué quiere dezir este nomnbre”, pregunta Sil-
vio en el Arte poética de Sinchez de Lima (1580); y
Calidonio responde: “Lo que dellos entiendo os diré,
mas la causa de llamarse assi, para dezir verdad, no la

cA PERINAN, Poeta ludens, Pisa, 1979, p. 106, lee esdricholos. Parece
que su cita no procede de Pastor ni de Gallardo, pues éstos no
indican folio y ella si: “prélogo, fol. 4 vi*” (y en su bibliografia dice
“Sanchez Viana, Equivocos morales, s.1.n.a.”, como si se tratara de un
impreso).

* Ed. Puyol, t. 1, pp. 53 (“Octavas de esdrigulos”) y 65 (“Terceto
de esdrigulos”); t. 2, pp. 135 (“Esdrixulos sueltos”) y 272 (“Redon-
dillas de pies esdrijulos™).
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$¢, porque éste es vocablo italiano, y esta manera de
Verso es muy nueva en Espana”. Llama la atencién, so-
bre todo en un preceptista poeta, semejante desconoci-
miento de la lengua italiana. En sus Anofaciones a
Garcilaso (también 1580), Herrera sabe muy bien que
“sdrucciolare es en italiano aquel deslizar i huir de pies
que haze el que passa por cima del ielo™, y asi estos
versos “tomaron nombre de aquella ligera pronuncia-
cién que tienen con celeridad en el fin” (p. 555). Rengi-
fo es mds explicito: “Esdrixulo es vocablo italiano; quiere
dezir ‘cosa que corre o resvala’; viene de éyfpéxm [o
sea £xtpéxw], verbo griego que significa lo mismo que
en romance ‘correr o resvalar’, y quadra mui bien a
este género de versos, porque acaban con el acento en
la antepeniiltima, y parece que desde aquella silaba has-
ta el fin van corriendo™. Carvallo, después de decir que
este verso tiene “la antepeniiltima syllaba larga y la pe-
niltima y dltima breves”, explica que “por la acelerada y
breve pronunciacién de aquellas dos ultimas syllabas se
llama exdrixulo, que en italiano es ‘acelerado’. Las

4 Girolamo Ruscelli, Del modo di comporre in versi..., se deleita en
la explicacién “...E da tal come scorrer cadendo che fanno quelle
due ultime sillabe, il detto verso ne vien, come per nome suo,
chiamato sdrucciolo, percioché sdrucciolare in lingua nostra &
propriamente quello scorrere o sfugir de’ piedi quando si camina
sopra il ghiaccio o sopra pietre lisce, & principalmente in luoghi
pendenti; e sdrucciolare dalle mani si diranno ancor 'anguille o altri
pesci crudi” (citado por Rodriguez Marin, ed. del Viage del Parnaso,
cap. ).

*® Supongo que la fantasiosa etimologia griega es la que da Anto-
nio da Tempo, a quien constantemente copia Rengifo. Desaparece
en la edicién “actualizada” de Joseph Vicens, quizd porque en 1703
no habia ya matrices griegas en las imprentas espafiolas. Coromi-
nas, que ni se digna mencionarla, parece aprobar la etimologia de
sdrucciolare propuesta por Ascoli: *disroteolare.

7 Luys ALFoNsO DE CARVALLO, Cisne de Apolo (1602), ed. de 1958,
t. 1, p. 191. En el t. 2, p. 128, dice que el “exdrixulo” y el “verso
francés” (o sea el alejandrino) no se usan mds que “para ostenta-
cién, y variar la poesia”. Parece aludir Gnicamente a Gil Polo, que
se sirve de esdrijulos y alejandrinos de manera ocasional, como
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“palabras esdriicholas®, dice Rey de Artieda, se llaman asi
“porque hazen correr y rodar con gran suavidad y lisura el
verso”; y Gonzalo Correas (Arte grande, ed. Alarcos, p.
476): “El verso esdrixulo o rresvaladizo [tiene sus dos
dltimas silabas] tan corridas y arrebatadas..., que no se
cuentan las dos mas de por una”. No queda sino admi-
rar la utilidad prictica que Cervantes (Viage del Parnaso,
al comienzo del tercer capitulo) les encontré a estos
Versos:

Eran los remos de la real galera
de esdryjulos, y, dellos compelida,
se deslizaba por el mar ligera...

ANTONIO ALATORRE
El Colegio de México.

ornato transitorio; no da seiiales de conocer las composiciones “au-
ténomas” en esdriijulos que ya existian en 1602.
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He aqui algunas adiciones de iiltimo momento:

A la p. 15, nota 17: Sobre los esdriijulos en el teatro de Lope, cf.
MoRLEY-BRUERTON, Cromologia..., Madrid, 1968, pp. 185-188. Lope los
cultivé mucho entre 1590 y 1604; después “se fue cansando”. Figu-
ran sobre todo como versos sueltos. (Un buen ejemplo, los 48 suel-
tos de Adonis y Venus, BAE, t. 188, pp. 360-361: son esdrijulos muy
rigurosos).

Ala p. 17, final del parrafo 1: En su novela pastoril “a lo divino”
incluye Lope dos “églogas” en tercetos esdrijulos, una de 139 ver-
sos (lib. IV) y otra de 85 (lib. V). La primera se reproduce en BAE,
t. 35, pp. 270-271.

A la p. 28, final del pérrafo 1: Es muy frecuente el latinismo
impio. El acento de flérida, en los Pastores de Belin (lib. V), es
latinizante; y alli mismo, Sfélices/infélices (en rima con hélices) parece
ser también latinismo: lat. felix > esp. féliz.

A la p. 31, nota 39. Cf. también: “Alli, cerca de un lentisco, /
asomé con una limpara / un lego, pidiendo pdn para / los frailes
de San Francisco” (redondilla anénima citada por F. Ropricuez
MARIN, Sonetos sonetiles, Madrid, 1941, p. 79).

En las pp. 26-29 menciono poemas en esdrijulos sueltos (Sin-
chez de Lima, Artieda, Arguijo) y digo que, por “libres del yugo de
la rima”, son muchos mis legibles que muchos tercetos, canciones,
etc. Anado algunos otros: 1) “Esdrijulos de Vicente de Miravet”, al
final de La victoriosa conquista [...] de los Acores de Gaspar Garcia de
Alarcén, 1585 (GALLARDO, t. 4, col. 18); 2) “Esdnixulos” en un ms.
de la H.S.A. resefiado por A. Rodriguez Moiiino en este Anuario de
Letras, 4 (1964), p. 273: “Con quén justa ra¢én, ch mundo misero,
/ te llaman valle de profundas ligrimas...”; 3) “Alabanza de la Aca-
demia en esdrijulos”, por micer Juan José Marti (Cancionero de la
Acad. de los Nocturnos [1591-1594], ed. F. Marti Grajales, Valencia,
1905, t. 1, pp. 156 ss.): “Retumben ecos de sonoros ddctilos...”; 4)
“Satira contra poetas”, B.N.M., ms. 3915 (cartapacio de Jacinto
Lépez, 1620), ff. 213r-214r: “Saved, poetas, que 4 llegado a término
/ la nesedad i desbergiienca barbara / del bulgo infame, torpe,
tosco i rustico...”; 5) Mira de Mescua, La rueda de la Fortuna (BAE, t.
45, p. 15), parlamento de 65 esdrijulos en tono “heroico”: “Roma-
nos capitanes del ejército, / los que siempre mostrasteis vuestros
dnimos / en casos de fortuna adversa o préspera...”. -Claro que no
todos serdn igualmente “legibles”. Entre las Rimas del Incognito hay
unos “Esdrijulos [jmds de 600!] en alavanza de las eroicas bubas”
(o sea la sifilis): “La trompa suene de la fama célebre...”; el editor,
R. Foulché-Delbosc, dice -Rhi, 37 (1916), p. 257~ por qué no los
publica: “C’est un texte fort curieux, mais d’une grande pauvreté
littéraire”.



