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tuvo como fin mostrar una diferencia con los modelos que se
elaboraban en otros ambientes. El hebreo representaba en
esos tiempos la presencia de un superestrato cultural, como
una lengua en situacién de diglosia.

En cuanto a la lengua posterior a la expulsién, puede notar-
se en ella una cierta continuidad con la medieval (la conserva-
cién de la f- inicial, las frecuentes metitesis, el desarrolio del
sufijo -en¢a, el leismo, etc., etc.), pero también una ruptura,
ya que no hay huellas en nuestros textos de fenémenos fuerte-
mente innovadores del judeoespafiol moderno, como el seseo
y el yeismo, y algunos otros.

Ademds de la Introduccién, el primer tomo contiene la
transcripcién de los veintiséis textos, mds un glosario del 1éxi-
co completo de ellos (pp. 346-487), y una extensa bibliografia.

El segundo tomo estd dedicado a los textos en caracteres
hebraicos, con su transliteracién “signo por signo” en caracte-
res latinos, siguiendo el sistema convencional de equivalencias.
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MARIA IsABEL LOPEZ MARTINEZ, La poesia popular en la obra de Juan
Ramon Jiménez. Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1992;
441 pp.

El libro que aqui resefio estd dedicado a indagar todas las rela-
ciones de Juan Ramén Jiménez con la poesia folklérica: su in-
terés, siempre de tipo intelectual, por ella; su deseo de “absor-
ber el fluido folklérico” (p. 15) para incorporarlo a su propia
obra; su intento por establecer relaciones entre su poesia y la
popular.

El método que la autora del libro emplea para estudiar to-
do lo anterior abarca dos grandes fases: una, revisar la prosa
juanramoniana en busca de sus juicios sobre la poesia popu-
lar; dos, analizar los mecanismos de que se sirve el escritor
para absorber ese espiritu folklérico, e introducirlo en su pro-
pia obra.
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Es importante subrayar el valor del término poesia popular
tal como lo usa Juan Ramén, incluyendo en él al folklore y a la
poesia tradicional. El sincretismo y la profundidad de ambas
tienen relacién, para la autora, con el concepto que el escritor
trata de poesia desnuda, no nuevo en él, sino parcialmente he-
redado de poetas como Bécquer y San Juan de la Cruz. Popu-
lar, lo auténtico, frente a plebeyo, vulgar, o frente a populista,
“copia fraudulenta”.

La autora dedica un espacio a las recopilaciones folkléricas
contemporineas o anteriores a la época de Juan Ramén, reco-
pilaciones que éste debié de conocer bien, como los Cantos
populares espatioles, de Rodriguez Marin, los Cantos flamencos de
Antonio Machado y Alvarez, entre otros, y sobre todo el Can-
cionero musical, de Eduardo Martinez Torner, publicado, preci-
samente, por la Residencia de Estudiantes, con la que su autor
tuvo buen contacto, asi como con el propio Juan Ramén, a
través de ésta.

La obra reseiiada estd dividida en dos grandes capitulos
(ademds de la Introduccién): I. Juan Ramén y lo popular a
través de su vida y de su obra; II. Estructuras populares en la
obra de Jiménez.

El primero estd constituido por dos secciones: “Citas y alu-
siones en la prosa de Juan Ramén sobre sus contactos con lo
popular” y “Opiniones de Juan Ramén sobre la poesia popu-
lar”,

La primera seccién abarca mas de lo que el titulo ofrece.
Retne, si, diferentes textos en los que el poeta se refiere, no
s6lo a cantos, sino a otras expresiones folkléricas, como la
danza andaluza, los paisajes tipicos o las artesanias. También
se hace referencia a las primeras lecturas del escritor, que fo-
mentaron desde su infancia el entusiasmo por lo pristino,
como colecciones de romances recopilados por Menéndez Pi-
dal, obras de Rosalia de Castro, Curros Enriquez, Bécquer, S.
Rueda, sin duda escritores predilectos en ciertas etapas de su
vida y entusiastas también del arte popular. La influencia que
tanto el krausismo como la Institucién Libre de Ensefnanza
(con toda su admiracién por lo folklérico) ejercieron en nues-
tro poeta fueron también elementos determinantes en €L

En el segundo capitulo, Maria Isabel Lopez enlista veintisie-
te estructuras populares (entre las que se incluyen “pena ne-
gra”, “ir y quedarse”, “puiales, clavos, espinas, picos”, “ojos-
mares”, “corazén partido”, “sal a la ventana” y tantas otras) y
observa c6mo se realizan en la poesia de Juan Ramoén Jiménez,
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con todas sus variantes. El fin del libro es sefalar los elemen-
tos populares en la obra juanramoniana, y a eso se atiene su
autora. Tal vez es por ello por lo que sus interpretaciones son
un tanto rigidas; es el caso del pufial que “tradicionalmente se
ha asociado con la lucha cuerpo a cuerpo y también con la
traiciéon” (p. 200), o el clavo, cuya significacién es la represen-
tacion del dolor necesario para lograr la pureza (p. 211). Con
lo cual se simplifican demasiado, tanto el simbolismo popular,
como su adaptacién a la poesia de Juan Ramoén. Se idealiza la
poesia folklorica hasta el punto de olvidar los simbolismos
eréticos, muy frecuentes y bastantes obvios en los ejemplos
proporcionados. Lo cual se hace muy evidente en el inciso 16
(como un ejemplo): “Corazén-pdjaro”. El sentido de las coplas
incluidas ahi, muy transparente, por cierto, tiene poco que ver
con el uso que Juan Ramén hace de los términos ‘pdjaro’ y
‘corazén’ (y derivados), no porque no entendiera su significa-
do, sino porque cada poeta hace una adecuacién de los simbo-
los a los sentimientos que quiere expresar.

Diferente es el caso de estructuras frecuentes en la poesia
popular, como “Dicen que” (de la cual se senala un solo ejem-
plo en Juan Ramén), las cuales son sélo clichés, y carecen de
sentido metaforico. Por lo tanto, alinearlas con otras “estruc-
turas” que si estdn cargadas de doble sentido, resulta un tanto
heterogéneo.

Un aspecto importante en la presente obra es el hecho de
haber tenido en cuenta las modificaciones y reelaboraciones
llevadas a cabo por Juan Ramén Jiménez, cotejos hechos a par-
tir de los cambios realizados en Cancién (1936) y en Leyenda,
de edicién péstuma. Las diferencias presentes en estas obras
responden a nuevos presupuestos estéticos del poeta, que lo
llevaron a calificar de “borradores silvestres” a los textos escri-
tos antes de 1914.
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