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conflictivo, integrador o transgresor, con otras poéticas, con
otras visiones del mundo, con otras posturas éticas, esto es,
por el diidlogo con otros textos y otros discursos. Y es que no
sélo la poesia nicaragiiense sino toda obra poética, toda obra
literaria sélo puede ser comprendida a la luz de la inter-
textualidad.

MARGARITA LEON VEGa
Seminario de Poética.

Irts M. Zavara, Rubén Dario bajo el signo del cisne. Edit. de la
Universidad de Puerto Rico, 1989; 153 pp.

El libro forma parte de un triptico que la autora dedicé a tres
grandes figuras de la literatura hispanica, y que concibié como
nuevas lecturas desde la perspectiva de las teorias del fil6sofo
ruso M. M. Bajtin. Las otras dos partes del triptico, ya reali-
zadas, se refieren a Valle-Inclin y Unamuno'.

En una breve introduccién la autora expone sus propdsitos
y su punto de partida teérico, el que consiste en “situar el
proceso de escritura en una relacién ideolégica”, que revele la
discursividad no como un fenémeno individual, sino como
social y colectivo (cf. p. 1). Este proceder se realizaria hipoté-
ticamente mediante una orientacién hacia una posible “poética
social”, y para desarrollarla I. Zavala recurre a las ideas de V.
Voloshinov acerca del “signo ideolégico”. A este autor lo iden-
tifica con M. Bajtin, lo cual posteriormente le permite incor-
porar las ideas de éste a los postulados de aquél; operacién
que convierte las iluminaciones de los autores del circulo de
Bajtin en un corpus global al que se da el tratamiento de texto
tinico®. Al mismo enfoque se va a someter también la obra del
autor analizado, esto es, Rubén Dario, como en seguida vere-
mos. Tomando en cuenta este detalle, puntualicemos que los
textos de Dario que se someten a la 6ptica mencionada son

! La musa funambulesca. Poélica de la carnavalizacién en Valle-Incldn, Madrid,
Origenes, 1990; Unamuno y el pensamiento dialégico. M. de Unamuno y M. Bajtin,
Barcelona, Anthropos, 1991.

2 Este no es el lugar para discutir los problemas de la autoria de los textos
del “circulo de Bajtin”, de los cuales I. Zavala est4 perfectamente consciente,
como consta en sus numerosos trabajos sobre los temas bajtinianos. El uso
que se da a dicho corpus es lo que importa, asi que aqui nos limitamos a
sefialar la posicién de la autora.
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“Los cisnes”, ciclo de cuatro poemas de los Cantos de vida y
esperanza, pero no sélo el ciclo de los cisnes se ve como texto
nico, sino la obra del poeta nicaragiiense en su totalidad.

Para llevar a cabo una critica nueva de “Los cisnes” de
acuerdo con el propésito arriba seinalado, se aprovechan las
aportaciones teéricas de las escuelas contemporineas mis di-
versas, entre ellas, estética de la recepcién, genética textual y
de muchas otras disciplinas derivadas de la semiética y rela-
cionadas con el postestructuralismo. Es importante la con-
ciencia del uso que se va a dar a los conceptos con una géne-
sis tan variada: “me permito traslaciones, inversiones y rever-
siones de postulados y reflexiones” (p. 1). El signo del cisne,
de origen baudelaireano es, para I. Zavala, como hoja de
papel (cf. Saussure): “el pensamiento es el anverso y su desti-
no es el reverso. No se puede cortar uno sin cortar el otro”
(thid.).

En relacién con Dario es imposible dejar de tocar el tema
del modernismo/modernidad. La modernidad de Dario es la
de Mallarmé, Yeats, Valéry, Eliot, etc. El inventario minimo
de las caracteristicas “modernas” que la autora menciona in-
cluye la insercién del lector, la obra abierta, el texto Wanico,
cambios de identidad en el interior del texto, multiplicacién
del destinador en la poesia. En realidad, algunos de los pun-
tos resultan contradictorios en compaiiia cfe otros, mientras
que otros mis pueden ser interpretados como consecuencia
del punto que les precede. Es lo que pasa con la nocién del
texto tinico: si toda la obra de un determinado autor se toma
por tal, los cambios de identidad en el autor son inevitables.

A través de esta visién formal del modernismo dariano se
pretende dar una nueva versién marxista de Dario, a quien
en 1976 F. Pérus habia caracterizado como “vate que trat6 de
hacer de la poésia el tltimo bastién de una concepcién ‘subli-
me’ y armoniosa que irremediablemente sucumbia en el vér-
tice de un mundo cada vez més desacralizado y conflictivo,
donde ya nada podia impedir que Prometeo pasara a ocupar
el sitio de las antiguas vestales™. El propésito de 1. Zavala es

3 Cf. Literatura y sociedad en América Latina: el modernismo, México, Siglo
Veintiuno Eds., 1976, p. 139. La autora de este estudio ha cambiado, durante
los afos que desde entonces transcurrieron, su vision de Dario, precisando
una serie de puntos y cancelando otros demasiado rotundos. No obstante,
algunas de sus observaciones siguen siendo vélidas o, al menos, invitan a una
reflexién complementaria; entre otras cosas, una reflexién acerca del condi-
cionamiento histérico de nuestros puntos de vista, también en la critica. Uti-
lizaré la obra de Pérus con esta reserva y habiéndolo consultado previamente
con la autora.
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Justamente el de devolver a Dario a la historia, librandolo de
esta especie de acusacién de permanecer siempre a su mar-
gen; posicién que Dario por lo demias pretendia ocupar. El
de F. Pérus fue también un intento por vislumbrar el lugar
del poeta en el proceso histérico; intento llevado a cabo apa-
rentemente a partir de algunas premisas compatibles con
las de 1. Zavala, aunque con un resultado muy distinto.

Para emprender este rescate, I. Zavala recurre a la nocién
bajtiniana de “carnavalizacién”, que, entendida como “proce-
sion de miscaras” y aplicada sobre todo a la poesia lirica,
deberia abrir al menos un debate teérico, puesto que estd en
una abierta contradiccién con las reflexiones del filésofo ruso.
Pero el lector al menos no puede quejarse de que no haya
sido advertido acerca de semejantes trastrueques. Este recur-
so, segiin la autora, permite que “las estrategias textuales
modernistas” se vean como “portadoras de una nueva con-
cepcién democritica del mundo” (p. 5).

Hay otras premisas importantes: “la literatura hispanoame-
ricana —los modernismos en este caso— equivale a un pro-
grama politico, social y estético”. Y también: “[...] el moder-
nismo es una escritura, un discurso anti-institucional que tie-
ne como cometido institucionar la nueva, moderna literatura”
(p. 6). No se entra en detalles para definir la “institucién”
(¢social o literaria?).

Las “preocupaciones esenciales” de los modernistas, que en
si suclen verse como temas eternos de la poesia (“la existencia
humana, la vida, la muerte, el amor, el erotismo, el suefio, la
libertad, la pesadilla, el despertar” (p. 8), releidas en un con-
texto nuevo y personalizadas en “voces”, se interpretan como
“no sélo la renovacién técnica del lenguaje, sino la moviliza-
ci6n al servicio de una realidad modificada y distinta” (ibid.).
Aqui quizis sea pertinente recordar que Bajtin mediante la
nocién de voz individualiza el enunciado, lo dota de un acen-
to particular, lo sitGa no sélo en un momento histérico con-
creto, sino en una situacién comunicativa concreta. Sin em-
bargo, insiste ademds en la importancia del género a que los
enunciados pertenecen en las esferas pragmaticas de la comu-
nicacién social. En la esfera literania, las pautas genéricas
obedecen a la intencién del autor respecto de la seleccién no
s6lo de temas y del estilo, sino que especialmente anuncian al
lector la posicién y la actitud que el autor va a tomar respecto
del material tratado, de modo que cuando hay un elemento
sorpresa, éste actia siempre a partir del marco genérico. De
modo que el debate eludido por la autora implica puntos
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realmente importantes y una vez entablado, podria cuestio-
nar incluso la legitimidad de las “traslaciones e inversiones”
que dominan el proceder critico de I. Zavala.

Asi, desde esta indiferencia a las particularidades genéricas,
veremos un Dario cuya “motivacion intima” consiste en un
cuestionamiento del positivismo, con su “fe ciega en el pro-
greso”, propia de “imperialismo y capitalismo en sus fases
mias violentas” (p. 8).

Las actitudes liricas de Dario se explican por la “dindmica
de adentro y de afuera™: el intimismo, expresado por Marti
(citado en la p. 13) como “profundidad y estudio de si mis-
mo” se traduce como “compromiso” por Zavala (p. 8), y la
carnavalizacién (iojo!: procesién de mdscaras) como acentua-
cién de lo externo. Es de acuerdo con esta dindmica como se
marca la tipologia del espacio interno, del reino interior liri-
co: entre “motivos y léxico sobrecodificados” y “vena critica
del radicalismo politico” (p. 9).

Con esta interpretacién se relaciona otra importante
premisa para el estudio de Dario: el poeta es “un antiimpe-
rialista intuitivo y un pacifista que se opone a lo que mis
tarde se llamar4 militarismo”. Se trata, pues, de una lirica con
una orientacién social antinorteamericana. La interpretacién
puede ser vilida o no; pero la manera de demostrarlo en
realidad reduce el problema a un lugar comin teérico:

Dario no se conforma con el cédigo de la lengua y la tradicién
que imponen un significante y un significado dados, y la descodi-
fica. Recurre a {...] una segunda descodificacién que pone en
juego un nuevo significado. El sentido ha experimentado as{ ‘una
metamorfosis por el camino’ y se pasa de la funcién denotativa
del lenguaje a una funcién connotativa, dentro de un campo
constativo (p. 10).

El contenido politico de la lirica dariana —en particular el
de “Los cisnes”— se articula como “causa comfin radical”
dentro de valores de la hispanidad (comentaré mas adelante
este punto), en oposicién a los “anglos”, “enemigos del en-
suefio” (p. 11). Lo cual se obtiene mediante una re-semanti-
zacién de los clisés:

En lo ‘imaginario social’ sus cisnes y arlequines, sus héroes y
herofnas, suscriben una nueva ideologfa contra la violencia, y
forman parte de su toma de posicién de escritor civil (p. 11).

Quisiera cuestionar la idea del ‘texto Gnico’, para lo cual
volveré a F. Pérus, quien en su libro subrayaba el conven-
cionalismo del primer periodo darano:
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Inserto en .una rigida estructura social, en la que no hay margen
para la expresién de una individualidad en el sentido moderno
del término, el poeta es, en ese contexto, necesariamente un poe-
ta de oficio (op.cit., p. 101).

Lo cual desde luego no le impedia a Dario percatarse de
“la tendencia incontenible a convertir todos los valores de uso
en valores de cambio”, dentro de una sociedad atGn semi-
feudal de Nicaragua (ibid., p- 104). Curiosamente, I. Zavala
define en los mismos términos la novedad del modernismo, de
un Dario de los periodos chileno y argentino: “Se canta a la
urbe y a la naturaleza, la cosmdpolis es el acento principal; y lo
moderno americano sirve para mencionar siempre la historia.
Su objetivo: la novedad, cualidad independiente del valor de
uso” (p. 7). Es de destacar que Pérus habla de un periodo
de Dario, mientras que Zavala parte del “texto tinico”.

Segin A. Rama, los elementos que conforman el universo
parnasiano del poeta nicaragiiense no constituyen “experien-
cias de arte sino como valores, mis exactamente, como un
sistema de signos, con significaciones establecidas por el cédigo
que para ellos compusieron los americanos™. De este modo,

Venus, Eva, Helena, Margarita Gautier, Li-Tai-Pe, Quirén, el cis-
ne, el lirio, Pan, Verlaine, componen un sistema de signos, por-
que incluso la original energfa simbélica con que algunos de ellos
fueron manejados por el simbolismo europeo (en particular por
Mallarmé) da paso a significados precisos y ficilmente identifica-
bles (A. Rama, op. cit., idem).

Desde este punto se plantea un debate en torno al proyec-
to “democratico” del modernismo y, particularmente, de Da-
rio. Los signos-valores de cambio “ficilmente identificables”
son para I. Zavala miscaras de un carnaval versallesco. P.
Henriquez Urefia justamente sefialaba que “Versalles era un
nombre simbélico para la nueva vida de las ya présperas ciu-
dades de la América hispinica™, que I. Zavala interpreta
como “el mundo versallesco, decameroniano, de miscaras y
licencias, de la Bella-durmiente”, que “revela, en Dario, un
desplazamiento de la vida habitual estratificada, arcaica, falsa-
mente democratizada” (p. 22). Aparte de la duda en torno a

* Angel Rama, Prélogo a R. Darfo, Poesfa, Caracas, Biblioteca Ayacucho,
1977, p. XXVII.

® Las corrientes literarias en la América hispdnica, México, FCE?, pp. 175-176.
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la 1dentificacién Versalles=Decamerén, las “series carnavales-
cas” que la autora reconoce en el epicureismo y en lo dio-
nisiaco de Dario jamads incluyen lo bajo corporal y lingiistico.
El erotismo dariano, elegante —aunque a veces violento—, se
expresa siempre mediante metiforas (si bien transparentes,
Jamas groseras) y circunloquios. Sus opiniones politicas apa-
rentemente nunca van mas alli de un liberalismo vago y
elitista, cuyos términos resulta dificil vincular con el relativa-
mente articulado proyecto modernista que nos presenta I.
Zavala. El signo del cisne expresa, para la autora, un com-
promiso directo con las fuerzas de la historia: “La tensién
extraordinaria de los textos de Dario estdi en su compromiso
americano” (p. 32). Supongamos que asi sea; lo que convence
poco, es que el exquisito lenguaje poético dariano, “que se
nicié6 como una desritualizacién del lenguaje institucionali-
zado”, pero que después, como todo lenguaje modernista,
“terminé finalmente en una nueva ritualizacién, en otra ins-
titucién” (p. 35), fuese un lenguaje carnavalizado.

Las complejas y heterogéneas premisas teéricas de 1. Zava-
la, expuestas en la introduccién y en el primer capitulo, inti-
tulado como todo el libro, se desarrollan, con varia fortuna,
en el cuerpo del proyecto, en los capitulos posteriores. Los
capitulos II, III, IV y V estin dedicados a la genética textual
de “Los cisnes”. Los borradores de los poemas que se conser-
van en la Biblioteca del Congreso estadounidense le sirven a
la autora para confirmar propiamente su nueva lectura, que
viene a ser previsible y anticipada desde los planteamientos
tedricos. A partir de una compleja estructura conceptual basa-
da en Chomsky, Taranovsky, Lotman, Greimas y otros, se
quiere dar un nuevo enfoque textolégico a las lecturas de
“Los cisnes”, de tal modo que hace suponer casi que sin estos
elementos teéricos la textologia hubiese sido imposible. Sobre
la base de los conceptos de pre-texto y de lector(a) omnisciente, se
llega a la siguiente conclusién (previa, por lo demis, al ani-
lisis):

[...] el pretexto es la arena del ‘auditorio social’, en el acto de
lenguaje interior, [...] nos permite comprender la produccién
cultural en el interior de la naturaleza social del lenguaje (p. 58).

A pesar de las reservas expresadas, los detallados anilisis
de los capitulos III, IV y V resultan casi lo mis consistente
del libro. El examen de los deicticos, de los tropos, de la
perspectiva del sujeto emisor y del receptor, y de su evolu-
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cién desde el borrador hasta la versién definitiva ponen de
manifiesto “una doble operacién en el acto del lenguaje, cuya
representacién se designa en el contenido oculto de la tradi-
cién literaria, en el juego del creador y la creacién” (p. 77).
En “Los cisnes I”, el signo sefala al cisne negro como expo-
nente de contenidos ocultos, y el blanco es el propio poeta.
El texto abierto de “Los cisnes I” en el contexto histérico
conflictivo de su creacién apunta a la dualidad del hombre,
que adquiere una “amplitud colectiva al penetrar en la histo-
ra” (p. 81).

El escape de la historia alegorizado en “Los cisnes III”
conduce en “Los cisnes IV” a la transformacién del acto amo-
roso en creacién poética. La brillante lectura mitolégica, con
convincentes implicaciones extratextuales, que llevan a la
identificacién entre textualidad y sexualidad (p. 108), permite
llegar a la siguiente conclusién: “Dario construye su poema-
mundo por analogia con los actos divinos, es espectador y
actor de estas correspondencias ocultas. El poema es una ni-
tida composicién circular de una metamorfosis” (p. 125). El
cisne-Japiter es al mismo tiempo el poeta, sujeto y objeto de
su propio deseo. La divimdad es violada en aras de una apro-
piacién del acto creador, “el coito del cisne es, en definitiva,
una alegoria del trabajo poético, de la creacién y de sus in-
venciones lingiisticas” (p. 127).

El capitulo final, “Lo 1maginario social: el signo cultural de
‘Los cisnes’” es también en una gran medida teérico, y al
mismo tiempo si es una conclusién lograda con respecto a la
mayor parte de las premisas externadas en los apartados ini-
ciales del libro. Lo cual no quiere decir que se dé una conclu-
sién convincente a todas las propuestas tedricas anteriores.
Para llegar a la idea de un proyecto politico potencial del
modernismo que se manifieste supuestamente en los textos
(ien el “texto tnico”!) de Dario, la autora necesita echar
mano de otra serie de conceptos, esta vez si con un razonable
éxito, aunque a veces sin vinculacién aparente con lo que el
lector tuvo que asumir desde el prinapio de su lectura. I.
Zavala incorpora las nociones de 1deologia, de lo imaginario
social y de ideologema (sus primeras fuentes son, respectiva-
mente, Marx y Engels —si acatamos las significaciones actua-
les de “ideologia”—, Barthes reflexionando sobre las manifes-
taciones semiodticas de la ideologia a partir de Lacan, y Med-
vedev-Voloshinov identificados genéricamente con Bajtin).

La autora define el concepto de ideologia en relacién con
“lo imaginario social”. “El proceso de significacién exige suje-
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tos” (p. 131), dice 1. Zavala, y acto seguido recuerda las pala-
bras de Foucault acerca de que el discurso es campo de regu-
lacién para las diversas posiciones de la subjetividad. Desde
esta postura, que al menos en proyecto permite ponderar el
carécter irrepetible y a la vez social del enunciado, es posible
interrogar acerca de la orientacién social del arte. “Lo 1magi-
nario es escena de la ideologia” (ibid.); de una estrecha rela-
cién entre fantasia individual, reflejo y refraccién de la reali-
dad objetiva y manifestacién de la 1deologia grupal naceri la
significacién artistica.

En esta tltima parte del estudio dedicado a Dario la autora
se muestra aGn mas radical en sus procedimientos de “inver-
sién y traslacién” de las ideas ajenas; pero ahora no desplaza
los conceptos operativos sino que polemiza con los postulados
ideolégicos de los “post-modernos”, sobre todo de aquellos
que se muestran reacios a asumir el efecto de lo 1deolégico,
menos aun en sus propios escritos. Como ejemplo de esta
actitud permanente, se puede mencionar la inversién a la que
somete la declaracién lapidaria de J. Baudrillard segtn la
cual

ninglin grupo se ha imaginaao realmente como social, es decir,
como solidario de sus propios valores y coherente con su ‘pro-
yecto colectivo’. En suma, que jamis ha habido ni siquiera la
sombra o el embrién de un sujeto colectivo responsable ni la
posibilidad misma de un objetivo de este tipo (cf. p. 138).

Otra reflexién incorporada, pero con un polemismo menos
inverso, es la de Lyotard acerca de las “metanarrativas” o
“relatos de legitimaci6n”. En estos términos 1. Zavala transcri-
be la actitud de los “modernistas” ante J. E. Rodé: “la pro-
duccién modernista legitima su propio proyecto histérico y se
‘representa’ solidaria y coherente como sujeto colectivo” (p.
139), en contra del “relato legitimador” del Ariel. De acuerdo
con la autora, los poemas del ciclo dariano “Los cisnes” son
una especie de signos culturales estructurados sobre princi-
pios solidarios, con una profunda afinidad hacia “lo imagina-
rio social” del modernismo (p. 140).

Sin embargo, del supuesto proyecto politico modernista no
se puede esperar una articulacién excesiva de programas o
tdcticas; curiosamente las pautas vagamente coinciden con los
principios de la Revolucién francesa: un nuevo modo de so-
cializacién, basado en igualdad y la libertad (sélo la fraterni-
dad falta). Puesto que es un texto poético el que debe mani-
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festar tal proyecto, y un texto es producto de la interaccién
dialégica entre el productor y el receptor, la génesis textual
se estructura de la siguiente manera: del lado del productor,
las representaciones sobre la igualdad y la libertad se estruc-
turan en “lo imaginario”, desde el lado del Teceptor, “en el
horizonte ideolégico” del auditorio social. Asi, el sujeto semi6-
tico emisor re-organiza y reconstruye la “narrativa” legitima-
dora desde su propio enunciado “en favor o en contra de su
legitimacién” (p. 139).

La 1dentificacién con los vencidos es otro punto del pro-
yecto ideolégico modernista que Dario desarrolla. Los venci-
dos son América Latina y Espafia, la Espana del 98, frente al
creciente poder de los Estados Unidos. La acentuacién a ve-
ces excesiva de este punto tiene visos de una proyeccién
libidinal de la autora, sobre todo por la formulacién misma
de la idea.

La dltima reflexiéon teérica de I. Zavala acerca de la fun-
cién cuestionadora del “intelectual orginico” de Gramsci otra
vez nos invita a la duda con respecto a la nocién del “texto
tnico”. En esta relacién nos acordamos de la evaluacién que
hacia F. Pérus de un Dario aforante de un mecenazgo perdi-
do, que busca permanentemente un lugar para el oficio poé-
tico dentro de un nuevo acomodo social. De hecho, Pérus
hace quince afios daba la impresién de aplicar un procedi-
miento semejante al de “texto Gnico”, al atribuir a Darfo una
permanente actitud de “intelectual rural”, que siempre pre-
tendia, segiin Pérus, ser la voz oficial de las estructuras del
poder. La perspectiva de F. Pérus se hizo con los afos mas
moderada y mas histérica; la de 1. Zavala, a causa del “texto
Gnico”, amenaza con perder la posibilidad de evolucién. Pro-
bablemente, ni los cisnes representen un emblema global del

. programa “politico-social” del modernismo dariano, ni tam-
poco es verosimil suponer un Dario para siempre petrificado
en una visién feudal de las relaciones sociales. La propuesta
de 1. Zavala es buena, pero no siempre es coherente consigo
misma, y a veces sus mismas premisas, extraidas de las fuen-
tes més heterogéneas, la traicionan.

Ahora bien, terminaremos ponderando la licitud de los
procedimientos “refractantes” (a veces reductores) de I. Za-
vala. {Qué estamos buscando: la credibilidad para nuestro
propio discurso, o una cierta verdad sobre la posicién de
Dario en el gran didlogo del tiempo?

Hay que reconocer que, dentro de las mismas premisas de
la autora, no hay verdad abstracta, eterna, vilida para siem-
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pre, sobre todo en el terreno claramente ideolégico. “La Gni-
ca posibilidad de verdad no se encuentra tanto en los datos
mismos como en la disposiciéon de esos datos en una perspec-
tiva, en un horizonte de sentido™.

Desde este dngulo de mira, la lectura de Zavala es tan
legitima como cualquier otra.

TATIANA BuBNOvVA

Seminario de Poética.

ReBECA BARRIGA VILLANUEVA y JoseFINA Garcia Fajarpo (eds.),
Reflexiones lingiiisticas y literarias. Vol. I. Lingiiistica. México,
El Colegio de México, 1992; 283 pp.

Dentro del dmbito de las actividades académicas realizadas en
1992 en torno de la conmemoracién del Quinto Centenario
del Descubrimiento de América, cabe destacar la publicacién
de esta obra colectiva que, en dos volamenes, retne las cola-
boraciones de varios investigadores vinculados, en un modo o
en otro, con el Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios
del Colegio de México. Con ella se pretende ofrecer una
muestra de la amplia variedad de estudios que, en su doble
vertiente, literaria y lingiiistica, se efectian en el CELL.

Los catorce ensayos que han sido reunidos en este primer
volumen se inscriben, temética y metodolégicamente, en li-
neas muy diversas del quehacer lingiiistico. Su heterogeneidad,
sin embargo, se ve mitigada en un ordenamiento que bajo los
epigrafes de Las Lenguas, El Lenguaje, y Lingiiistica y Educacion
apunta hacia las ambiciosas tareas que en el Prélogo destacan
las editoras para el trabajo de investigacién lingiiistica del
Centro. A saber: el conocimiento de las lenguas de México; la
comprensién de la facultad del lenguaje, o de su funciona-
miento; y, en el terreno de la lingiiistica aplicada, distintos
esfuerzos encaminados a solucionar problemas vinculados con
la educacién (pp. 9-10).

En la secciéon dedicada a Las Lenguas, se incluyen cuatro
estudios que nos ubican en el marco de la investigacién de las
lenguas indigenas y del espafiol. “El método de Sapir para

¢ JorGE AGUILAR MORA, Una muerte sencilla, justa, eterna, México, Era, 1990,
p. 104,




