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combinacién de los elementos visuales y sonoros que constitu-
yen la magia y el secreto del “estilo eslaviano” propuesto por
nuestra perspicaz investigadora.

HuMBERTO MALDONADO MACGiaAs

Centro de Estudios Literarios.

STEVEN F. WHITE, La poesia de Nicaragua y sus didlogos con Fran-
cia y los Estados Unidos. México, LIMUSA / Grupo Noriega
Editores, 1992.

El libro de Steven F. White es un anilisis y una reflexién que
le permitira —como declara en el “Prélogo”— demostrar que
la poesia del siglo veinte en Nicaragua no puede ser entendi-
da “de una forma comprensiva” sin tomar en cuenta, sin “exa-
minar” las tradiciones francesas y norteamericanas que influ-
yen, alimentan o dialogan con ésta, pues afirma que

Como toda literatura es inteligible sélo en relacién con otros textos,
una comprensién del funcionamiento de la reescritura del intertex-
to es una manera de entrar en el didlogo que la literatura necesita
para generar sus multiples significados y para evolucionar (p. 16).

Asi, White se propone utilizar los recursos de un método
que incluye la literatura comparada, un procedimiento de ani-
hsis “riguroso pero flexible” que se sirve de la historia cultu-
ral y social, que explora los “vasos comunicantes” entre varias
formas de imaginar y crear. Esos recursos seran aplicados de
acuerdo con las exigencias de cada poema y de los temas a
explorar. En cuanto a los textos, hace una seleccién que se
basa fundamentalmente en “afinidades” poéticas, es decir, en
un paralelismo a comprobar entre preocupaciones u ob-
sesiones formales y vitales, afinidades que surgen con el con-
tacto intimo de un poeta con la obra de otro, con la lengua
de otro, como es el caso de los nicaragiienses estudiados, casi
todos ellos familiarizados a través de la lectura y la traduc-
cién, con la lengua inglesa y francesa, o con ambas.

A través de siete ensayos o capitulos, el estudioso reflexio-
na sobre la intertextualidad a través de la reconstruccién del
intertexto, constituido en la poesia nicaragiiense de este siglo,
por la presencia de una serie de ideas, figuras, imigenes,
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contenidos, etc., tomados de poemas de escritores franceses y
estadounidenses. Se trata de una serie de elementos leidos,
escuchados, traducidos al espafiol que los nicaragiienses evo-
can consciente o inconscientemente en sus propias obras, o
que citan parcial o totalmente, de manera literal o metaf6-
rica. Estas siete partes o capitulos intentarian “Como conjun-
o” definir o calificar la poesia nicaragiiense como “gnéstica,
nacionalista, ligada con la pintura, apocaliptica, testimonial,
innovadora en términos lingiiisticos y ética” (p. 17).

Intento que ciertamente es rebasado y relativizado por el
propio libro, pues lo que viene a demostrar White en ultima
instancia —no obstante el peso real de los mitos literarios y
los lugares comunes— es la inutilidad de las clasificaciones
definitivas, de cierta taxidermia analitica, cuando se trata de
una actividad humana tan dinidmica y compleja, “intertex-
tual” como es la creacién artistica.

Lo que logra el ensayista a través del anilisis comparativo
de los contenidos y sobre todo de las actitudes de los poetas
es poner en evidencia ese didlogo que existe entre una serie
de preocupaciones y de biusquedas artisticas, éticas, existen-
ciales, filos6ficas y vitales comunes a un grupo de escritores
de Nicaragua, y cémo se figuran a través de la lengua propia
o de una adoptada, mostrando al mismo tiempo las variantes
y matices que construyen la personalidad de una obra especi-
fica.

En este sentido, es loable por serio y profesional, el libro
de White, pues en este analizar, reflexionar e interpretar las
relaciones explicitas o implicitas entre poemas y entre poetas,
sus diferencias y singularidades, documenta sus intuiciones y
sus observaciones con sobrada pertinencia como lo demuestra
la acertada eleccién de la muestra a estudiar, el apoyarse en
una amplia bibliografia especializada en cada caso, amén del
trabajo de traduccién al espaiiol que continuamente realiza
de la lengua inglesa y francesa, incluyendo los casos en que
los poetas nicaragiienses han escrito sus textos en esos idio-
mas. Resulta evidente para cualquier lector del libro, el es-
fuerzo de un ensayista que trata de mantenerse en un sitio
adecuado respecto de su objeto de estudio, en ese “umbral”
en el que se encuentran y dialogan lenguas y culturas dife-
rentes.

Como hemos sefialado anteriormente, La poesia de Nicara-
gua y sus didlogos con Francia y los Estados Unidos, esta dividida
en tres partes. La primera parte, “Un didlogo con Francia”
estd dividido en tres capitulos en los que, sucesivamente, se
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pone en diilogo la poesia de tres nicaragiienses que pertene-
cen a generaciones o épocas distintas (Alfonso Cortés, Pablo
Antonio Cuadra y Carlos Martinez Rivas) con la poesia sim-
bolista francesa, representada por Baudelaire, Rimbaud, Ma-
llarmé, con poemas en lengua francesa del uruguayo Jules
Supervielle. En estas tres partes, White analiza las preocupa-
ciones y obsesiones fundamentales comunes a todos ellos
como lo es la busqueda de un Absoluto, de la Esencia, del
Ser, esto es, la biisqueda de la Trascendencia, que los poetas
imaginan y figuran como un “viaje hacia Dios”, tépico que es
en todos ellos, una toma de posicién ante los principios de la
ortodoxia cristiana. Pero toda idea de viaje lleva implicita una
experiencia espacial. Asi la representacién del espacio en ese
yo lirico, define la relacién del propio poeta con el mundo.
Por ejemplo, White observa que en el poema “Irrevocable-
mente” de Cortés, el viaje a la trascendencia en términos
espaciales es vivido como un ‘estar’ suspendido en el aire de
cara al vacio, un vacio infinito que paradéjicamente oprime,
reduce y finalmente diluye en la inmensidad al sujeto. La
disolucién es la vivencia simultinea de lo cerrado y de lo
abierto, de lo limitado y de lo infinito, es la reduccién del
poeta que “en su estado reducido seguira su caida ‘para siem-
pre jamas’ ”. En contraste, para Baudelaire en “L’irrémédia-
ble”, el viaje a la trascendencia es un continuo descenso en la
conciencia del mal, que le posibilita la redencién.

Otra manera de representar la idea de la trascendencia
como un viaje, es a través de la “metifora de la navegaciéon
en barco y la mirada hacia el cielo a través de una ventana”
(p- 34). Se trata de poemas visionarios, de aspiraciones misti-
cas donde el poeta a través del viaje intenta lograr —de dis-
tinta manera en cada caso y con diferentes resultados— el
“éxtasis”, un estado de revelacién que no es otra cosa sino el
alcanzar la pureza poética.

Siguiendo la misma linea de un anilisis filoséfico-literario,
el capitulo I de esta primera parte, culmina cuando el ensa-
yista hace dialogar poemas que analizan la imagen y la rela-
cién del poeta con Dios. En ellos puede observarse como la
influencia del gnosticismo, en tanto una base importante en
la bhsqueda espiritual, relativizan un supuesto cristianismo
ortodoxo en Baudelaire, Mallarmé o Rimbaud y en forma
notable en Alfonso Cortés, volviéndolos profundamente lici-
dos y rebeldes, aunque —como aclara White— no se puede
decir en ningiln caso que los autores escriban en una tradi-
cién estrictamente gndstica, sino mas bien son ejemplos de
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un profundo sincretismo, pues acusan también la influencia
del platonismo, del ocultismo y la magia, aspectos que son
mencionados s6lo de paso y los cuales seria interesante y ne-
cesario tratar mis adelante, en otro ensayo del autor.

El segundo capitulo de esta primera parte del libro, “Pablo
Antonio Cuadra y Jules Supervielle: utopia, identidad nacio-
nal e historia”, como su titulo indica, es la indagacién de
temas, contenidos y procedimientos que desde el Descubri-
miento de América han sido tradicionalmente poetizadas,
como es el tema del paisaje “que se presta a la proyeccién
imaginaria de ciertos 1deales utépicos” (p. 57). El viaje no es
s6lo el conocimiento o descubrimiento del paisaje, sino que
implica una forma de ver y de representarse lo visto. Super-
vielle y Cuadra crean la figura de un narrador-viajero “ada-
nico” que explora en el propio terrufio. Al final de esta se-
gunda parte —como refiere el autor— analizard cémo la inci-
dencia de hechos histéricos capitales (la ocupacién de Nicara-
gua por tropas de los Estados Unidos en los aiios 30) vienen
a destruir la idealidad de ese paisaje o paraiso original, como
es posible observar en poemas de Cuadra, quien logra —a
diferencia del francés— un balance entre lo histérico y lo
mitico.

Es la perspectiva histérica la que le sirve al ensayista para
ir descubriendo similitudes y diferencias entre poesias y entre
poetas. Echando mano de distintos materiales de la época
(poemas de los autores publicados en revistas y que son ‘pri-
meras versiones’, asi como declaraciones personales de éstos,
textos de historia y de historia cultural de Nicaragua), White
trata de explicarse y explicarnos aquellos rasgos que hacen de
la poesia de Cuadra una obra profundamente nacional y uni-
versal al mismo tiempo, una poesia que no por ser identifi-
cable, ubicable histérica y geogrificamente, deja de ser esen-
cial, universal.

La poesia de Supervielle le da impulso e inspiracién a la
de la produccién de Cuadra en una etapa imcial. El nicara-
giiense reconoce y retoma de Supervielle una visién que se-
gin describe White, combina un lirismo subjetivo y un poder
narrativo épico ademis de una técnica moderna con la cual
puede expresar una nueva percepcién del paisaje. Pero, a
diferencia del francés, el viaje del nicaragiiense rebasa las
fronteras miticas y subjetivas dJel creador, haciendo trascender
su poesia al dmbito histérico y colectivo.

En el capitulo III de esta primera parte, titulada “Carlos
Martinez Rivas y Charles Baudelaire: dos pintores de la vida
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moderna”, el ensayista se propone mostrar cémo los poemas
de ambos escritores poseen cualidades “pictéricas” y “metas
pictéricas” que muestran la vida moderna como la define Bau-
delaire: la convivencia entre lo efimero y lo eterno. La mo-
dernidad para ambos poetas se compone de la coexisten-
cia del mundo subjetivo e individualista del poeta con la rea-
lidad de las calles, la muchedumbre y la cultura popular.
Urbanos y cosmopolitas, voceros de la marginalidad y la vida
itinerante, los creadores de “Dos murales U.S.A.” (Rivas) y de
“Tableux Parisiens” —Cuadros Parisienses— (Baudelaire) crean
imigenes y representaciones que se constituyen en una poéti-
ca del espacio, en la cual el sujeto vive con menor o mayor
intensidad los vaivenes de la vida exterior.

La segunda parte del libro, “Un didlogo con Francia y los
Estados Unidos”, constituida por un solo capitulo, el IV en el
libro, aborda la relacién miiltiple entre la poesia y la lengua
francesa e inglesa de Estados Unidos con la poesia nicara-
giiense. De algin modo es un capitulo “puente”, de la misma
manera en que, en otro orden, las vanguardias europeas vi-
nieron a representar una etapa de transicién de los conceptos
y las formas en el arte occidental. Uno de los objetivos es el
de reflexionar acerca de la intertextualidad de Pasos con la
estética literania de la vanguardia francesa, un diilogo indi-
recto que establece a través de la poesia de Vicente
Huidobro.

En este no menos interesante ensayo, White analiza y com-
para tres poemas largos, dos escritos por hispanohablantes,
“Canto de Guerra de las cosas” de Joaquin Pasos, “Altazor”
de Vicente Huidobro y uno escrito por un poeta de habla
inglesa, “The Waste Land”, de T. S. Elot. El capitulo se
inicia describiendo el tema del viaje como un motif recurrente
en los primeros poemas de Pasos y cémo evoluciona éste has-
ta llegar a la conciencia de la muerte. (“Joaquin Pasos: el
viajero imaginario”). Después destaca desde distintos dngulos
las similitudes en cuanto a la dimensién metafisica del tiempo
y del espacio en dichos poemas (“La metafisica profética en
“Altazor” y “Canto de Guerra de las cosas”). Por 1ltimo, ana-
liza cémo aparecen en ellos el tema de “las Gltimas cosas”: de
la muerte y la posibilidad de redencién, a través de las distin-
tas imédgenes del agua.

Como en todos los capitulos del libro, se trata de un traba-
Jo ambicioso y exhaustivo, apoyado en fragmentos o citas de
diarios de los poetas, o de sus cuadernos de apuntes; toman-
do en cuenta una serie de datos histéricos, de una situacién
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cultural especifica, etc., se van apuntalando, iluminando frag-
mentos del poema estudiado, llenindolo de sentido, como
ocurre con la “Carta sobre la muerte” escrita por Pasos en
1936, a través de la cual se aclara su idea sobre el “placer
primordial” que la muerte le proporciona al hombre, al reve-
larle su propio ser, idea que aparece en “Canto de Guerra de
las cosas”.

Con toda pertinencia y minuciosidad, el ensayista explora
en poetas y textos centroamericanos y establece un paralelo
con otros poetas importantes, guiado mis que por un afin
reivindicador por una aspiracién de valorar con justicia y con
objetividad una obra, aunque ésta sea desconocida. Por ejem-
plo, en el caso de Pasos, es posible reconocer —senala
White— su deuda a la poética del Huidobro vanguardista en
cuanto a su preocupacién por la falta de sentido de un mun-
do dominado por la ambicién y destruido por la guerra, aun-
que en el nicaragiiense este sentimiento es mds radical. Por
otra parte, mientras el chileno propone la destruccién y la
subsiguiente recreacién del lenguaje, en Pasos domina la idea
de la imposibilidad de la poesia, la negaciéon del lenguaje. Hui-
dobro, Eliot y Pasos coinciden en cuanto al valor profético de
la poesia, pero en Pasos la profecia va mas alld, pues el “Can-
to de Guerra de las cosas” discurre sobre realidades que his-
téricamente se cumplirdn tiempo después. En cuanto a la uti-
lizacién de recursos retéricos, el experimentalismo vanguar-
dista de Huidobro y la densidad altamente alusiva de Eliot,
contrasta en Pasos notoriamente con una retdérica mis con-
vencional, mas conservadora.

La tercera parte, “Un didlogo con los Estados Unidos” estd
enfocada a analizar los contenidos histéricos, ideolégicos y
éticos en la poesia de tres nicaragiienses: Salomén de la Sel-
va, José Coronel Urtecho y Ernesto Cardenal. En el capitulo
VII dedicado a De la Selva, White hace notar el desconoci-
miento por parte de la critica especializada del “Gnico poeta
hispanoamericano que experimenté el horror tecnolégico sin
precedente de la muerte fabricada en serie durante la Prime-
ra Guerra Mundial”. Por otra parte, si bien hay criticos infor-
mados que se percatan de la influencia capital en la poesia
nicaragilense de la llamada New Poetry estadounidense de
principios de los afios veinte, no alcanzan a vislumbrar —
afirma el estudioso— que dicha influencia en realidad es un
didlogo, es decir un intercambio activo y a veces conflictivo como
sucede con De la Selva durante su evolucién como poeta.

A lo largo del libro de White, se aclara desde el principio
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de cada capitulo, el plan del ensayo y los objetivos a conse-
guir, en este caso se trata de investigar “las complejidades
intertextuales” de un poeta desde su primer libro escrito en
un inglés tradicional (Tropical Town & Other poems) donde to-
davia predomina una poética decimonénica, hasta aquel pos-
terior en el que rechaza la lengua inglesa (E! soldado descono-
cido) y en donde predomina el tema de la Primera Guerra.

Apoyado en la clasificacién de Jon Silkin que define cuatro
etapas distintas de la conciencia de guerra, White va siguien-
do la evolucién del nicaragiiense que en sus inicios se avoca a
la reflexién hasta cierto punto pasiva sobre las ideas patriéti-
cas imperantes y la retérica belicista de los poetas ingleses en
1914 y 1916, segn un anilisis de los poemas “The Knight in
grey” y “Drill” de De la Selva y de los poemas ingleses de
“The Soldier” ( Rupert Brooke) e “Into a Battle” (Julian Gren-
fell). En la segunda etapa, la desilucién realista, el antihe-
roismo y el feismo escatolégico, asi como el uso de un lengua-
Jje cotidiano y crudo hermanan a De la Selva (E! soldado desco-
nocido) con Siegfred Sasoon (Counter-Attack), mientras que
—anota el ensayista— se diferencian por un sentimiento a
favor de la guerra en el nicaragiiense en oposicién al profun-
do antibelicismo de Sasoon, ademis del distinto tratamiento
que cada uno le da a la mujer en el poema. En la tercéra
etapa predominan la ira, la compasién como en “Insensibi-
lity” de Wilfred Owen y en “Elegia” de De la Selva. La cuarta
etapa y tltima, se caracteriza por una fusién de observacién-
ira-compasién para crear una actitud de comprensién hacia el
enemigo de guerra, como en “Leidholz” de Herbert Read vy
en “Prisioneros” del latinoamericano.

“Traduccién e intertextualidad en la poesia de José Coro-
nel Urtecho”, capitulo sexto, tercera parte, se inicia con la
afirmacién de que el poeta pudo revitalizar su propia poesia
y en consecuencia a la poesia nicaragiiense, gracias al didlogo
obsesionante, conflictivo y ambivalente con la literatura y la
civilizacién de los Estados Unidos. Su estancia en ese pais
durante tres afios le permite el contacto con la poesia en
inglés (Pound, Eliot, Moore, Sandburg, etc.), a través de un
exhaustivo trabajo de traduccién dentro del movimiento de
vanguardia, fundado por él entre los afos veinte y treinta; lo
cual le da necesariamente un conocimiento profundo del in-
glés y de la cultura norteamericana a las cuales admira, y la
posibilidad de innovar temiética y lingiiisticamente su propia
creacién. Sin embargo —observa el estudioso—, en el trayecto
de traducir y en el proceso de incorporar todo aquello que
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contribuya a crear “un modo nicaragiiense de entender el mun-
do”, alcanzard una conciencia que lo hace rechazar el co-
lonmialismo estadounidense.

En La traduccion como manifiesto poético, White destaca de
diversas maneras que la eleccién y las traducciones “integras”
que realiza Coronel Urtecho de poemas de Whitman, Pound,
Sanburg, Moore y otros, para su Antologia de la poesia norte-
americana (1949), es “un acto critico no sélo en la redaccién
sino en la eleccién” de una poética con la cual se siente iden-
tificado. En este caso se trata de una poética realista que
eleva a nivel lirico los temas antes considerados no poéticos,
prosaicos; una poética que descree de la idea romintica del
poeta iluminado, divino; una poética que ataca la solemnidad
y la falta de humor. En esta parte del ensayo, se analizan los
contenidos de los poemas que el nicaragiiense traduce y se
comparan con poemas de Urtecho, pero sobre todo se con-
frontan con una serie de declaraciones y notas de los propios
poetas traducidos, los cuales, finalmente, vienen a dialogar
—gracias a la intervencién de ese interlocutor experto que es
el ensayista— consigo mismos y con otros creadores sobre el
trabajo de traduccién que consciente o inconscientemente vi-
ven como un compromiso con la intertextualidad, segan se
demuestra en el siguiente apartado “La intertextualidad co-
mo arma literaria”. Las reflexiones a que da cabida este apar-
tado, y en general el capitulo entero, son de importancia
capital dentro del libro de White, toda vez que se convierte
de algiin modo en una toma de posicién respecto de su pro-
pio trabajo de traductor y de su situacién como un
anglohablante ante la poesia nicaragiiense en espaiiol, fran-
cés e inglés y, viceversa, como un hispanohablante de cara a
poemas en lengua inglesa y francesa que necesariamente
debe confrontar con las traducciones al espaiiol que él elige o
que él mismo hace.

En el séptimo y tltimo capitulo “Ernesto Cardenal y la
Literatura Norteamericana: la formulacién de una identidad
ética”, el andlisis y el trabajo de interpretacién se centra en la
formacién de una conciencia histérica y politica, a la par de
un desarrollo de la conciencia ética en la poesia de Cardenal.
Comparando uno de los primeros poemas del nicaragiiense
“Proclama del Conquitador” (México, 1946) y algunos poe-
mas del libro de Archibald Mac Lish, “Conquistador” destaca
el hecho de que para hablar como si ellos fueran el propio
personaje histérico resucitado, utilizan una especie de masca-
ra o disfraz. En el caso de Cardenal hay una notoria imposi-
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bilidad de penetrar en la sicologia del personaje, lo cual
—dice White— provoca que el lector no tenga un marco ético
desde el cual juzgar las acciones y las palabras del conquista-
dor. En este sentido, llama fuerte la atencién el juicio de
White sobre el acendrado erotismo del personaje en “Procla-
ma del Conquistador” y el hecho de preguntarse si ello se
debe a una identificacién excesiva del poeta con el conquista-
dor, en cuyo caso justificaria de alguna manera la destruccién
cultural realizada por los espaiioles al llegar al Nuevo Mun-
do. Se trata de un tanteo de White, de una posible hipétesis
para tratar de ponderar una postura ética dentro del poema,
hipétesis que, sin embargo, olvida el hecho de que el erotis-
mo, el lenguaje exuberante y exagerado en un personaje
como el conquistador, no implica necesariamente una idea-
lizacién, una sublimacién de este ‘verdugo histérico’. ¢No sera
quizi una real imposibilidad de ‘hablar con el otro’, ‘de ser el
otro’ a pesar de los intentos por penetrar en la mente y en el
alma del personaje? {No seria posible imaginar que tal vez la
actitud, la manera de ver con la cual se inviste a este
polémico personaje del conquistador, en el poema de Carde-
nal, podria tratarse de un intento fallido por parte del poeta
de ‘humanizar’ al personaje y oponerse a las posturas mani-
queas, de reivindicarlo en su justa trascendencia toda vez que
se trata de una figura que en la tradicién latinoamericanista
ha sido un simbolo negativo, un emblema oprobioso pues nos
remite a una etapa histérica que durante siglos ha causado y
sigue causando agrias polémicas y que sin duda plantea un
problema ético toral como es el de la identidad latino-
americana?

Los distintos momentos de la evolucién de la poesia ética
de Cardenal, son observables al comparar algunas de sus
obras con poemas que en momentos paradigmaticos ley6 y
tradujo, y que le son contemporineos por la identificacién
con los temas y las obsesiones que a través de ellos manifies-
tan los creadores norteamericanos de su época. Asi vamos por
una especie de viaje a través de la poesia de Estados Unidos:
de la construccién de una “mascara” tras la cual se proteje o
se oculta el poeta y la diccién elevada, no coloquial de un
Mac Leish, a la construccién del vinculo entre lo temporal y
lo ético en el retrato de “Raleigh”; vamos de la “mitologia
personal” de William Carlos Williams, hasta el concepto de
“personaje-poema” también presente en Williams y en Walt
Whitman para arribar al lenguaje “no retérico” y al indivi-
dualismo idealista de Ezra Pound.

En “La nueva ética de la cultura amerindia”, altima parte
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de este capitulo y del libro, se rastrea el origen del interés de
Ernesto Cardenal y la influencia en su trabajo creativo de las
culturas indias y “primitivas”, las cuales contribuirdn a la con-
figuracién de su pensamiento religioso y de su actitud com-
prometida con las causas sociales. El trabajo de investigacién
sobre estos asuntos que implicaba la elaboracién de la Antolo-
gia de la poesia norteamericana (1963) que hiciera junto con
Coronel Urtecho, asi como la de la Antologia de poesia primitiva
(1979), se suman en Cardenal al enorme impacto y significa-
cién que tuvo Thomas Merton —“figura clave” “una especie
de padre espiritual”— con quien tendria un intercambio espi-
ritual e intelectual intenso y definitivo durante su estancia en
el Monasterio de Kentucky. El ensayista rastrea en la corres-
pondencia sostenida entre ambos y descubre que en una de
esas misivas (de Merton) se hayan ya perfilados los temas mas
importantes de la poesia del nicaragiiense: “histonia y profe-
cia, la ética de las tradiciones cristianas e indigenas, hasta la
teologia de la liberacién en una forma embridnica”. Aspecto
interesantisimo del ensayo que seria un acierto desarrollar a
futuro.

En esta nltima parte del libro se reflexionara acerca de la
figura de Daniel Boon en el poema “Kentucky” (poema que
marca un hito en la evolucién de la poesia de Cardenal) y en
uno de los capitulos de In the American Grain de Williams. En
ambos poemas la figura de Boon aparece tratada de manera
positiva. Sin embargo —sefiala el estudioso— la interpreta-
ci6n de Williams es més revolucionaria, ideolégicamente ha-
blando, toda vez que el personaje no sélo es el buen salvaje
sino que es un hombre decididamente solidario con los in-
dios. Causa social y reivindicacién de la espiritualidad indige-
na se retinen con mayor fuerza y claridad en el poema “Ta-
hirassawichi en Washington” que pertenece a la serie de poe-
mas Homenaje a los indios americanos. Retomando conceptos
aplicados a otros creadores, se destaca la utilizacién de la
mascara o mascaras que adopta el poeta quien funciona a un
tiempo como receptor y transmisor de signos, como una es-
pecie de intermediario que integra al individuo a la vida so-
cial.

El libro de Steven F. White finaliza mis o menos de la
misma manera con la cual comienza, justifica y desarrolla
cada uno de los ensayos de su libro: con la afirmacién expli-
cita o implicita de que en cualquier creador, la formulacién
de su poética, de una visién histérica y politica, de una pos-
tura ética, deben ser explicadas por el diilogo conciliador o
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conflictivo, integrador o transgresor, con otras poéticas, con
otras visiones del mundo, con otras posturas éticas, esto es,
por el didlogo con otros textos y otros discursos. Y es que no
sélo la poesia nicaragiiense sino toda obra poética, toda obra
literaria sélo puede ser comprendida a la luz de la inter-
textualidad.

MARGARITA LEON VEGA
Seminario de Poética.

Iris M. Zavara, Rubén Dario bajo el signo del cisne. Edit. de la
Universidad de Puerto Rico, 1989; 153 PP-

El libro forma parte de un triptico que la autora dedicé a tres
grandes figuras de la literatura hispénica, y que concibi6é como
nuevas lecturas desde la perspectiva de las teorias del filésofo
ruso M. M. Bajtin. Las otras dos partes del triptico, ya reali-
zadas, se refieren a Valle-Inclin y Unamuno'.

En una breve introduccién la autora expone sus propésitos
y su punto de partida teérico, el que consiste en “situar el
proceso de escritura en una relacién ideolégica”, que revele la
discursividad no como un fenémeno individual, sino como
social y colectivo (cf. p. 1). Este proceder se realizaria hipoté-
ticamente mediante una orientacién hacia una posible “poética
social”, y para desarrollarla 1. Zavala recurre a las ideas de V.
Voloshinov acerca del “signo 1deolégico”. A este autor lo iden-
tifica con M. Bajtin, lo cual posteriormente le permite incor-
porar las ideas de éste a los postulados de aquél; operacién
que convierte las iluminaciones de los autores del circulo de
Bajtin en un corpus global al que se da el tratamiento de texto
tinico®. Al mismo enfoque se va a someter también la obra del
autor analizado, esto es, Rubén Dario, como en seguida vere-
mos. Tomando en cuenta este detalle, puntualicemos que los
textos de Dario que se someten a la optica mencionada son

' La musa funambulesca. Podtica de la carnavalizacién en Valle-Inclén, Madrid,
Origenes, 1990; Unamuno y el pensamiento dialdgico. M. de Unamuno y M. Bajtin,
Barcelona, Anthropos, 1991.

# Este no es el lugar para discutir los problemas de la autoria de los textos
del “circulo de Bajtin”, de los cuales I. Zavala est4 perfectamente consciente,
como consta €n sus numerosos trabajos sobre los temas bajtinianos. El uso
que se da a dicho corpus es lo que importa, asf que aqui nos limitamos a
sefialar la posicién de la autora.




