“EL FLOJO MATINAL”:
CONTRIBUCION AL ANALISIS DEL
DISCURSO ORAL EN ESPANOL
DE UN GRUPO DE MEXICOAMERICANOS
BILINGUES

INTRODUCCION

Los datos que forman el punto de partida de este trabajo’
provienen de grabaciones hechas por los candidatos que
se presentan cada trimestre al examen de proficiencia en
espanol a fin de ser admitidos al programa para maestros
bilingties de la Escuela de Educacién de California State
University, Los Angeles. Concretamente, se consideran 43
grabaciones obtenidas en tres exdmenes sucesivos (febre-
ro, abril y julio de 1991) de candidatos méxico-americanos
nacidos en California y que hablan regularmente espariol
fuera del ambito estrictamente escolar (en realidad, la ma-
yoria son bilingiies desde la nifiez, y consideran que domi-
nan las dos lenguas en medida casi igual)®.

! Una versién preliminar menos extensa de este trabajo se ha pre-
sentado, bajo un titulo diferente, en la Duodécima Conferencia Anual
sobre el Espafiol en Estados Unidos y Primer Congreso Internacio-
nal sobre el Espaiiol en Contacto con Otras Lenguas, celebrada en la
Universidad del Sur de California (Los Angeles) en noviembre de
1991. Una seleccién de los trabajos presentados se encuentra en SILVA-
CORVALAN, Spanish in Four Continents.

? El examen —administrado por el Departamento de Lenguas y
Literaturas Extranjeras de dicha universidad— tiene un componente
oral que se graba en cinta magnética, y que consiste en tres partes: el
comentario de una secuencia de dibujos (un cartoon), la contestacién
a unas preguntas pre-grabadas, y la lectura en voz alta de un texto
periodistico de indole expositiva. Me voy a limitar exclusivamente a
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El propésito del andlisis, por ahora, es tratar de detec-
tar, dentro de la muestra de hablantes considerada, even-
tuales patrones recurrentes en lo que concierne tanto al
enfoque general de la organizacién discursiva de sus res-
puestas de examen, como a los procedimientos lingiisti-
cos escogidos por cada uno de los candidatos para llevar a
cabo con el mayor éxito posible la respectiva tarea. Me
estoy guiando, en este cometido, por la siguiente observa-
cién de Silva-Corvalan, Hypothetical Discourse, p. 103:

The form of an oral text is determined by a number of com-
plex elements of the environment in which the discourse
takes place (e.g. speakers’ interrelationships, degree of for-
mality), by the topic of the discourse and by the speakers’
belief systems and the effect they intend to have on their
interlocutors. The speaker’s assessment of these factors leads
him to make a number of choices from those made available
to him by two systems: a system of principles of discourse
organization, and the language system. These choices, para-
digmatically and syntagmatically consistent, concern all lan-
guage levels (phonetics, prosody, lexicon, morphology, syn-
tax), and the manner in which a given oral text may be struc-
tured and developed.

En el caso concreto de las grabaciones que forman el
objeto de este comentario, es evidente que el hablante no
esta en control total ni del ambiente en que se produce el

las respuestas ofrecidas por los candidatos a la primera pregunta, o
sea al comentario de la secuencia de dibujos que se reproduce en el
Apéndice. A los candidatos se les dejan dos minutos para pensar, y
luego se les pide que, en la cinta, digan todo lo que puedan acerca
del dibujo por otros tantos minutos. El anuncio que escuchan antes
de empezar es el siguiente: “Say all you can in Spanish about the
cartoon; you have two minutes; I will time you: begin now”. Los datos
acerca de los candidatos (cuyos nombres son confidenciales para los
examinadores, pero se convierten en informacién piiblica una vez
anunciados los resultados del examen) los obtuve con un cuestionario
distribuido por correo en el mes de agosto de 1991. Sélo voy a
mencionar, por ahora, la edad y el sexo de los candidatos grabados
en las cintas 1, 16, 32 y 43, las que se reproducen en su integridad:
H[ombre], 29; H, 22; Mlujer] 35; M 27. Los cuatro informantes na-
cieron en el drea de Los Angeles y tienen familiares en México.
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discurso (mejor dicho, se trata de un ambiente “pre-esta-
blecido”, la situacién de examen, sin interlocutor presen-
te, o sea sin interaccién discursiva que influya en el desa-
rrollo del intercambio linguistico o en el nivel de formali-
dad de éste), ni tampoco —hasta cierto punto— del t6pi-
co, dado que éste viene determinado, en esencia, por la
secuencia de dibujos por comentar.

Sin embargo, el hablante si esti en control completo,
por asi decir, de los otros dos elementos senalados por
Silva-Corvaldn como igualmente significativos en la pro-
duccién del texto: su propio sistema de creencias, y el
efecto que trata de provocar en su interlocutor. Obvia-
mente, el interlocutor en esta situacién especial es el futu-
ro examinador, y el efecto que el candidato quiere obte-
ner es el de impresionar favorablemente a su oyente. Para
ello, va a tratar de hablar lo mis correctamente posible, y
también va a tratar de organizar lo mejor posible su dis-
curso, a fin de tocar todos los puntos que considere im-
portantes sin rebasar los limites del tiempo asignado. Por
lo tanto, el sistema de creencias del hablante acerca de lo
que, por una parte, constituye un espanol correcto (o sea,
su conciencia sociolingiiistica al respecto)?, asi como de lo
que, por otra parte, constituye una estrategia verbal eficaz
y apropiada al tépico son factores decisivos a la hora de
modelar el discurso oral que ha de resultar, en la inten-
cién del candidato, en una muestra representativa de sus
capacidades lingiistico-intelectuales y eventualmente, co-
mo se verd en seguida, también de sus valores éticos y su
poder imaginativo.

% El esfuerzo de auto-correccién (a veces transformada en hiper-
correccién) es evidente en algunas grabaciones (por ejemplo, haiga
cambiado a haya; o habia cambiado a habian muchas pesas). Por otra
parte, sin embargo, muchos rasgos que se apartan de las formas con-
sideradas estindar estdn presentes también, sin que el hablante tenga
conciencia de ello (ver abajo, la nota 19). Huelga decir que la trans-
cripcién de las grabaciones que ofrezco en este trabajo no hace nin-
guna tentativa de “corregir” su lenguaje, de modo que las formas in-

correctas que figuran no deben interpretarse como errores tipografi-
cos.
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Segun Pickering, A Framework, la estructura final de un
texto (ya sea escrito u oral) es el resultado de la interac-
cién de cinco macrosistemas simultineos y superpuestos,
aunque distintos, de los cuales el quinto: La Estrategia,
tiene la particularidad de controlar o “utilizar” a los pri-
meros cuatro, a saber la Jerarquia, la Cohesion, la Promi-
nencia y el Estilo. Para este autor, uno de los factores
esenciales que contribuye al macrosistema de la estrategia
textual es el género, o tipo de discurso escogido por el
hablante.

Una pregunta legitima que surge en este punto es ;qué
tipo de discurso es el representado por el comentario de
una secuencia de dibujos, o sea el discurso oral unilateral
(pero no mondlogo) suscitado por una serie de estimulos
no verbales con valor, sin embargo, semiético? O, para ser
mads especificos, ¢a qué tipo de discurso oral natural se
parece (o puede ser asimilado) este tipo de discurso “de
examen”?

Uno de los candidatos concluye su respuesta diciendo:
“Esta puede ser llamada la historia [subrayado nuestro] de
...El flojo matinal”. Partiendo de esta afirmacién emblema-
tica, voy a argumentar a continuacién en favor de la tesis
de que el discurso de examen obtenido en base a una
secuencia de estimulos visuales (como los de la caricatura
incluida en el Apéndice) es una forma especial de narrati-
va oral (“historia”). Su caracter especial proviene de que
el “narrador” no tiene como punto de partida directo ni
la experiencia propia, ni una experiencia ajena especifica
que relatar, sino que su tarea consiste en inventar (en
base a los pocos elementos visuales de que dispone (y que
si tienen un caricter referencial) una historia verosimil (o
sea “anclada” en la realidad) y, en la medida de lo posi-
ble, digna de interés para su auditorio invisible (o sea,
“reportable”). En otras palabras, su cometido basico es
crear una especie de display text mitad referencial, mitad
inferencial, mas o menos en el sentido en que este con-
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cepto de “display text” esti empleado en Pratt, Speech Act

Theory*.

Ahora bien: las inferencias son conjeturas, son hipéte-
sis, en iltima instancia. Si definimos, con Silva-Corvalan,
el discurso hipotético como “a discourse passage which con-
veys imaginary, conjectural information, rather than facts
stemming from perception and memory” (Hypothetical
Discourse, p. 89), y consideramos como un rasgo tipico de
dicho tipo de discurso el anchoring (que traduzco al espa-
nol como “anclaje”), concebido como “the strategy of
linking the hypothetical statements to the real world by
means of illustrative narratives or exposition of relevant
facts of which the speaker has direct knowledge [subrayado
nuestro]” (SiLvA-CORVALAN, Hypothetical Discourse, pp. 93-
94), parece que la més apropiada etiqueta para la narrati-
va especial en cuestién es la de Narrativa Oral Hipotética
(de ahora en adelante NOH). Veamos a continuacion las
caracteristicas generales de este tipo de texto oral.

4 Marie Louise Pratt demuestra que una de las caracteristicas mds
llamativas de los display texts (entre los cuales ella incluye las exclama-
ciones, las narrativas orales y muchas de las obras literarias, o sea
todos aquellos tipos de discursos —orales o escritos— que forman
parte de la clase de los actos de habla considerados world-describing) es
su susceptibilidad de ser elaborados, a consecuencia de su reporta-
bilidad (tellability). El siguiente comentario de la obra citada de esta
autora (p. 140) parece particularmente adecuado para caracterizar el
tipo de narrativas de que nos ocupamos:

[I]n natural narratives, the speaker is interested not only in report-
ing states of affairs, but in verbally displaying them, in enabling his
audience to join him in contemplating them, responding to them,
evaluating them, and interpreting them. He creates and tables a ver-
bal version of an experience, seeking his audience’s imaginative, af-
fective, and evaluative involvment.

Voy a comentar, en el cuerpo del trabajo, los principales medios
que los autores de NOH utilizan para crear el envolvimiento emocio-
nal (involument) de su auditorio invisible.
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CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA NOH

De los tipos de textos orales que se han estudiado en la
ultima década y media en los Estados Unidos partiendo de
los postulados tedricos y metodolégicos del asi llamado
andlisis del discurso, tal vez sean las narrativas orales las
que han gozado de una atencién predilecta por parte de
los investigadores®. Segiin William Labov, Language in the
Inner City, pp. 359-60, la narrativa oral se define como
“one method of recapitulating past experience by mat-
ching a verbal sequence of clauses to the sequence of
events which (it is inferred) actually ocurred”, y su esque-
leto consiste en una serie de cldusulas ordenadas tempo-
ralmente (o sea, conectadas entre si por una juntura tem-
poral), que se denominan cldusulas narrativas.

Aunque, por fuerza, la respuesta de examen que he de-
signado con el término de NOH no es una forma directa
de recapitular una experiencia pasada, es, sin embargo,
una forma de aparear una secuencia verbal de cldusulas
orientadas temporalmente con una secuencia de eventos
que presumiblemente han de suceder en un orden crono-
l6gico dado (que es, fundamentalmente, el orden secuen-
cial de los dibujos) y cuya interpretacion deriva, en parte
por lo menos, del conocimiento del mundo del hablante.
Este, en principio, tiene la opcion de relatar los eventos

® Casi todos los que estudian este tipo de texto hacen referencia a
la obra precursora al respecto, de LABOvV y WALETZKY, Narrative Analysis,
y LABov, Language in the Inner City. En particular, dentro de este mar-
co laboviano, la narrativa oral en espaol ha sido estudiada detenida-
mente en SILVA-CORVALAN, Tense and Aspect y La narrativa oral espasiola
—donde se hace hincapié en la funcién de las diversas formas verba-
les dentro de la estructura narrativa, KOIKE, Bilingual Chicano Narra-
tive— que enfoca la alternancia de cédigos (espanol/inglés) en la
produccién oral de los estadounidenses bilinguies de ascendencia
mexicana, RINGER UBER y McDoweLL, Oral Narrative Strategies —que
analizan un corpus puertorriquefio no insular, ALVAREZ, Code-switching
in narrative performance— que estudia la funcién socio-pragmaitica de
dicha estrategia linguistica en los hablantes de una comunidad del
este de Harlem, etc.
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como si hubiesen sucedido en un momento del pasado,
situdndose pues fuera del tiempo de la narracién (para
contar una “historia”); o todo lo contrario, en vista de las
condiciones especiales en que sucede la verbalizacion del
mensaje en la situaciéon de examen, puede relatar estos
mismos eventos como si estuviesen sucediendo en aquel
momento, o sea ubicindose a si mismo en el tiempo del
relato, como un reportero haciendo un reportaje “en di-
recto”. Lo que tienen fundamentalmente en comun estas
dos posturas es el apareamiento de una secuencia verbal
con una serie de eventos en sucesién cronoldgica, y es
este rasgo, antes que ningin otro, el que permite, creo yo,
usar el término de narrativa oral con respecto al discurso
bajo consideracién®.

He aqui, a titulo ilustrativo, dos ejemplos de aparea-
miento de este tipo en las grabaciones 1 (ejemplo I) y 32
(ejemplo II) de la historia del Flojo Matinal.

ty)

1. En la caricatura lo que podemos observar es que
2. el individuo se levanté muy temprano

¢ Vale la pena sefialar que uno de los criterios funcionales que
GULICH y QUASTHOFF, Narrative Analysis, proponen (p. 170) para distin-
guir entre narracién, descripcién y “on-the-spot reporting” es el he-
cho de que “a narrative refers to a series of real or fictional actions or
events that take place in the past relative to the time of narration
or are told as if ocurring in the past”. Sin embargo, se ha comproba-
do que, por una parte, el presente simple del inglés es diferente, en
su orientacién temporal, al presente Romance, y que, por otra parte,
esta forma verbal ocurre con frecuencia en las narrativas orales en
espaiiol (v. SILvA-CORVALAN, Tense and Aspect). Por lo tanto, me parece
que la generalizacién del presente, en muchas de las NOH analizadas,
en vez de invalidarlas como narrativas, cumple, como se mostrara lue-
go, una funcién de evaluacién por personalizacién y anclaje. Concre-
tamente, de las 43 NOH consideradas, 9 (o sea un 20%) tienen la
orientacién temporal de I (y alternan perfecto simple, imperfecto,
perfecto compuesto y a veces el presente histérico), mientras que 34
(un 80%) tienen la orientacién temporal de II (oscilando nada mds
entre el presente simple y el presente progresivo).
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3. y empez6 a hacer unos ejercicios de estiramiento en-
frente de su ventana...

4. Al poco rato se puso a hacer ejercicios para poder
desarrollar la musculatura.

5. Hizo ejercicios por un tiempo,

6. después se observé en el espejo para ver sus miscu-
los desarrollados.

7. Mientras tanto su esposa... o la mujer de la siguiente
casa, lleva un bote de basura hacia afuera

8. que apenas puede con él.

9. Nos damos cuenta que el sefior deberia demostrar su
musculatura al saliendo a... a ayudarle a la sefiora

10. en vez de estar viéndose en el espejo sus miisculos.

(ID)

. El senor se levanta, estd acostado,

. se talla los ojos,

. despierta,

. Y mira la ventana fijamente.

. Se levanta de la cama

.y camina hacia la ventana.

Se... des de... respira profundamente y toma aire,

. después se va a jugar, se va, se va a hacer ejercicio.
. Durante es... durante el ejercicio el to... hace lo me-
jor que puede,

10. se va, hace pesas,

11. hace arriba para abajo,

12. después se mira al espejo

13. mientras que una sefiora estd sacando la basura...

=l BN e R TN o

Las cldusulas 2-7 de Iy 2-13 de II forman el esqueleto
narrativo imprescindible para identificar este tipo de dis-
curso oral con una forma de narracién. En su gran mayo-
ria, se trata de cldusulas narrativas propiamente dichas (en
el sentido antes explicado); otras —muy pocas— son lo
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que se ha dado en llamar (ver LaBov y WALETZKY, Narrative
Analysis) cldusulas restringidas (restricted) y clausulas coor-
dinadas, cuya caracteristica principal es la de que pueden
ser intercambiadas (entre si 0 con otras limitrofes) sin al-
terar el orden secuencial de los eventos’.

Sin embargo, como han sefialado Labov y Waletzky (Narra-
tive Analysis), y han comprobado muchos de sus adeptos
ulteriores, una narrativa oral plenamente desarrollada
contiene, ademads de la secuencia de clausulas (narrativas,
restrictivas y coordinadas) que integran la acciéon compli-
cante, varias otras secciones que contribuyen, cada una a
su manera, a aumentar la efectividad de la narracién®.
Hasta tal punto que, en el modelo “revisado” de Labov del
ano 1972 (Language in the Inner City) se plantean en reali-
dad, no una sola, sino dos estructuras superpuestas que
interactian en el nivel discursivo subyacente en la forma
sugerida en el pasaje que sigue (p. 369):

A complete narrative begins with an orientation, proceeds to
the complicating action, is suspended at the focus of evalua-
tion before the resolution, concludes with the resolution, and
returns the listener to the present time with the coda. The
evaluation of the narrative forms a secondary structure which
is concentrated in the evaluation section but may be found in
various forms throughout the narrative.

7 Por ejemplo, 7 I y 13 II representan cliusulas restringidas, y en el
caso de II también 9 parece ser de este tipo. Las tnicas cldusulas
coordinadas cuyo orden parece mutuamente intercambiables se dan
en 7 de II (ya que en los otros casos el y funciona como un marcador
discursivo de juntura temporal: cf. 5-6 en I o 2-3 en I).

8 En el primer modelo (1967) de Labov y Waletzky, (Narrative Anal-
ysis) se enumeran los siguientes elementos componentes de una na-
rrativa oral: abstract, orientation, complicating actions, evaluation, result o
resolution, y coda. Recordemos rapidamente que el abstracto es un bre-
ve resumen de los eventos por narrar; la orientacién introduce a los
actantes, asi como el tiempo, el lugar y la situacién en que se produce
la accién; la accién complicante es el micleo de la narracién, y basica-
mente relata qué pasd; la evaluaciéon contiene algiin comentario acer-
ca del “punto” de la narrativa, o sea de su razén de ser; el resultado o
resolucién presenta el desenlace de la accién, y la coda senala explici-
tamente la terminacién de la narrativa, y la vuelta al tiempo presente.
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No otra parece ser, en esencia, la situacién en las NOH
del corpus bajo discusién. En casi todas, he podido identi-
ficar, para empezar, una estructura narrativa, por asi de-
cir, primaria, integrada al menos por una orientacién, una
accién complicante y una evaluacién®. Vale la pena subra-
yar que muchas veces la evaluacién —en el caso concreto
de la narrativa del Flojo Matinal— representa al mismo
tiempo la resolucién légica de la accién complicante, atin
en ausencia de un climax conflictual explicito. Mejor di-
cho, 1a no resolucién del conflicto creado lleva al hablante
a intervenir para explicar —desde fuera— cémo habria
debido solucionarse el problema creado. Por ejemplo, las
cldusulas 1-2 de I introducen un rudimento de orientacién

- (se trata de una “caricatura” acerca de un individuo que se
levanta), y las clausulas 8-10 contienen la evaluacién de
toda la historia (cuyo desarrollo cronolégico se detiene en
el momento paralelo culminante de la contemplacién en el
espejo y la saca de la basura): el bote es muy pesado, sin
embargo el sefior no ayuda a la mujer, que bien pudiera
ser su esposa (orientacién retroactiva conjetural), y esto es
valorado negativamente por el hablante, de acuerdo a un
patrén de comportamiento ético propio de su cultura’®.
Ver también el siguiente comentario de la grabacién 11:

* Lo que casi no aparece, en cambio, son los resimenes iniciales y
las codas desprovistas de comentarios evaluativos; ambos son, sin em-
bargo, elementos marginales, en iltima instancia, y su ausencia se
explica ficilmente por el temor de los candidatos a gastar segundos
preciosos del tiempo asignado a su respuesta con secciones “menos
significativas”, o por su inhabilidad de cronometrar su discurso. Sin
embargo, como se verd mis adelante, hay a veces un abstracto que se
intercala entre las dos series de acciones complicantes correlativas,
precisamente porque es s6lo en este momento cuando el “punto” de
la narrativa se clarifica por completo.

' Observen que la narrativa I, en cambio, es sumamente escueta
(contiene una especie de orientacién/abstracto en la primera linea y
luego sélo la accién complicante), resultando pricticamente en una
narrativa sin evaluar, parecida a lo que Labov llama narrative of vica-
rious experience. Pero éste no es, precisamente, un caso tipico, sino que
mds bien representa una NOH “fallada”, que ficilmente puede susci-
tar, en su auditorio, el temido So what? (dado que no establece ningu-
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“Pienso que el senor, en vez de estar haciendo tantos ejer-
cicios, si es su esposo, debe de ayudarle a levan..., a sacar
la basura de la casa”.

Al mismo tiempo, al lado de la estructura narrativa pri-
maria arriba mencionada, y duplicando la seccién evalua-
tiva identificable dentro de la misma, he podido descubrir
una estructura evaluativa secundaria, o sea una red estruc-
tural compleja y diversificada de elementos intercalados,
que se consideran (a partir de LaBov, Language in the Inner
City) procedimientos evaluativos que “irradian” desde el
foco evaluativo primario y “penetran” las otras secciones
con funciones distintas; precisamente, la presencia de tales
elementos parece representar diagndsticos adicionales en
la delimitacion de la narrativa entre otros discursos orales.
Se trata de los intensificadores, los comparadores, los co-
rrelativos y los explicativos'!; estos ultimos, en el caso que
nos interesa, revisten, las mas de las veces, un caracter
conjetural en consonancia con la indole semi-inferencial
de la narrativa en cuestiéon. (Voy a ofrecer ejemplos con-
cretos de evaluadores de este tipo en la seccién siguiente

na relacién entre la actuacién del protagonista masculino y la apari-
cién de la mujer al final del relato). De las 43 NOH analizadas, sélo
ésta y dos mds carecen de evaluacién. La mayoria tienen evaluacién
interna profusa, y algunas también cuentan con una evaluacién exter-
na del tipo: “Se ve muy chistoso”, “se me hace muy chistoso lo que
pasa” (grabacién 3), o explican en qué consiste “la ironia” o “lo iréni-
co” del dibujo. )

1 Los intensificantes son procedimientos a través de los cuales el
narrador se centra en un evento particular para reforzarlo y darle
relieve o intensidad. Un intensificante muy comiin es, por ejemplo, la
repeticién o la cuantificacién. Los comparadores confrontan sucesos
consumados con eventos que no se han producido, y que por lo tanto
se codifican en forma negativa, interrogativa, se sitian en el futuro, o se
modalizan con verbos modales. Los correlativos, 2 su turno, se dan
cuando el narrador se sale de la linea de la narracién para contem-
plar eventos hipotéticos y/o presentar en forma paralela (“correlati-
va”) eventos que se desarrollan simultineamente (y que, por ello, se
suelen codificar mediante formas verbales progresivas). Por ultimo,
los explicativos se reconocen por la presencia de cliusulas causales,
concesivas, etc., entremezcladas en la textura narrativa o aisladas de la
misma, en un apartado especial de declarado propésito clarificador.
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del trabajo, dedicada a analizar dos versiones plenamente
desarrolladas de la NOH en cuestion).

Ademais, es en esta red subterrdnea de evaluaciones in-
ternas donde ocurre con bastante frecuencia el anclaje
senalado por Silva-Corvalan, Hypothetical Discourse, como
caracteristico del discurso hipotético con argumentacién de
apoyo (Hypothetical discourse with supportive argumentation).
Algunos ejemplos de anclaje (personal y social) son los
siguientes: en la grabacién 11, después de mencionar que
el personaje “estd trabajando y sudando con los pesos”, la
candidata anade: “mi esposo tiene éstos en la casa tam-
bién, O.K?”); asimismo, en la grabacién 18, la candidata
comenta que “la historieta parece ser originada en los Es-
tados Unidos, el personaje parezco reconocerlo como de
los Estados Unidos”, pero luego anade que “en realidad
esto parece ser una expresion tipica de lo que es, o de lo
que era el machismo en los paises latinoamericanos...”.
Un intento similar de anclaje social pero mds universaliza-
do se da en la grabacién 10, en la que se avanza la hipéte-
sis de que la narrativa “entonces mas o menos refleja las
divisiones de labor que todavia existen... ahhh, entre la
sociedad, ahh, puedo decir la mayoria parte del mundo,
no solamente entre los latinos”. En cambio, en la narrati-
va de la grabacion 6, el anclaje se hace en direccion, diga-
mos, ético-filoséfica y cobra marcado valor evaluativo: “La
caricatura se trata de la gran importancia que el hombre
se pone en €l miso (sic!) en comparacién con la mujer
que hace lo que debe de hacer sin darse esa importancia
tan ridicula... Es decir que la mujer no tiene ilusiones so-
bre su trabajo ni de su ser, pero que el hombre tiene
muchas ilusiones de estar fuerte y masculino sin hacer
nada productivo”. Por fin, en la grabacién 11, la candidata
dice: “Bueno, si yo tuviera un esposo asi, mejor lo sacara
de la casa”, que es una forma de anclaje conjetural, si
puedo decir asi. Todo esto parece indicar que el anclaje,
en el caso de las NOH, representa una forma adicional, y
peculiar, de evaluacién de la historia narrada a través de
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un procedimiento que normalmente se asocia con otro
tipo de discurso.

A continuacién, voy a ilustrar las consideraciones gene-
rales que he hecho hasta ahora acerca de la estructura y
del lenguaje de la NOH del Flojo Matinal con el andlisis
concreto de dos de sus variantes plenamente desarrolla-
das.

LA HISTORIA DEL FLOJO MATINAL: DOS EJEMPLOS

Las narrativas que trascribo a continuacién representan la
grabacién 16 (ejemplo III) y la grabacién 43 (ejemplo
v). ‘

(III)

. El sefior estd acostado en su cama,

. de repente despierta,

. su mente estd totalmente en blanco,

. él empieza a tallarse los ojos para limpiarse las laga-
nas que tiene,

. se sienta en la cama,

. se empieza a realizar que es hora de empezar el dia.

. Se para enfrente de la ventana para que le dé el aire
fresco,

8. y hace un bostezo matinal, listo para hacer ejercicio,

9. estd en la mdquina de hacer ejercicio,

10. estd haciendo tremendo ejercicio y sudando.

11. De repente se pasa con las pesas

12. y trabaja totalmente hasta sacar todo el sudor para

poderse poner en forma.

13. Se ve enfrente del espejo

14. y analiza que estd demasiado fuerte,

15. mientras vemos a la pobre sefora,

16. que en realidad bien podria usar demasiada ayuda

de parte del sefior

e 09 N b

SO O
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17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.
25,

26.
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que esta viéndose en el espejo

en lugar de ayudarla a su esposa a sacar la basura.
La sefiora mientras, sin algin ejercicio, ella es la
que tiene que sufrir sacando la basura...

que es tan pesada como podemos ver que estd su-
friendo,

podemos ver el sudor de... que esta saliendo de su
frente,

mientras el sefior sigue contemplando su hermosa
figura enfrente del espejo...

tal como cualquier macho mexicano tal vez que ha-
ce trabajar a la pobre sefora

mientras €l hace lo que mds le venga en gana.
Esta puede ser llamada la historia del... “El flojo
matinal”,

el cual si, sin preocu...parse de nada lo vinico que
tiene que hacer durante el dia... (se interrumpe
porque se le ha acabado el tiempo).

(Iv)

W ~J O O OO N =~

9.

10
11
12

13

. Un dia sali6 el sol muy fuerte

. y el enano viejito dijo: “Huy, me voy a levantar”.

. Y vio pa’ fuera de la ventana

. y vio que estaba el sol,

. si, si, estaba muy fuerte.

. Se levantd, es...

. se estiré

. y dijo: “Hoy voy a practicar, y voy a, y voy a, a hacer

los ejercicios, para poder hacerme muy fuerte”.

Y empez6 “uno, dos, tres”, y

. jay, como estaba sudando ese dia!

. Estaba sudando mucho.

. Después, ahmmm, empez6 con las otras cosas del
gimnasio para hacer los musculos de las manos mas
mejor, mas grandes,

. y empezé: “Uno, dos, tres”.
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14. Y se miraba mucho en el espejo,

15. se miraba los misculos que se le crecian mas y mas.

16. Pero al mismo tiempo, mientras €l estaba muy fasci-
nado con sus musculos en las manos y en la espal-
da,

17. no se fijaba que su esposa afuera estaba tirando la
basura,

18. casi no puedia levantar el tambo de la basura,

19. pero ella como sefora trabajadora lo levanta,

20. va, con los musculos que ella tenia, sea grandes o
chicos,

21. y si, se los puedia sac, a, sacar pa’ fuera.

22. También ella estaba sudando mucho,

23. como era un dia muy caliente,

24. pero el hombre sigo, sigue, siendo muy... jsinver-
gienza!

La narrativa III tiene, esquemdticamente, la siguiente
estructura; 1: Orientacién; 2: Comienzo de la acciéon com-
plicante; 3: Orientacion adicional, correlativa con el co-
mienzo de la accién complicante; 4-12: Primera accién
complicante, que alcanza el climax en 12, y se queda “sus-
pendida” en la resolucién provisional de 13-14; 15-18:
Nueva orientacién y abstracto; 19-22: Nueva accién com-
plicante, y evaluacién por intensificacién y contraste; 23-
24: Explicacién /anclaje; 25-26: Coda y comienzo de una
explicacién que se interrumpe por falta de tiempo.

La narrativa IV tiene, esquematicamente, una estructura
muy parecida: 1-2: Orientacién; 3: Comienzo de la accion
complicante; 4-5: Orientacién correlativa; 6-15: Primera
accion complicante, que alcanza su climax en 13 y se que-
da “suspendida” en 14-15; 16-17: Nueva orientacion y abs-
tracto; 18-23: Nueva accién complicante y evaluacién por
intensificacién y comparacién; 24: Coda con valor evalua-
tivo global.

Sin embargo, las dos narrativas difieren bastante desde
el punto de vista de la “realizacién lingiistica” de su red
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evaluativa “secundaria”, por asi decir, y esto repercute en
los dos aspectos interrelacionados, pero distintos, a mi
modo de ver, de la “implicacién del auditorio™? y de la
personalizacion vs. objetivizacién del relato’®. A continua-
cién voy a senalar las mds importantes semejanzas y dife-
rencias de estructura y lenguaje entre III y IV, desde el
punto de vista mencionado.

Ambas narrativas empiezan con una primera orienta-
cién que —mediante el uso del articulo definido— intro-
duce al participante masculino como previamente conoci-
do e identificado': el serior/el enano viejito, 1o que contribu-
ye a la implicacién del auditorio. Sin embargo, la opcién
de llamarlo con un término cortés, pero neutro (sefior) en
IIT vs. usar un término expresivo marcado en IV (enano

2 Traduzco de esta forma el involument a que se refieren muchos
especialistas del andlisis del discurso oral en contraste con el discurso
escrito. Cf., por ejemplo, TANNEN, Oral and Literate Strategies, donde se
discuten variantes orales y escritas de la misma narrativa. Ver también
la nota 4, arriba.

3 La personalizacién vs. objetivizacién del relato se discute en
KoKE, Bilingual Chicano Narrative, en relacién con el fenémeno de
alternancia de lenguas (code-switching) en las narrativas de hispanos
bilingiies. Segiin Koike, el empleo de una u otra lengua obedece a la
necesidad del hablante de poner en primer plano (foreground) las sec-
ciones “objetivas” de la narrativa, o, todo lo contrario, relegar a un
plano de trasfondo (background) las diversas secciones mds persona-
lizadas de la misma. En mi corpus, al tratarse de una situacién de
examen en la que el objetivo es la demostracién del dominio del
espanol que tiene el candidato, no se dan, obviamente, instancias de
alternancia de lenguas, aunque si, de vez en cuando, aparecen voces
inglesas en los casos de olvidos ocasionales o ignorancia de ciertos
vocablos (garbage, pants, etc.).

* Es que, como se sefiala en ALVAREZ-MARTINEZ, El pronombre, p. 121,
“en la sincronia actual el articulo sélo indica que el sustantivo al que
acompaiia se presenta como algo previamente conocido e identificado
por los interlocutores. Es importante destacar que esta identificacién
no se produce sélo con referencia a algo que lo preceda o siga en el
contexto verbal, sino que puede darse sencillamente con respecto a un con-
texto extraverbal [subrayado nuestro]”. Otra manera de introducir al
participante masculino en la accién, como si fuera ya conocido por el
auditorio, es dindole un nombre propio. En efecto, hay narrativas en
las que nuestro Flojo Matinal es bautizado Juan, Pedro, o Felipe.
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vigjito) no es carente de consecuencias: IIT “ancla” su na-
rrativa en un marco social cotidiano, mientras que IV crea
desde el principio la expectativa de un mundo especial,
del que no hablamos a diario, y que bien pudiera ser
libresco o fantdstico. En otras palabras, la designacion lin-
glistica del protagonista en III contribuye a la persona-
lizacién de la narrativa, en el sentido de que sugiere que
el narrador estd hablando de alguien de su comunidad
(de ahi el uso de una forma de tratamiento social), mien-
tras que el término con connotaciones literarias de IV
objetiviza el relato, planteando una conexién —a lo mejor
inconsciente— con un mundo (ya sea real, o imaginario)
en el que el narrador es un simple espectador. Estas con-
sideraciones concuerdan con la constatacién evidente de
que III es una NOH anclada (cf. 23-24), mientras que IV
no lo es.

Ambas narrativas sefialan también la situacién del pro-
tagonista: III lo hace en forma directa: “estd acostado en
la cama”, mientras que IV lo hace en forma indirecta, alu-
diendo a la intencién del personaje de levantarse (de don-
de se infiere que estaba acostado). El pensamiento del per-
sonaje estd reproducido en forma de cita textual. Es im-
portante observar que no son pocas las narrativas del
corpus que acuden a este procedimiento en momentos
clave de su desarrollo textual”®. En un trabajo mio sin pu-
blicar (Funcién del estilo directo), basado en el andlisis de 10
narrativas del corpus que le sirvi6 a Carmen Silva-Corvalan
como base de sus estudios acerca del espaiiol de Los An-
geles (cf. SiLvA-CORVALAN, Language Contact), concluia yo
que

15 Un ejemplo interesante de evaluacién a través de este tipo de
procedimiento —en combinacién con la intensificacién por procedi-
mientos fonolégicos y cuantificadores exclamativos— se da en la gra-
bacién 2, donde en el momento culminante de la accién complicante
(la autocontemplacién en el espejo) el protagonista “se mira en el
espejo y dice: jAy, qué fuerte soy! [Soy tan hermoso! Tengo muuuuu-
cho poder en los brazos, tengo mucho muisculo!”.




172 DOMNITA DUMITRESCU

las narrativas orales en espafiol ... utilizan el estilo directo
con dos funciones distintas, pero complementarias: 1. La fun-
cién que podriamos llamar referencial, de expresar actos de
habla que, a un nivel superior de abstraccién, representan
dentro del contexto socio-comunicativo, acciones que causan
sucesos ulteriores. 2. La funcién que podriamos llamar reté6ri-
ca, o mejor, evaluativa, que consiste en poner de relieve un
suceso importante, sea para el desarrollo causal de la accién
narrativa, sea por razones distintas (pero tendientes, todas, a
subrayar la reportabilidad de la narrativa en conjunto).

En el caso de IV, estd claro que las citas codificadas en
estilo directo en las lineas 2 y 8 tienen funcién retérica o
evaluativa, porque ponen de relieve, al anticiparlas, las dos
acciones mds importantes —mencionadas explicitamente
en 6 y respectivamente 9— de la accién complicante (la
cual, esquemidticamente, se podria limitar a estas dos cldu-
sulas narrativas nada mads). Al mismo tiempo, vale la pena
notar que la linea 9, repetida tal cual en 13, parece tener
en cambio una funcién referencial, en el sentido de que
el acto de habla que reproduce textualmente es parte in-
tegrante de la accién misma de la narrativa®. O sea, la
“traduccién” que debemos hacer de “Uno, dos, tres” en 9
es que el personaje hizo una serie de ejercicios, y en 13, la
de que el personaje cambi6 el tipo de ejercicios y sigui6
practicando con “las otras cosas del gimnasio”.

Por contraste, la narrativa III no contiene ninguna ins-

' En este sentido, vale la pena recordar la correlacién que se plan-
tea en LABOV, Speech Action and Reaction in Personal Narrative, entre los
actos de habla (speech acts) y las acciones que implican una relacién
causal. Para el autor citado, los actos de habla pueden ser formas de
accién también, de modo que en su modelo narrativo de aquel afo
de 1981, la seccién de la accién complicante esti concebida como
una secuencia de sucesos objetivos mezclados con sucesos subjetivos y
sucesos instrumentales, separados entre si por juntura temporal y gra-
vitando en torno al mds reportable evento. Es pues dentro de este
marco analitico donde llega Labov a reconocer los actos de habla
como elementos constitutivos de las secuencias narrativas. “The first
step in the analysis of the reported actions —escribe Labov en la p.
233 de la obra citada— is to translate the quoted speech acts into
their least abstract representation at the level of action”.
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tancia de palabras o pensamientos reportados en estilo
directo. En cambio, la voz del narrador mismo se hace oir
en méis de una ocasion (por ejemplo, en 15-18 y en 23-
25), lo que hace que esta narrativa sea mds personalizada
que la otra, en la cual la voz del narrador estd prictica-
mente ausente (con la excepcién de la evaluacion externa
subjetiva que “transparenta” dos veces hacia el final).

La primera accién complicante, en ambas narrativas, em-
pieza con la serie de eventos que se inician con el desper-
tar y con las acciones que gravitan en torno a este mo-
mento —como el bostezo, el “tallarse” los ojos, el estirar-
se, el mirar por la ventana, el respirar aire puro— y conti-
nida luego con la serie de ejercicios de diversa indole de-
sarrollados en un supuesto gimnasio o en la propia casa.
La accién complicante en que estd involucrado el protago-
nista culmina (desde el punto de vista de la progresion
del esfuerzo) con el levantamiento de las pesas y se resuel-
ve provisionalmente en la contemplacién vanidosa en el
espejo. La sucesiéon cronolégica estd marcada por simple
yuxtaposicién de las clausulas narrativas, o por y (y en un
solo caso, en IV, por después —aunque en otras narrativas
aparecen también entonces, luegoy posteriormente).

Bajo el aspecto de su primera accion complicante (y
dejando ciertos detalles descriptivos aparte), se puede de-
cir, pues, que las dos narrativas se diferencian Gnicamente
desde el punto de vista de su orientacién temporal: pre-
sente en III (como en II, arriba), pasado en IV (como en
1, arriba). Pero esta diferencia de orientacién no se queda
tampoco sin consecuencias en el plano de la persona-
lizacién vs. objetivizacién de los textos orales resultantes.
Ya he dicho que las cldusulas narrativas de III estan codifi-
cadas en el presente simple. Este presente, como lo ha
notado Silva-Corvaldn (Tense and Aspect, p. 768), cobra
—en el contexto de la accién complicante— aspecto
perfectivo, y s6lo puede alternar con el presente progresi-
vo en las cldusulas restringidas. Efectivamente, la linea 10
de III contiene dos cldusulas coordinadas, y ambas estdn
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en forma progresiva porque son intercambiables entre si y
no comportan juntura temporal con 9 (una cldusula mas
bien orientativa que narrativa). Considero que el uso del
presente simple en la narrativa III desempena, en tltima
instancia, una funcién evaluativa también. Es que, por una
parte, personaliza la narrativa (cuyo narrador asume el
papel de testigo ocular de la accién), y por otra parte,
implicitamente, aumenta su anclaje en la realidad circun-
dante inmediata.

En cambio, la narrativa IV no estd explicitamente ancla-
da en la realidad, entre otras cosas, porque sigue el forma-
to de las narrativas “habituales”, en las que el tiempo del
habla no coincide con el tiempo del relato, situando al
narrador en la postura objetiva de quien se halla fuera de
la situaciéon descrita. De ahi, me parece, la necesidad
—visible en la elaboracién de IV— de acudir con mds fre-
cuencia a otros medios de envolver emocionalmente al
oyente a través de mecanismos evaluativos “incrustados”,
destinados a aumentar la impresién de autenticidad del
conjunto. Nétese, sin embargo, que en la linea 19 de IV,
que relata el evento mas reportable de toda la narrativa
(en el sentido de que es el mds “extraordinario”), a saber
el éxito final de los esfuerzos sobrehumanos de la mujer,
aparece el presente historico con valor altamente evalua-
tivo (cf. la interpretacion de este tiempo en SiLvA-CORVA-
LAN, Tense and Aspect).

La primera accién complicante termina, como se ha vis-
to, en el momento de la auto-contemplacion en el espejo.
Este momento representa practicamente el primer punto
de la historia, entendiendo por punto —“poin{"— un pri-
mer final posible de la narrativa, dictado por el sentido
comun (cf. WALD, Referents and Topics). Sin embargo, si la
narrativa se detuviera en este punto, no justificaria su
reportabilidad, o sea que fracasaria en su propia razén de
ser. En efecto, en 42 de las 43 narrativas del corpus exami-
nado, el narrador no se detiene en este punto del relato,
sino que inicia el relato de una accién complicante parale-
la (el vnico candidato que no procede de esta manera
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habia rebasado en realidad el tiempo asignado a su res-
puesta).

Es por ello que parece mas apropiado interpretar la
contemplacién en el espejo como un momento de habil
suspension de la accion (después del esfuerzo fisico cre-
ciente anteriormente descrito), a fin de introducir en es-
cena, a través de una nueva seccién orientativa combinada
con una especie de abstracto, al segundo personaje de la
historia, y reinterpretar la actuacién del protagonista a la luz
de la situacién nuevamente creada.

Este segundo personaje es la mujer del cubo de la basu-
ra. La nueva orientacién consiste, basicamente, en dar tes-
timonio de su presencia y especular acerca de su identi-
dad. Es interesante observar que la mayoria de los candi-
datos no hesitan en identificar en esta mujer a la esposa
del protagonista. Son muy pocas las narrativas en las que
no se hace tal identificacién en forma o directa (como en
IV, donde se dice desde el principio “su esposa”) o indi-
recta (como en III, donde en la orientacion se dice “la
pobre senora”, pero luego en el abstracto se le identifica
anaféricamente con “su esposa”). Sélo en dos casos al-
guien la toma por la criada, a causa del delantal, y alguien
la identifica con la vecina de la casa de enfrente. Obvia-
mente, en estas narrativas falta la seccién de evaluacién
critica, porque no se considera apropiado que un senor
ayude a su criada, ni tampoco imperativo que salga a la
calle a ayudar a una vecina, sobre todo si estd todavia sin
vestir del todo. Debido a la inhabilidad del narrador de
establecer un vinculo significativo entre las acciones del
personaje masculino y la actuacién, en el udltimo cuadro,
del personaje femenino, la narrativa en cuestiéon no justifi-
ca su razén de ser, y se queda, por asi decir, pointless, sin
gracia alguna'’. Comparen esta situacién con evaluaciones

7Vale la pena observar, sin embargo, que la persona que identificé
a la mujer con una vecina, se sintié obligada a concluir.su narrativa
con un intento de evaluacién diferente; o sea que interpreté los dibu-
jos como representativos del “ambiente diario que lleva la gente que
se ven preocupados por el trabajo, se ven cansados...” (grabacién 19).
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de este tipo, que recalcan la “gracia” de la historia: “Lo
irénico de esta caricatura es que la esposa es la que estd
sacando el bote de la basura mientras que €l estd mirando
su su... refleccién en el espejo” (grabacién 13), o bien:
“Se me hace muy chistoso lo que pasa al al final de la
caricatura, que... que... el sefior na’ mds se queda viendo
el espejo, viendo todo el trabajo que hace realmente, él
no es el que hace el trabajo, sino su esposa” (grabacién 3).

Sélo con la aparicién de este nuevo personaje cobra pues
sentido de veras lo narrado hasta aquel momento. Tanto
en III como en IV aparece, en este punto preciso de la
narrativa, un abstracto, o sea una seccién que, a mi modo
de ver, corresponde en esencia con lo que se afirma en
Labov acerca de este componente narrativo: “[T]he refe-
rence of the abstract is broader than the orientation and
the complicating action: it includes these and the evalua-
tion so that the abstract not only states what the narrative is
about, but why it was told [subrayado mio]” (Language in the
Inner City, p. 370). La narrativa, en este caso, resulta ser
en realidad no tanto acerca de lo que hace el personaje
masculino, sino mds bien acerca de lo que no hace; y esta
accién negativa del hombre, esta dejacion (letting) como
se denomina tal comportamiento en van Dijk, (Texto y con-
texto, p. 261), es algo reprobable, al menos en la sociedad
estadounidense. Esta es la razén ultima por la cual la his-
toria merece ser narrada: su reportabilidad se basa en su
potencial aleccionador, en su ejemplaridad negativa, por
asi decirlo (cf. los ejemplos de anclaje “social” ofrecidos
en la segunda seccién del trabajo).

Una vez introducido el personaje femenino y anuncia-
do el verdadero “punto” de la narrativa, la mayoria de los
candidatos —incluyendo, por supuesto, a los cuya respues-
ta se reproduce en III y IV— prosiguen con una nueva
accion complicante, centrada en los esfuerzos de la mujer
para levantar y sacar el respectivo cubo de la basura. Esta
nueva acciéon complicante estd presentada —a través de
expresiones linguisticas como mientras, o al mismo tiempo—
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en correlaciéon explicita con la no accién del hombre, el
cual —en contraste con el sufrimiento de la mujer— “si-
gue contemplando su hermosa figura” (cf. la linea 22 de
III) y no mueve un dedo para ayudarla. De modo que
practicamente no hay una resolucién del conflicto, lo cual
hace que muchos de los candidatos se sientan obligados a
presentar dicha resolucién en forma hipotética, como su-
cede tipicamente en la narrativa I (lineas 9-10), o se sugie-
re claramente en el abstracto de III (linea 16). Linguisti-
camente, la resolucién hipotética estd presentada a través
de un verbo modal en condicional (deberia, podria), que
introduce la accién positiva recomendada, pero “irreal”,
seguida por una cldusula adversativa con en vez de que pre-
senta por contraste la accién negativa condenada, pero
“real”.

Ahora bien: los correlativos y los comparadores —espe-
cialmente en forma de verbos modales, acciones “sin reali-
zar” y eventos negativos— son, en el andlisis laboviano de
la narrativa oral, ejemplos tipicos de evaluadores implici-
tos. Tales evaluadores aparecen sistemdticamente concen-
trados en la seccion de la accién complicante correlativa
(ver, por ejemplo, en IV, la linea 22, una construcciéon
comparativa intensificada), pero también se dan, con fre-
cuencia, en las otras secciones del texto, en las que, ade-
mas, se combinan con no pocos intensificadores.

Para limitarnos a los ejemplos bajo discusién, notemos
que ambas narrativas expanden la orientacién después de
presentar el primer evento (marcado, en III, por la formu-
la caracteristica de repente, que seiiala un cambio brusco en la
situacién), ya sea para describir el estado mental del pro-
tagonista (en 3-III) o para describir el marco “natural”
en que se desarrolla la accién: un dia de mucho sol, muy
caluroso. La orientacién intensificada por repeticion y
doble confirmacién en 5-IV (reiterada luego en forma de
explicativa “objetiva” en 23) contribuye a la evaluacién
interna de la narrativa en su conjunto, ya que realza indi-
rectamente la amplitud del esfuerzo que hace cada uno
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de los protagonistas con prépositos utilitarios tan diferen-
tes, sin embargo. Dentro de la primera accién complican-
te de IV, la evaluacién del esfuerzo del protagonista se
hace en 10-11 en forma tanto externa (exclamacién dirigi-
da al auditorio), como “incrustada” —o sea el tipo de em-
bedding of evaluation que Labov, en Language in the Inner
City, llama evaluative action: concretamente, el narrador—
para calibrar el esfuerzo del protagonista nos sefiala que
“estaba sudando mucho”. En la accién complicante de III,
también encontramos una evaluacién del esfuerzo del
protagonista incrustada en la linea 10, y reiterada en 12,
con referencias explicitas al sudor (como indicio del es-
fuerzo) combinadas con evaluaciones externas de tipo
cuantificacional: “tremendo ejercicio”, “trabaja totalmente’,
“sacar todo el sudor”.

Finalmente, otra forma de evaluacién implicita la repre-
sentan las explicativas. Tanto en III como en IV se ofrecen
explicaciones acerca del propésito de las acciones del per-
sonaje, pero observen que en III el motivo de la actividad
fisica del protagonista (el desear “ponerse en forma”) se
ofrece como un comentario del narrador (cf. la linea 12),
mientras que en IV estd presentado como un pensamiento
expresado en voz alta por el personaje mismo (cf. la linea
8), y s6lo después viene reiterado en la voz del narrador
en 12. De nuevo, esta técnica diferente tiene que ver con
el cardcter més personalizado o mds objetivizado de la res-
pectiva narrativa. En IV, la intervencién subjetiva del na-
rrador es minima: s6lo se da en la coda evaluativa global
de la 1ltima linea, y en la explicacién con valor evaluativo de
19: la mujer es una “sefiora trabajadora”, mientras que el
hombre es un “sinvergiienza”. Sin embargo, esta narrativa,
a diferencia de muchas otras del corpus, carece de
anclaje, lo cual, al quitarle actualidad inmediata, parece
conferirle en cambio un valor aleccionador teéricamente
universal.

Todo lo contrario, III es un ejemplo perfecto de narra-
tiva que contiene elementos explicativos directamente ba-
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sados en la realidad circundante. Para conferir valor alec-
cionador a su narrativa (o sea, para justificar su “reporta-
bilidad”) el narrador de III “ancla” su historia en la socie-
dad mexicana contemporinea y la vuelve a evaluar en este
nuevo nivel de generalizacién, a través de nuevos compa-
radores e intensificadores. Su narrativa termina con una
coda que “sanciona” por asi decir el verdadero “punto” de
la historia, en un intento —a mi modo de ver, logrado—
de convertirla en una parabola del diario vivir en ciertas
partes del mundo.

Es interesante observar que tanto III como IV mantie-
nen un tono marcadamente asertivo, y que sélo en la sec-
cién de anclaje en III aparecen dos marcadores modales
de la hipoteticidad: tal vez (linea 23) y puede (linea 25).
No sucede siempre asi, sin embargo; al contrario, son nu-
merosas las narrativas del corpus en las que las explicacio-
nes que se ofrecen tienen un cardcter altamente conjetu-
ral, y en las que el narrador toma precauciones visibles al
avanzar una hipétesis u otra’. Un ejemplo de este tipo se
da en la linea 7 de I, donde el narrador identifica a la
mujer con la esposa del personaje, pero luego “retrocede”
y admite que puede ser sélo una vecina. Sin embargo, en
otras NOH del corpus, las explicaciones conjeturales ocu-
pan un espacio mucho mayor a veces. Por ejemplo, se
encuentran especulaciones acerca del peso exacto que es-
té levantando el hombre (“cien, como ciento libras esta
teniendo trabajo a levantarlos arriba de su cabeza”, graba-
cién 4), acerca de la razén por la cual la mujer “batalla”
con la basura (“a lo mejor pos va a pasar pronto el troque
de la basura”, grabacion 41), acerca del mal olor de la
basura (“a lo mejor huele mal la basura, pero ella tiene
que hacer su trabajo”, grabacién 41), o de la causa del
despertar del hombre, que puede haber sido un ruido

18 Estas precauciones son, a mi modo de ver, el equivalente en las
NOH de las reservas {qualifications) que se consideran en SiLvVA-CORVA-
LAN, Hypothetical Discourse, un elemento constitutivo del discurso hipo-
tético en general.
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provocado por la mujer al madrugar con el propésito de
ocuparse de los quehaceres domésticos (cf. “desde el prin-
cipio era el sonido de... puede ser que de su esposa ha-
ciendo trabajo en la casa”, grabacién 3). Este tipo de espe-
culacion acerca del despertarse temprano la mujer y tarde
€l hombre (corroborado por sospechas de que el hombre
pudiese no tener trabajo, dado que en vez de apresurarse
a ir a la oficina se dedica a hacer ejercicios matinales) se
repite en varias narrativas, como parte de la seccién de
comparadores y/o correlativos. A mi modo de ver, estas
aserciones conjeturales, ademds de tener un evidente va-
lor evaluativo (en el sentido de que “infunden” realismo
sicolégico al relato) contribuyen a la personalizacién de la
narrativa e, implicitamente, a su poder de involucrar emo-
cionalmente al auditorio.

Lo que parece desprenderse, pues, de las consideracio-
nes de arriba, es que hay dos maneras distintas —pero en
ultima instancia igualmente eficaces— de lograr lo que se
suele llamar la implicacién emocional del oyente: median-
te la personalizacién y el anclaje del relato, o mediante la
objetivizacién y la “literaturizacién” del mismo. En el pri-
mer caso, el auditorio estd interesado en “dialogar” men-
talmente con el narrador y en comparar su propia expe-
riencia de vida con la de éste. En el segundo, estd intere-
sado mds bien en dejarse cautivar por lo que el narrador
“le hace ver” a través de sus palabras, a fin de “participar”
en la historia ajena como si fuera parte de su propia exis-
tencia.

CONCLUSION

El principal propésito de las consideraciones de arriba ha
sido el de esclarecer, en la medida de lo posible, los ras-
gos lingiiistico-estructurales caracteristicos de lo que consi-
dero ser un tipo especial de narrativa oral, o sea un
hibrido entre la narrativa de experiencia personal “pura”
y el discurso hipotético con argumentacion de apoyo. El
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andlisis del corpus parece conducir a la conclusién de que
las NOH exhiben por lo comiin todas las caracteristicas de las
narrativas orales de experiencia personal altamente eva-
luadas, y ademds comparten con los discursos hipotéticos
la presencia frecuente de formas de anclaje y aserciones
conjeturales en la seccién evaluativa “extensa”, por asi de-
cir, de su estructura global. Un rasgo peculiar de las NOH
parece ser que, a diferencia de las narrativas de experien-
cia personal, pueden ser “relatadas” en el presente, o sea
como si ocurrieran simultineamente con el momento del
habla, en vez de presentarse como parte de la experiencia
pasada del locutor. La implicacién emocional del audito-
rio se realiza a través de dos estrategias discursivas distin-
tas, pero igualmente eficaces: la personalizacion o la
objetivizacién del relato, y el bagaje cultural del narrador
juega un papel sumamente importante en la interpreta-
cién de los estimulos visuales y en la elaboracién de una
narrativa digna de ser relatada principalmente por su va-
lor aleccionador.

Estos datos vienen ademds a apoyar, desde un dngulo
distinto, la observacién que se formula en Bartholomew,
Anécdota oral, p. 466, a saber la de que “la importancia
dada al reportaje de los pensamientos y de las emociones,
la necesidad de evaluar lo que estd aconteciendo, el em-
pleo del didlogo directo en el punto culminante del relato
[yl la tendencia de sefialar una moraleja” representan
otros tantos rasgos que, en la opinién de la autora citada,
“si no son unicos en el mundo, al menos parecen ser ca-
racteristicos de la narracién personal en el espaiol de la
norma culta de México”. El andlisis de las variantes de
la historia del Flojo Matinal parece indicar que lo son
también de la NOH en su variante méxico-americana'®.

DomnNITA DUMITRESCU
California State University, Los Angeles.

1 La variedad de espafiol que se da en estas narrrativas deriva, en
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muchos aspectos, de la norma mexicana, pero también difiere de la
misma, en otros, si bien todos los candidatos que se presentan al
examen tienen un nivel de educacién bastante alto (en principio
muchos ya cuentan con un titulo de bachiller, o sea B.A), y no po-
cos, como se indica en una nota anterior, tienen familia en México, a
la que visitan con relativa frecuencia. En general, se puede afirmar
que estin presentes en el corpus muchas caracteristicas del espafiol
hablado en el sur de California, y especialmente fenémenos de con-
tacto con el inglés, previsibles en la muestra de hablantes escogidos.

En la sintaxis, por ejemplo, abundan los posesivos “redundantes”
del tipo: “se mira su figura®, “se ve sus misculos”; “en seguida de
haber abierto sus ojos”; “levanta sus manos” (en lugar de los brazos). Se
nota mucha inseguridad en el uso de las preposiciones y la expresién
de las relaciones espaciales, hasta llegarse a combinaciones semantica-
mente aberrantes como: ‘toma sus manos y las mueve afuera de los
0jos”, u orientaciones in absentia de este tipo: “junto a su lado estd
ausente su esposa”. También, mucha inseguridad con los reflexivos (a
su mismo, si miso), los subjuntivos: “es curioso de que se haya quedado
en la cama y de que no se preocupi...” y los usos de sery estar (“parece
que estd algo muy dificil para ella”).

Desde el punto de vista morfolégico, los errores o vacilaciones mds
comunes tienen que ver con el género (la dia, los manos, el/la/los/las
piyama(s)), y las formas verbales: “no puedia”, “se sentio en la cama”,
“bostecear”, y otras. La variacién léxica, por otra parte, se da dentro de
limites dialectales normales. Por ejemplo: el recipiente que contiene
la basura recibe los nombres de: bote/tambo/cubo de basura; el cuarto de
bafio es designado por los nombres de bafio o regadera; la accién ilus-
trada en el segundo dibujo es tallarse/ rascarse/ sobarse/ restregarse/ fro-
tarse los ojos; el protagonista sube, o levanta, o jala pesos/pesas/mecates,
etc. Entre las extensiones seminticas y los calcos seminticos y/o
sintdcticos atribuibles al inglés, son de sefialar: “empieza a realizar que
es hora de empezar el dia”, “usar ayuda”, “entrar la regadera” (usando
el verbo con régimen transitivo), “estar tarde en el trabajo”, asi como
anglicismos “adaptados”, como yarda, troque, etc.

Para detalles acerca del espaiiol del sur-oeste de los Estados Uni-
dos (que forma el objeto de una extensa bibliografia), remito a la
excelente coleccién de materiales y a los estudios aferentes de Lope
Blanch, asi como a una apretada sintesis de Silva-Corvaldn (E! espafiol
actual en Estados Unidos; cf. también Language Contact).
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