TRADUCIR A MACHADO AL ITALIANO

Problemas planteados por el poema
“Crece en la plaza en sombra”

Hemos escogido un poema de la primera época, que se
encuentra ya en la primera edicién de Soledades (1903;
compuesto en 1898-1902),'y de alli ha pasado a la segunda
(1905), y luego a la tercera, Soledades, Galerias y otros poe-
mas (1919), para compararlo con las traducciones italianas
de Oreste Macr{ (M), en cuya edicién lleva el n® xxx1 (31)
y de Claudio Rendina (R). También nos referiremos a
poemas de otras épocas, citando siempre por la edicién de
Macti. Como complemento hemos traido a colacién la ver-
si6n inglesa, también en verso, de A. Trueblood (T), donde
lleva el n* 8. '

Anticipamos la impresién de conjunto de que los dos tra:
ductores logran transmitir el contenido del poemita, y par:
ticipar en la impresién intimista del poeta que ya. desde
esta primera época aplica a si mismo el constraste entre la
antigiiedad perduradora del templo y la vejez caduca de un
viejo mendigo, trascendiendo en los dos versos final toda
figuracién concreta.

No obstante las versiones difieren entre s{ y del original:
los traductores renuncian wolentes moléntes a  transmitir
algunos aspectos del original e introducen otros, en aras de
diferencias de lengua o de gustos personales. Ver cémo lo-
gran una fidelidad sustancial con alteracién de los particu-
lares serd el objeto de este estudio, que presentamos siguien-
do los puntos pertinentes de un esquema articulado, con
unas divisiones (A texto, B metro, C grafia y fonética, D
morfosintaxis, E léxico, F retérica y poética), que permitan
poner de relieve las caracteristicas del modelo y comparar
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los textos italianos entre si respecto a él, preparando el
camino para el andlisis de otras poesias. Adelantamos aqui
que el tema del mendigo habia aparecido en el poema casi
inmediatamente anterior, que lleva el nimero 26. '

A. El texto, sin variantes, ha pasado por las tres ediciones
sucesivas sin cambios ‘sustanciales, excepto por la divisién
en tres estrofas que aparece desde la 2* edicién, y que es
también el de las versiones italianas, hechas sobre la 32

B 1.1. En cuanto al metro, reconocemos dentro de la
divisién tripartita susodicha una forma alirada, en endeca-
silabos, con un heptasilabo inicial, y otros dos intercalados.
Los endecasilabos vienen repartidos por el ritmo entre a
maiore, los de 2, 3, 4, 7, a minore los de 5, 9, 11 y 12.
 El cémputo de las silabas y el ritmo mandan en ambos
traductores cuando sustituyen 11 claro por M 11 lucente,
R luminoso (la transfusién es posible en muchos otros.lu-
gares, donde la circunstancia métrica lo permite, como en
7.21 “tarde alegre y clara”, 8.20 “‘y.clara la pena”). Sin em-
bargo, sélo en la versién de M, especialmente en los ende-
casilabos, reconocemos la imitacién como criterio priorita-
rio, por lo que sus desvios de la letra del original serdn oca-
sién casi siempre para una comparacién 'textual objetiva,
sin menoscabo de sus méritos como traductor. Veamos, pues,
los particulares. Lo e

Crece en la plaza en sombra
‘el musgo, y en la piedra vieja y santa
de la iglesia. En el atrio hay un mendigo. ..
Mais vieja que la iglesia tiene el alma.
5  Sube muy lento, en las mafianas frias,
por la marmoérea grada,
hasta un rincén de piedra... Alli aparece
su mano seca entre la rota capa.
Con las drbitas huecas de sus ojos
10 ha visto como pasan
las blancas sombras, en los claros dias,
las blancas sombras de las horas santas.
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In ombra cresce sulla piazza
il musco, e sulla pietra vecchia e santa
della chiesa. Nell’atrio ¢’¢ un mendico. .,
_Pita vecchia della chiesa & la sua anima.
5 Adagio sale nei mattini freddi
per la scala di marmo
a un cantuccio di pietra,.. L{ compare
l'arida mano tra la rotta cappa.
Con le orbite vuote dei suoi occhi
19 ha visto come passano
candide ombre nei lucenti giorni,
candide ombre delle ore sante.

”» '

Cresce il musco in ombra
nella piazza, tra vecchie pietre sante
della chiesa. Nell’atrio ¢’¢'un mendico...
Ha I'anima piu vecchia della chiesa.
Sale lento lento, il freddo mattino,
per le scale di marmo
ad un angolo di pietra... Li sbuca
la mano secca dalla cappa rotta.
Con quelle orbite vuote dei suoi occhi
ha visto come passano
le bianche ombre, nei giorni luminosi,
le bianche ombre delle ore sante.

Moss grows in the shadows of the square
and on the church’s old and sacred stone.
In the portico is a beggar. ..

His soul is older than the church.

On cold mornings he slowly makes his way
up the marble steps
to a nook of stone... There his bony hand
emerges from the tattered cape.

Through the hollow sockets of his eyes
on bright days
he has watched white shadows pass,
white shadows of the holy hours.
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1.2. Machado practica la sinalefa en todos los encuentros
vocilicos, incluyendo los que implican una pausa fuerte,
en 3y7, o leve, 2 y5; lo mismo se puede decir de los luga-
res pertinentes de M, excepto en 11, 12, entre candide y
ombre: para la distinta distribucién de las sinalefas, v.i.
C 22 .

1.3. La pausa versal coincide con la sintdctica, excepto
en 7-8, donde se separa el predicado y el sujeto con enca-
balgamiento fuerte; en los demds casos de unidn entre vv.
queda amortiguada por una pausa leve, en 2-3 tras pareja
de adjetivos, en 10-1 por formar una unidad los vv. 11-2
tras el predicado 10 pasan, 1-2, 9-10 tras el complemento
invertido (v.i. D 11).

2. Hay asonancia a-a en los versos pares, que ninguno de
los dos traductores puede imitar (v.q.i. F). A la asonancia
se suma con una funcién al parecer andloga, como de exten-
sién hacia el interior del verso, el paralelismo entre 5 “en
las mafianas frias” y 11 “en los claros dias”, que solo M
conserva (v.q.i. 1.2). :

C 1. El texto escrito tiene en la inicial mintiscula de 4
iglesia un signo diacritico que falta en el leido (v.i. D 3.1).
Otros signos diacriticos son propios de la convencién orto-
grafica espafiola, aunque no-los observen siempre los edito-
res. Tal es el la ausencia de tilde en 10 como, que no es inte-
rrogativo (v.i. D 8). En cuanto a la interpuncién, la traduc-
cién de M en la edicién que tenemos a la vista presenta
menos pausas leves marcadas con (,): segtn el uso italiano
omite este signo en 5-6, 6-7 y 11, donde la (,) aparta el
complemento circunstancial en el modelo (v.i. 1 D 10).

2.1. En la fonética (sobre cuyos rasgos contrastivos volve-
remos en E 0.1), observamos aqui que 5 muy, dtono, no
tiene correspondencia en ital. molto, por lo que la traduc-
cién literal * “sale molto lento” presentaria una secuencia
de apoyos ritmicos muy préximos unos a otros (de ahi el
auge del superlativo orgdnico en issimo, esdrdjulo); no nos
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extrafia, pues, que el italiano no se adhiera literalmente al
espafiol en la ponderacién (La diferencia prosédica vale
también para esp. gran(de), ital. grande).

2.2. Para la adecuacién métrica obstan las diferencias de
la fonética sintictica de los dos idiomas, ya ‘que el italiano
permite un mayor nimero de contracciones entre preposi-
cién y articulo y de sinalefas. Esto se compensa hasta cierto
punto por el caso inverso de la preposicién en frente a ital.
in o su, especialmente en 1 crece—en, plaza_en, que oca-
siona una primera diferencia sustancial cuando los traducto-
res se ven obligados a emplear una preposicién que empieza
por consonante: M sulle (bis) y R nella (bis), sobre lo que
volveremos mds abajo. Entre las diferencias léxicas que
afectan a la fonética sintictica sefialaremos la que se da
entre 11-2 sombras(s) e ital. ombr(e), cualquiera sea la razén
de la diferencia (por contaminacién acustica entre sol y
sombra, o por contraccién de solombra).

D 1.1. Frente a mafiana, el ital. tiene tanto mattina (cf.
lat. tempus matutinum) como matting (cf. lat. hora matu-
tina), por un criterio de extensién semintica (mattino)
indica la parte del dia comprendida entre la salida del sol
y el mediodia, especialmente en relacién con el horario;
mattina tiene el mismo significado, pero difiere a veces
cuando se toma como parte del dfa (también influyen el
uso regional y la convencién literaria, como se ve €n los
cambios introducidos por Manzoni en I promessi sposi).

1.2. Por el mimero, hemos de considerar licencia poéti-
ca, regularizada en las dos traducciones, el singular grada
(vi. F 8.2), que Machado emplea en 6 “por la marmorea
grada” (v.i. ib. 1.1), frente al plural de la norma, “gradas”
(vi. E 3.2); en ital. M scala, R scale son mas ficilmente
intercambiables (pero v.i. E 3.1). C

Sombra en el sintagma 1 en sombra (v.i. E 2.2.1) se dis-
tingue normalmente de 11, 12 sombras por adecuarse aquél
a los nombres de masa, y éste a los numerables, aunque
la frontera entre el singular y el plural en Machado no
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puede explicarse en términos gramaticales y léxicos, por
cuanto que sombra fluctiia continuamente entre la proyec-
tada por el individuo, que deberia poder pluralizarse, y
por tanto en rigor numerar, 23. 16 “tu sombra”, 37.5 “mi
pobre sombra”, y la sombra aun mds evanescente de las
abstracciones, 52.71 “si sois' una sombra de la primavera
blanca”, 52.80 “yo soy una sombra también del amor”;
entre la sombra proyectada, como en 7.11 “Alguna sombra
sobre el blanco muro”, y el uso mds o menos vagamente
atmosférico de los sintagmas, como el nuestro, o como los
también frecuentes a la sombra, dar sombra. Aun cuando
va acompafiado de un numeral, como en 17.4 “mil sombras
en teorfa”, falla la clasificacién.

En cuanto a piedra, es nombre de masa en’ el sintagma
adjetivo 7 de piedra (v.i. E 2.2.1), y de entidad numerable
en el pl. * piedras; aunque alli, el nombre del edificio y
el del material de que estd hecho, en la jerarquia habitual
sonarfa: * “en la iglesia de piedra”, que la inversién desje-
rarquiza; el plural en R2 “tra vecchie pietre” representa la
forma numerable en una traduccién que describe el en-
torno, por lo que puede cualificarse de mds que libre.

Agregaremos de paso que 2 musgo, comparado con el pl.
musgos en 114.247, evidencia una alternancia entre ntme-
r0s que en espafiol es mds frecuente por el predominio del
plural. Hay una sustitucién de ndmero, segtin vimos en
R 5 “il freddo mattino” “en las mafianas frias”, posible-
mente arbitraria, pero v.i. 5.6. Xxx.

2.1. Todos los adjetivos se emplean como atributivos,
menos 5 lento, predicativo (para las respectivas soluciones,
de las que sola la de R conserva la misma funcién, v.s. G
2.1 et i. 6); sobre *tutto, que desempefiaria una funcién
andloga, v.i. ib.

2.2. El adjetivo va pospuesto, con un cambio en R 2 “tra
vecchie pietre sante”, que nos interesard en F 2.1; ante-
puesto en 6 “la marmoérea grada” y 11, 12 “las blancas
sombras”, contra el orden normal que pospone las indica-
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ciones de la sustancia y del color; cf. M, R ‘scal(e) di
marmo”. -

3.1. El articulo determinado en 4 “Mis viejo que la
iglesia” da la iglesia como conocida (v.i. 4.2, y cf. “con
la (I)glesia hemos topado™”); en 11,12 “las blancas som-
bras”, Machado pone las sombras como parte consabida de
su universo imaginario; M omite el articulo, en aras
del apoyo en 4* del endecasilabo a minore: “candide om-
bre”; a cuyo propésito recordaremos que la omisién del
articulo refleja un artificio poético comtn a los dos idio-
mas, con una distribucién que podra estudlarse en el con-
junto de los poemas machadianos.

3.2.. El uso del art. indeterminado sorprende cuando mo-
difica al lexema connotado, 2 rincén (v.i. E 3.1), que en
otros . poemas ird precedido del art. det. lo cual llama la
atencién sobre todo en M, donde la connotacién de can-
tuccio es mds explicita (v.i. E 3.1). Respecto a lo que vimos
de M 11,12 “candide ombre” tenemos un caso inverso,
p- €f, en 1346 M “un vento caldo soffiava” <« “cdlido
viento soplaba” (R, mds libre, se sustrae mediante el uso
predicativo, “‘caldo il vento, s.”). Recordaremos’de paso,
que como compensando por el avance mis lento del articu-
lo indeterminado, el espafiol puede expresar la indetermi-
nacién con el adj. indef. algun; cf. 7.14 “algiin vagar de
tinica ligera”. '

4.1:2. El adjetivo posesivo presenta para el ritmo una
diferencia entre el espafiol y el italiano no conmensurada
con su valor semdntico por cuanto aquel ha perdido la
posibilidad de anteponer el articulo (que en época medie-
val y hasta cierto punto también en la cldsica proporcion6é
no pocas posibilidades al verso), y se ha quedado con el
adjetivo posesivo dtono, con el tinico trueque circunstancial
posible con el tonico pospuesto (cf. 121.11 “Por estos cam-
pos de la tierra mia”); el italiano en cambio, menos en
algunos casos gramaticalizados, tiene la secuencia articulo
+ adjetivo -posesivo ténico -+ sustantivo, lo que ha ocasio-
nado en la lengua literaria la frecuente reduccién al ar-
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ticulo determinado; véase en 7-8 ambos traductores: M “Li
compare / I'arida mano”, R “Li sbuca / la mano secca * «
“Allf aparece / su mano seca”; pero véase también en Macha-
do 107.2.14 “donde posa la mano distraida”, 164.3.12 “en la
desnuda mano” (prescindiendo de la ausencia del adjetivo
posesivo en usos fraselégicos; v.q.i. F 8.1). :

En cuanto al uso del adjetivo posesivo, son equivalentes
los tres textos en 9 “Con la 6rbitas huecas de sus ojos”, M
“Con le orbite vuote dei suoi occhi”, R id., donde la modi-
ficacién es obligada (v.i. E 3.1), aunque en conjunto puede
decirse que fuera de cualquier condicionamiento fraseolé-
gico (como en ital. con la coda dell’occhio) y estilistico, el
uso de adj. pos. es menos frecuente en italiano que en. espa-
fiol (y en éste menos que en inglés). S

4.2. En 4 “Mis vieja que la iglesia...” hemos visto el
uso del articulo determinado con un valor que deberia ser
a la par anaférico y deictico, prapio del adjetivo demostra-
tivo. Sobre R “Con quelle orbite...” «< 9 “Con’ las . 6rbi-
tas...”, donde el adjetivo demostrativo es del traductor,
volveremos en G. ' .

5.1. La expresién de la existencia, que en espafiol se
manifiesta con 3 hay, que lleva incorporada y gramatica-
lizada la ubicacién, § (lat. ibi), tiene su forma correspon-
diente en italiano c¢’¢, que aqui emplean ambos traducto-
res: “Nell’atrio ¢’¢ un mendico”, a pesar de que el sonido
africado (v.i. E 0.1) y la omnipresencia de c¢i en el idioma
no lo recomienden para la poesia (v.i. 12); no nos extrafia-
ria *“Nell'atrio, un mendico...”, con omisién del predi-
cado, como en efecto sucede en pasajes descriptivos como
51.4 “Dalie nel tuo giardino” « “En tu jardin hay dalias”
(para la posible razén de que se conserve aqui v.i. G). Por
lo demds, la oracién nominal es mids frecuente en la tra-
duccién de M, pero no exclusiva, ya que como recurso
poético pertenece también a Machado (cf., p. ej., 4.22, con
tonema ascendente, 111.9-10).

5.6. No hay motivo para que los traductores se aparten
del modelo en el uso de los tiempos: el presente en las par-
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tes descriptivas, 1-3, 4, y también en las narrativas 5.7, y
el pretérito perfecto en la conclusién retrospectiva, donde
cuadra para abarcar las dos, como expresién de un proceso
cuyos efectos perduran en la fantasia del personaje, tanto
si “ha visto” en su sentido propio, como si “ha visto” por
antifrasis, estando ciego. Sin embargo 5 “Sube...”, al ir
seguido de ‘“en las mafianas frias” habria de trasladarse al
ambito de la accién repetida, que saca la accién de lo tem-
poral, a no ser que la frase complemento, que en B 2 hemos
visto en el aspecto formal, funcione aqui como mero estile-
ma (v.q.i. G). h : ’

6. El poema no tiene adverbios, excepto los funcionales
4 mds y 5 muy; para M 5 adagio en sustitucién de lento,
v.i. E 1.2; solo diremos aqui que el uso predicativo de ital.
lento. equivale a esp. despacio. En italiano se podria espe-
rar tutto con valor adverbial en * “tutta rotta”, dicha de
cappa, en lugar del escueto rotto (v.i. E 3.2).

7. La preposicién en, la més frecuente con mucho en
nuestro texto, sirve para el complemento circunstancial,
tanto de lugar, 1 bis, 2, 3, como de tiempo, 5 “en las maiia-
nas frias”, donde hemos visto R “il freddo mattino’*, con
cambio de nimero y omisién de la preposicién; la forma
sin- preposicién, como supervivencia de una forma flexiva
latina, es posible en espafiol con modificacién gramatical,
de articulo indeterminado, ‘“una mafiana” (cf. 114.49 et
passim), o demostrativo: “esta(s) mafiana (s)” (en castellano
medieval se daba también en singular sin modificacién;
cf. Libro de buen amor, 1313a “Otro dia maiiana antes que
fues de dia™).

La distribucién de en entre M 1-2 su y R 1 in, a la que
aludimos en C 2.1, nos hace reparar en su doble funcién
respecto del italiano (un caso andlogo, ain mis frecuente,
es el de di, da « de). Mientras que en espafiol en se repite,
ital. su se adapta mejor, respecto a la dimensién vertical,
a 2 “en la piedra” (si crecer equivale mutatis mutandis a
trepar); ital. in es mds adecuado a “‘en la plaza”; T se sus-
trae: muy felizmente: “Moss grows in the shadows of the
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square”; y luego emplea.on: “on the church’s old and sa-
cred stone”; si ha de repetirse la misma preposicién para
ambas funciones, sin embargo, es preferible M su (también
para transmitir la impresién de unidad entre la plaza y la
iglesia); R in, en el segundo tramo, lleva hacia un desvio
que ya nos ha parecido poco feliz, “tra la pietre”. -

Cabe destacar, en el plano de la lengua, como peculiar
del espafiol la preposicién 7 hasta, que permite introducir
el complemento sin mas, mientras que el italiano requeriria
fino a o sino a (salire a hace esperar un término del movi-
miento conocido, “‘salire alla cima” o modificado “salire al
suo cantuccio”; v.qi. E 222 para el parangén con el
inglés).

La prep. entre, en cambio, se corresponde con ital. tra
(o fra), cuyo uso acabamos de ver en R 2, cuando intro-
duce un nombre numerable en plural; cuando se emplea
con nombre singular no numerable en 7-8 “Alli apareee /
su mano rota entre la rota capa”, tanto esp. enire, como
ital. M tra (pero mds aquél, especialmente en Machado),
son de una sintaxis mds bien impresionista (el enunciado
analitico en prosa hubiera sido “por entre los pliegues o
los dobleces de...”, con la combinacién de dos preposicio-
nes, posible en espafiol, y en inglés (cf. from among, que
sin embargo no cuadra aqui), pero no en italiano, que no
las acumula (aunque ha de reconocerse que también en
espafiol se va perdiendo en parte este instrumento de preci-
si6n). Agregamos. que la otra posibilidad en poesia era la
de usar un verbo mids especifico que admitiera el comple-
mento con la prep. de; cf. 26. 7-8 “manos que surgen de
los mantos viejos / y de las rotas capas’; en nuestro verso,
R soslaya la dificultad eligiendo un verbo de contenido
semdntico especifico que le permite usar da: “sbuca
dalla...” (v.i. E 2.1, para aparecer v.i. G).

8. La conjuncién como en 10-1 “ha visto como pasan |/
las blancas sombras”, se halla entre * “he visto pasar” (cf.
3.9-10 “algo... que todavia / vemos vagar por estas calles
viejas”, o con el gerundio, como en 37.35 “alli te vi vagan-
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do...”) y * “he visto cémo (de qué manera) pasan” (cf. lat.
quomodo, interrogativo y completivo en época tardia), y es
propio de la lengua literaria (excepto en el tipo ‘‘Veris
como no viene”, Moliner), con antecedente en un uso muy
difundido en la primera mitad del siglo xvi (cf. Keniston
42. 241), cuando el espaiiol coincidia en mds usos sintdc-
ticos con el italiano; por haberse conservado en italiano
come completivo, los traductores coinciden: ‘“‘come pas-
sano”.

10. La oracién que acabamos de ver en 10-1 es la tnica
compuesta en el poema, frente a cinco oraciones simples,
que difieren, sin embargo, por la variedad de su.extensién,
orden interno y entonacién, y que se destacan de la prosa
corriente por el asindeton. Los traductores se atienen a es-
tas caracteristicas, excepto por el orden interno (v.i. 11).

~11. En ninguna de las seis proposiciones de las que cons-
ta el poema hallamos el sujeto a principio de oracién, lo
que de por si es indicio de que el texto no contiene enun-
ciados objetivos, como seria.el de * “el musgo crece en los
lugares sombrios”. Ocupan el primer lugar, ademds del ad-
verbio, 7 “Alli aparece...”, el complemento circunstancial,
3 “En el atrio...”, aqui porque el discurso prosigue de
manera anafdrica (con atrio referido a iglesia); otras veces
el complemento circunstancial sigue (para la disposicién en
1-2 vi. xxx); pero también el predicado verbal se halla
en apertura de discurso, como entrando.in medias res: 1
“Crece...” 5 “Sube...”, o el nominal, 4 “Mds vieja que
la iglesia...”.

La anteposicion en 9-10 “Con las érbitas. .. / ha visto...”,
realza lo insdlito del complemento circunstancial (v.i. F
3.1): al lado del més normal * “(Lo) ha visto con sus pro-
pios ojos”, * “Con sus propios ojos (lo) ha visto” pone de
relieve el instrumento (v.q.i. F 3.1).

Aparte de 5 “Sube muy lento, en las mafianas frias”,
donde solo R traduce manteniendo el orden (para el nu-
mero en R, vs. 7; para M vi. F 2.2), los traductores se
adhieren al texto del modelo; se exceptiia 1-2 “Crece en la
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plaza en sombra (,) / el musgo”, donde el complemento
circunstancial precede y el sintagma adjetivo sigue, con una
secuencia muy del estilo de Machado; M, probablemente
por el metro: “In ombra cresce. sulla piazza / il musco”;
R “Cresce il musco in ombra / sulla piazza” (sobre la posi-
ble asociacién de musgo con sombra v.i. E 3.2.).
- 12. Una clasificacién de la sintaxis del poema habri de
tener en cuenta tanto lo que refleja de la lengua hablada
(v.i. E 8.2), como lo que introduce de més exclusivamente
literario y poético, con una amalgama dificil de desentra-
fiar y muy ardua de trasfundir a otro idioma (en especial
al italiano, que tiene una tradicién literaria tan marcada).
Consideramos como una concesién a la lengua del mo-
delo 3 “Nell’atrio c’¢ un mendico...”, con un ¢’¢ tan co-
rriente en la lengua italiana como en la espafiola hay, del
que ya dijimos que se siente como poco apropiado a la
lengua poética tanto por su contenido analitico, como por
el sonido africado (que la lengua literaria puede evitar
empleando v’é), y por la frecuencia (* “Nell’atrio, un men-
dicante. ..” serfa el tipo que esperarfamos, y que de hecho
se constata en no pocos lugares de las traducciones italia-
nas). En cambio, sélo R coincide con el modelo en la ver-
si6n de 4, donde M opta por otra solucién, a saber:

Mis vieja que la iglesia tiene el alma
Ha Panima pid vecchia della chiesa
Pili vecchia della chiesa & Ia sua anima.

Si analizamos el original y R, reconocemos como propio
de las lenguas romances el tipo tener (avere) + el nombre
del 6rgano o facultad + la modificacién predicativa de
éste; asi, p. €j., en tener el alma en un hilo. En la solucién
de M reconocemos, pues, una de tantas opciones por una
lengua mds elevada. Para la clasificacién de la sintaxis de
Machado, sin embargo, ha de reconocerse aqui una adap-
tacién sélo parcial a la lengua comtn, ya que no son de ésta
ni la modificacién insélita de alma (v.i. E), ni lo ambiguo



TRADUCIR A MACHADO 429

de iglesia (aun cuando se oyera * Iglesia) para describir la
edad del hombre (la lengua coloquial tiene sus propios
términos de comparacién; cf. “mds viejo que Matusalén”).
M recupera la categoria del adverbio (* “sube despacio”),
adagio sale, y conserva el cardcter literario por la inversién.

13. M “la sua anima ¢ pit vecchia della chiesa”, sin
embargo, puede verse también bajo otro aspecto, y yuxta-
ponerse a 7-8 “Alli aparece / su mano seca entre la rota
capa”, donde Machado y sus traductores presentan un tipo
innovador respecto de la lengua corriente, con el nombre
de una parte del cuerpo como sujeto sintdctico, en presen-
cia del sujeto légico personal, cuando lo normal seria que
el 'sujeto personal fuera también el sintictico con ‘‘sacar
la mano” como predicado (esto sin prejuzgar los muchos
usos de alma y sobre todo de corazén como sujeto en frases
del tipo 121.6 “mi corazén estd vagando en suefios”, donde
perdura el uso latino, y especialmente el latino biblico).
Aqui M larida mano, R la mano secca (éste con el cambio
de verbo que vimos) representan un desvio ulterior, con
la supresién del adjetivo posesivo que en el modelo remite
a la persona (vs. 4.1).

E 0.1. La relacién entre el léxico del poema y de sus
versiones italianas es de repertorio, o sea de equivalencia,
en la mayorfa de los casos de palabra a palabra, por el por-
centaje muy alto de vocablos de origen latino (sélo se ex-
ceptian aqui 7 rincdn, y la prep. ib. hasta), con lo que la
traduccién se reduce a la adaptacién a la fonética del idio-
ma receptor, y la diferencia en-la impresién acuistica que
producen sendos textos se debe a los consabidos fenémenos
de pérdida o consérvacién de la vocal posténica: 4 alma #
anima (v.q. 7.3 limpio # limpido, con consecuencias se-
mdnticas); sonorizacién o conservacién de las oclusivas, in-
tervocdlicas o ante grupo equivalente: 8 mendigo # men-
dico, 4 iglesia # chiesa, 1 piedra # pietra, o agrupadas:
2 musgo # musco; simplificacién o conservaciéon de las
oclusivas dobles: 8 capa # cappa, ib. roto # rotto, ib. seco
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# secco; desaparicion o presencia de la fricativa sonora: 5
frio # freddo; conservacién del grupo consonintico o reduc-
cién a consonante + yod, 11 claro # chiaro. La mayor so-
noridad del espafiol, aparte de la sordez casi equivalente
en 10 pasan # passan, queda contrapesada con la frecuen-
cia de las sibilantes finales, en el morfema de plural, e inci-
dentalmente también en 1 sombra # ombra, con la presen-
cia de la interdental sorda en 7 aparecer # apparire, M
comparire (pero cf. la africada en 3 ¢’¢, que la lengua lite-
raria sustituye a menudo por v’¢, ademds del impacto fénico
de la velar aspirada sorda en 2 viejo, 9 ojo).

Sobre las vocales volveremos en F 1.1, tras constatar aqui
que el morfema de plural permite la repeticién de la vocal
de la raiz en 12 santas, lo que no es posible en los plurales
vocilicos del italiano, giorni, sante.

0.2. En cuanto a la posibilidad de opcién entre palabras
marcadas por la mocién de género, el espafiol no tiene al-
ternativa en 5 mafiana; el italiano, ‘en cambio, puede esco-
ger entre mattino y mattina, segin vimos en D 1.1.; aunque
el contexto sugiere aqui mattino.

I.1.1. La contextura léxica del poema es demasiado te-
nue para contener palabras de la misma familia, lo que en
otros poemas pone a prueba las posibilidades relativas del
espafiol y del italiano (gqué hacer, p- €j., ante 128.25-26
hogafio | antafio?). -

1.1.2. En cambio, dentro del espacio de doce versos, ilus-
tra la repeticién de palabras, que se refleja en los textos
traducidos excepto eventualmente cuando implican rela-
ciones sintagmadticas. Por ser ésta una de las caracteristicas
del dictado machadiano, pondremos las palabras repetidas
en orden de frecuencia, indicando también (por la concor-
dancia de Rosselli) el nimero de apariciones en la obra
total de Machado; a saber: sustantivos: 1, 11, 12 sombra
(entre 115); 2, 7 piedra (entre 74); 3, 4 iglesia (entre 9);
adjetivos: 11, 12 blanco (entre 156); 2, 4 viejo (entre 141);
2, 12 santo (entre 50). De otras que no se repiten en el
poema habria también que sefialar la frecuencia, como en
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el caso de 10 pasar, por la importancia que tiene en el mun-
do fantistico del poeta.

1.2. La proporcién entre las distintas categorias denun-
cia la superioridad numérica de las formas nominales, con
21 sustantivos y 13 adjetivos (pero excluyendo los sintag-
mas; v.i. 2.2), y 7 verbos; el nimero de verbos queda inva-
riado en las traducciones, y varia ligeramente el de las for-
mas nominales, con el aumento en los dos del sustantivo a
costa del adjetivo en 6 di marmo por marmdreo, y el incre-
mento del nimero de adjetivos en R por la repeticién de
5 lento, en cuyo lugar correspondiente M introduce un
adverbio, con contenido semdntico, adagio.

2.1. En cuanto a la formacién de las palabras, notamos
el simple 6 grada, con el que (prescindiendo del nimero
singular; v.s. D 1.2), se corresponde el derivado italiano
gradinata, que ninguno de los dos traductores emplea, por
hipermétrico.

El adjetivo en -0 en nombres de sustancia aparece aqui
en 6 “en la marmérea grada” (v.q. en 26.4 ya citado, 32.5,
y-en otros poemas, donde se dice de la taza de fuente), sin
quedar reflejado por el homélogo italiano, al parecer por
razones que no tienen que ver con la formacién,

En el poema no hay verbos derivados o compuestos; R
sbucare (por lo demds opaco en cuanto a buco, y por lo
mismo en cuanto a una eventual asociacién con el adj. 8
rotto) , no tiene antecedente en el modelo (v.i. G).

2.2.1. Fl sintagma adjetivo 7 de piedra, en cambio, como
forma panromdnica generalizada para indicar materia, pasa
al italiano (v.i. 4.4); en Machado su frecuencia se debe
también al hecho de que permite en muchos casos la alter-
nancia entre el adjetivo y el sintagma (cf. 24.8 “la fuente
de médrmol”; v.q. 11.3 dorado y 1.21 de oro). Extendemos el
ambito de los sintagmas a los que se forman con en, com-
prendiendo en esta categoria a 1 en sombra (v.q. 3.5 id.,
13.1.27 “El agua en sombra”, 15.1 “La calle en sombra”,
32.3 “en la glorieta'en sombra”); aparte el caricter de por
si més transitorio de en sombra, que se trate de un sintag-
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ma y no de un complemento circunstancial lo sugiere tam-
bién el hecho de que en lugar de en sombra se dan en otros
poemas varios adjetivos respecto de los cuales aquel es
preferible: el frecuente sombrio (cf. 54.1 “‘estd la plaza som-
bria”), no es exactamente equivalente por el sema, oscuri-
dad, que implica (cf. 10.3 “el viejo paredén sombrio”’; mds
ejemplos en Morreale, v.i. bibliografia); umbroso y umbrio
no estdn tan aclimatados en espafiol como ital. ombroso
(Machado emplea aquel s6lo una vez en 23.4 “en la revuel-
ta umbrosa”, éste, dos, en 10.1 “en el jardin umbrio”,
101.53 “en la floresta umbria”). Agréguese que en sombra
alterna con el metaférico de sombra (cf. 40. 27 “de tu mirar
de sombra”, M ‘““del tuo notturno guardare”), y estd sujeto
al trueque de jerarquizacién respecto al nombre del lugar
(cf. 27.12 “que desdefias la sombra del sendero”, 28.15
“Nosotros exprimimos la penumbra de un suefio en nues-
tro vaso™). oo

2.2.2. Aunque el poemita no contiene ninguna frase sus-
tantiva verbal, introducimos este apartado para comparar
los verbos simples 5 subir, ital. salire, con T to make one’s
way up, frase transitiva con la preposicién incorporada {v.s.
D 7), que, como tantas otras frases analiticas del mglés es
mds visualizable.

3.1. En cuanto a la extensién semdntica de los térmmos
pasa a las traducciones hora santa en 12 “horas santas”
“ore sante”, sin que tengamos que preguntarnos si el poeta
se referia a su sentido mds restririgido en las pricticas devo-
tas (lo que parece menos probable), o al sentido técnico
de ‘hora canénica del oficio divino’, o vagamente al tiempo
en relacién con el impacto del lugar sagrado (cf. 176.4-5
“Se apaga el canto de las viejas horas / cual rezo de alegrias
enclaustradas”).

No plantea problemas 3 drbita, y menos por cuanto viene
seguido de ojo, que especifica su uso traslaticio moderno
(segregado del astronémico con el que lo registra todavia
el Diccionario llamado “de Autoridades” (Aut.). Para la
interpretacién del pasaje, v.i. 3.1). ‘
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Problemitico para el traductor puede ser rincdn, que
en Machado aparece no sélo en sentido propio (cf. 3.7,
714), sino a menudo con sentido metaférico, en 7 clara-
mente, y en otros lugares, como 13.18, vagamente conexo
con la definicién de Aut.: “se aplica también al domicilio
o habitacién particular de cada uno, con abstraccién del
comercio de las gentes” (citamos de Aut., mds bien que
del -diccionario académico actual, ya que por ser de 1726
nos permite traer la palabra de mds lejos); M traduce con
cantuccio, mds felizmente en 13.18, con nicchia (cf. T aqui
nook); hemos de rechazar R angolo, como mis alejado de
la metifora; para * angolino, que la admite, v.i. 4,

Entre los adjetivos, hueco es mis extenso que ital. vuoto,
por cuanto que comprende también la idea de ‘céncavo’
(v.q.i. F 1). M 11 candido < blanco, por el metro, es menos
compatible adn con sombra por el elemento de luminosi-
dad que incluye (v.q.i. 3.2). Sobre 2, 4 viejo — vecchio
volveremos en 3.2 y en 4. El sintagma adjetivo de piedra
sufre también la extension -translaticia (cf. Aut.: “metafé-
ricamente. .. por la dureza de las cosas”).

“Entre los verbos, seflalamos que 10 ver, ital. vedere, es-
pecialmente en el pretérito perfecto, abarca el terreno que
el inglés divide entre see y watch (T); lo mismo valdria
en la ‘poco verosimil hipétesis que Machado lo empleara
aqui por antifrasis (v.i. F 3.1), en cuyo caso ingl. watch debe-
ria excluirse. En cuanto a crecer, ital. crescere, no parece que
en 1.1 aparézca con el sentido andlogo al que tiene en
114.2.B.236, donde se acopla con elevarse, “a ambas mér-
genes del rio el pinar crece y se eleva”, sino mds bien el de
‘criarse’ (ingl. to grow), como en 172.10 “ese arbolillo cre-
ce no mdas que para el ave de una cita” (pero v.i. F 1.2.2).
Acerca de pasar, ital. id., recordaremos que en Machado
aparece generalmente con sentido espacial (cf. 25.1 “Tenue
rumor de tunicas que pasan”), pero ocasionalmente no sin
ambigiiedad para con el temporal (cf. 2:28 “Son buenas
gentes que viven, laboran, pasan y suefian”), que aqui cua-
draria con la edad del mendigo.
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3.2. Si luego consideramos la solidaridad, ha de suplirla
la fantasia entre los sustantivos 11 sombra y hora santa
(v.q.s. 8.1). Tampoco la hay sensu stricto entre viejo y alma
"(v.q. 41.6 “tu alma vieja”, y véase cémo el propio Macha-
do establece la oposicién en 7.17, donde nunca va con ‘alma
y el imperativo de esperar con corazon). : :

Volviendo sobre algunos de los adjetivos que acabamos
de mencionar, es escasa la solidaridad entre 11 blanco.e ib.
sombra, y menor entre M candido y ombra, segiin dijimos;
en cuanto a viejo, la falta de solidaridad que observamos,
aumenta por aparecer viejo como tertium. comparationis
para con “la iglésia” "(v.s. D 3), a la que si cuadra el adje-
tivo. Por otra parte, habremos de reconocer lo apropiado
de hueco respecto a drbita, bien sea por el sema de conca-
vidad, que hemos dicho que incluye (vs. 3.1), o ya que
se interprete como ‘vacio’; ital. vuoto abarca sélo la segunda
acepcién (v.q.i. E'3.1). Seco va bien con 8 mano (cf. Aut.:
“flaco y de muy pocas carnes”), frente a ingl. bony ‘huesudo’.
El homénimo italiano se emplea sobre todo con gamba; M lo
sustituye por arido, de por si no solidario con un miembro
del .cuerpo (sed v.i. 5.2). Roto cuadra a 8 capa (cf.-la defi-
nicién del diccionario académico, D.A., aplicada a la per-
sona: “andrajoso y que lleva rotos los vestidos”, y el dicho,
que registra Aut., “Peor es lo roto que lo descosido”). Para
ital. rotto, que lleva como primera acepcién ‘quebrado’,
vs. D 6 et i. 5.3 (T. tattered).

4.1. En el breve espacio del poemita no hay palabras
afines; ni siquiera lo son los adjetivos que aparecen empa-
rejados (v.i. F 2.1). Tampoco las hay opuestas; por lo que
veremos de sombra remitimos a la clara oposicién entre
blanco y negro en 111.8 “sus negras sombras en la arena
blanca”. '

42. Tienen un rasgo semdntico o sema en comun 11
blanco e ib. claro, dichos aquél de sombra, éste de dia con
una suspensién de los rasgos que oponen sombra a blanco
(v.q. 12) por un oximoron muy machadiano (¢fruto tam-
bién de su vivencia hispana y andaluza?; véase en sentido
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inverso la combinacién de luz y polvo en 13.12 “Era una
tarde de julio, luminosa y polvorienta™); la traduccién de
11 claro, por M con lucente, por R con luminoso, por el
metro, extreman el elemento luz; mds aun la de M 11, 12
candido « blanco, que, sin embargo nos ha parecido poco
compatible con sombra. También viejo y * antiguo, con la
edad como denominador comin (Machado emplea los dos
en 6.37 “Yo no sé leyendas de antigua alegria, sino histo-
rias viejas de melancolia”, aplicindolos a dos referentes
dispares; las versiones italianas, id. De los dos, viejo es
mucho mis frecuente por ser més susceptible de la conno-
tacion subjetiva.

Entre los verbos, 1 crecer tendria en comun con 5 subir
el aspecto cuantitativo (cf. D.A. “tomar aumento natural
los seres orgdnicos”), si implicara progresién o verticalidad
(Aut. “hacer mds alta alguna cosa o irla aumentando hacia
arriba”); pero equivale a criarse (v.q.s. D 11), si ser acepta
para b “sube” el matiz repetltlvo que se le recrece de “en
las mafianas frias”. ’

4.3. Son reciprocos 7 rincén y * esquina, en italiano an-
golo y canto, con la diferencia de que éste es menos usado,
y M cantuccio aparece como mds especifico y eventualmen-
te connotado (v.s. 3.1); lo mismo vale para * angolino, con
el que se suspende todavia mids la relacién de reciprocidad,
que en italiano es menos perceptible.

4.4. De los campos semanticos estd representado el de la
naturaleza, con 2 musgo y 1 sombra, cuya asociacién se
impone (aunque probablemente por otros motivos) en las
dos versiones. En el dmbito de las sustancias minerales,
mdrmol (aqui 6 marmdreo, dicho de grada), y piedra debe-
rian diferenciarse (por lo que podria surgir duda acerca
del supuesto recuerdo de una iglesia especifica), si en la
poesia de Machado no aparecieran en contextos andlogos,
al parecer como intercambiables (cf. 8.28 “la fuente de
piedra”, 24.8 “la fuente de mirmol”). Del campo seménti-
co del cuerpo humano, Machado privilegia mano para su-
gerir por sinécdoque (v.i. F 8.1) unas caracteristicas fisicas
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y animicas (v.q. 14.10 “nerviosa mano”). En el i4mbito del
movimiento puede compararse pasar con vagar (vs las
citas que adujimos en D 8), que denominan el movimiento
pasar de transicién, vagar, indefinido, pero haciendo expli-
cita la imprecisién intrinseca en el uso machadiano de
aquél.

5.1. Por la equivalencia con el latin se corresponden el
original y las versiones en el uso de 3 airio y 9 drbita, en
que sélo difiere la fecha de la primera documentacién:
esp. alrio tiene portico como antecedente (cf. Aut.; asi aun
en ingl; cf. T); y zaguin como contrincante; dJrbita en
conexién oftalmolégica, desde Aut. (cf. DCECH); antes se
habfa llamado cuenca, todavia en uso, y mds transparente.
Difieren los dos idiomas por cuanto el italiano puede esco-
ger entre mendicante y mendico, latinismo de la lengua
literaria, que ambos traductores emplean en 4.

5.2. Tiene valor poético en el texto de Machado el adj.
marmdreo, que se alinea con los adjetivos calcados en los
en lat. -eus, de este nivel ya en latin M difiere del original
por el latinismo arido en 8 “I'arida mano”, sin antecedente
en el original, que se debe probablemente al recuerdo de
Mt. 3:3 “homo manum habens aridam” de uno de los mi-
lagros de Jestis, que en italiano se tradujo con la misma
palabra (desde Cavalcanti y otros), cuando no a la familia-
ridad del traductor con Horacio (mds alejado aqui en
cuanto al-contexto y al tono; cf. Epod. 8.5 “inter aridas
nates”). La presencia en el original o en las traducciones,
especialmente la de M., de palabras como la que acabamos
de ilustrar habrd de estudiarse en el conjunto por los fre-
cuentes cruces, también por razones métricas (cf. 18.12
diamantino, M adamantino, 164.3.8 adamantino, M dia-
mantino).

Aparte el hecho de que los dos idiomas coinciden a me-
nudo, frente al inglés (cf. 6.21 talar(e), donde T emplea
long-cassocked), séanos permitido introducir aqui a modo
de excursus una breve apostilla sugerida por M 8 drido:
ya en el plano de la lengua, una de las diferencias entre el



TRADUCIR A MACHADO 437

léxico poético espafiol y el poético italiano estriba en que
ora uno, ora otro disponen de alternativas de las que una
representa la denominacion corriente, la otra se presta para
el uso estilistico; en italiano lo hemos visto para 4 mendico
frente a mendicante; en espafiol tenemos, p. ej., 13.2 estio,
8 estival, 6.2 verano, (y *veraniego), frente a ital. estate,
estivo; 7.8 hdlito, 1.20 aliento, frente a ital. alito; 42.2
onda, ib. 3 ol(it)a, frente a ital. onda.

En ambos idiomas se dan arcaismos, pero Machado los ex-
trema mucho cuando emplea, p. ej., 135.19 luengo, y los
adapta a su antojo; asi, p. €j., en el caso de luefie, usado
como adj. en 132.11 “luefies sierras” (alternando con el
adv. luefie), donde M emplea lungi (literario pero no arcai-
co; cf. 13.20 M “Lungi la cittd dormiva” « “Lejos la ciu-
dad dormia™) ; y aparte de hacerse eco de modelos propios,
o sea, p. ej., de la poesfa cancioneril y cldsica en 164.3.14
heraclitano, M eracliteo, introduce variantes que en jtaliano
serian imposibles, como en el caso de 42.13 tremer tras 11
temblar, o de 14.16 trémulo, ib. 7 trémolo (alternando con
el patrimonial 11.9 tembloroso).

5.2.1. Por otro lado, para el lenguaje literario o poético,
no cuenta sélo el caricter generalmente llamado culto de
palabras de tipo latinizante; lo veremos a propésito de 9
orbita (de los ojos) en F 3.1; y podemos afirmarlo del adj.
5 lento (traido por préstamo, con un antecedente patrimo-
nial en liento), que se destaca como de la lengua escrita més
que de la oral respecto al corriente despacio, y al que se
recrece en espaifiol cierta nobleza por el uso junto a nom-
bres de seres inanimados; cf. 6.15, que citaremos luego (y
por la posible reminiscencia virgiliana piénsese en Borges,
“Poema de los dfas”, 21 “lento en mi sombra”). También
pueden elevarse al nivel poético palabras patrimoniales co-
rrientes, por su contenido sugestivo, como el de 1 en som-
bra, o por su uso sintictico insélito, como el de 7 rincdn
(tan repetido a lo largo de la poesia machadiana), o por lo
desacostumbrado de su aplicacién, como la del adj. viejo y
del sintagma adjetival 7 de piedra (éste como muestra, en-



438 MARGHERITA. MORREALE

tre desgarros poéticos mayores de la solidaridad; cf. 14.11
“un largo suspirar de oro”).

5.3. Para el elemento de lengua hablada, que nos lleva
una vez mds a una caracterizacién del dictado como hetero-
géneo v.s. D 12 et i. G. Valga aqui la observacién de que R
“sale-lento lento” (cuyo equivalente espaiiol seria el arcai-
zante “muy paso a pasillo”, qué-se lee, p. ej:; en Encina
212.81) nos desvia hacia un ambiente mds familiar (atin mds
cerca de la lengua coloquial tendriamos en italiano la: ex-
presién lemme, lemme). Por contraste véase en Machado,
6.15 “fue una tarde lenta de un lento verane”. Para lo que
sugerimos de * tutto modificando a rotto en D '6, véase por
contraste 1.24 R “tutta vento e luce” « “de viento y luz”,
que por lo demis se aparta del modelo (cf. M ‘di vento e
luce gonfla la b1anca vela” ) : '

F L. 1 La poesia de Machado se caracteriza ¢n.lo- fonético
por la: frecuencia de la voeal ‘abierta a, que aparece, -como
asonante seis veces entre. doce, en. los bisilabos 2, 12 san-
ta(s), 4 alma, 5 grada, 8 capa, 10 pasan, 11, 12 blancas enilos
dos versos finales; es ésta una circunstancia morfolégica que
no puede imitarse' en italiano, por la miocién del plural en
-¢ de los nombres femeninos. Con palabras como 6 marmd-
reo, Machado parece querer aliviar la repeticién sobre-
abundante, por lo demis sintomdtica. (en blancas), de la
vocal abierta, lo cual en las versiones italianas no es nece-
sario; compdrese también 67.4 “Como en el mirmol blanco
el agua limpia” con * “Como en la piedra blanca el agua
limpia”.

En el uso de palabras de vocales oscuras como 9 hueco
puede percibirse cierto fonosimbolismo; cf. 5.9 *“con timbre
sonoro y hueco”, donde la traduccién imitativa se aleja del
sentido, R “sonoro e gonfio”, y la traduccién fiel, del so-
nido, M “sonoro e cavo” ‘

1.2. A la repeticién de las palabras que hemos visto en
E 1.2 se agrega la de las construcciones 1éxico-sinticticas en
el mismo tramo, 1.1 “en la plaza en sombra”, y del com-
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plemento circunstancial a distancia, antepuesto en 1, 2, 3
Il (v.q. 9), pospuesto en 5 (v.q. 6, 7, 8). :
2.1..En la disposicién de las palabras sefialamos esPec1a1-
mente - el desdoblamiento, que tras ser sinonimico en las
letras-medievales, se habia hecho heterogéneo en- el Rena-
cimiento; cf. 2 “en la  piedra vieja y santa”, M id: (R regu-
lariza. *“vecchie pietre sante”) ; véanse 27.10 “la tierra verde
y santa”, 1.10 “parque mustio y viejo”, y. también 4.24 “‘sue-
fio tranquilo 'y verdadero”, y, .con antonimia interior, 7.20
“fragancias virgenes y muertas”;, lo -que-va: parejo con las
otras; ruipturas de la' convencién- que hemos visto a propé-
sito’de la solidaridad y de la-comparacién. :

-2.2; Lo mismo vale para el paralelismo en el arranque de
las ;dos primeras estrofas: 1 “Crece.en la plaza”; 5 “Sube
muy lento”, ‘que dentro de la misma’ entonacién conjuga
des verbos cuyo rasgo-comun se actualiza sélo parcialmente
(vs. E 4.2); R id.; M, al dejar el predicado en segundo lu-
gar,-remplaza- el paralelismio .parcial con el artificio de la
inversién. Los complementos- paralelos-de 5 y 11 hemos
preferido considerarlosen el 4mbito del metro. <

-3.1: 9 Owbita, que podria ser simplemente .un térmmo
anatémico, se.hace -poético por sinécdoque cuando se -em-
plea como 6rgano-de la vista (pero junto a.0j0), o dela falta
de vista.si Machado:emplea ver por antifrasis: ha visto =
‘ne ha visto'; porque tiene las érbitas vacias. La sinécdoque
la practxca Machado en el 4mbito narrativo, cuando, como
en tantos otros pasajes de su poesfa, hace que de la 8 mano
seca se deduzca la demacracién del mendlgo v.q.s. E 4,

3 2. Volvemos aqui sobre el recurso poético del singular
grada en 6 “‘en la marrnérea grada”, frente al plural nor-
mal gradas (vs. D i-1.2), en el verso paralelo, 26.4 “men-
digos harapientos en las marméreas gradas”, por si grada
transmite el sentido del conjunto, ademds de evitar la repe-
t1c16n de la sibilante.

’Gj Respecto al poemita como obra impresionista tanto
en la descripcién como en los elementos narrativos, y mds
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ain en la conclusién, valga aqui la constatacién de’cémo
los tres textos coinciden o difieren. En 3 “En el atrio hay
un mendigo”, con la ubicacién-identidad del personaje que
podria considerarse como el primer tramo de un contexto
narrativo, hay identidad de las versiones con el original,
pero R se sustrae ante el plural de 5 “en las mafianas frias”,
que introduce un elemento de repeticién que hemos visto
ser contrario al hilo normal del relato. .

En cuanto a la presencia del poeta, y con ¢l de los dem4s
espectadores de la escena, no hay correspondencia en 7-8,
por cuanto que alli aparecer, M comparire, implica mis
directamente visién, mientras que R sbucare, aparte de su
mayor especificidad (se corresponderia con el espafiol aso-
mar, cf. 4.1, 6.2), prosigue al hilo de la narracién objetiva.
R 9 “con quelle orbite vuote...” puede considerarse como
una intervencién del narrador sin antecedente en el original.

i H 1. Hemos visto que las mis ficiles de traducir, por lo
menos a las lenguas que tienen un acervo léxico comin, son
las palabras que se yuxtaponen fuera del contexto légico.
A medida que intervienen nexos de este tipo entre las pa-
labras, por un elemento comun, original, pero de lengua,
como entre 9 érbita y hueco, nuevo, pero identificable, como
entre 8 rincon y de piedra, la traduccién se torna mds difi-
cil tanto en lo léxico como también en lo sintictico (cf. 2.8
“borrachos de sombra negra”, con el que no creemos que se
corresponda, segin lo que vimos en E 2.2.1, M “ubbriachi
di nera tenebra”). De ahi que las traducciones que hemos
examinado se parezcan mucho en las partes no estrictamen-
te racionales, donde el ejercicio de sustitucién puede ser
mecdnico (y es capaz de repercutir en el propio original,
haciendo que se trasluzca como un juego, o hasta un son-
sonete), o puede implicar la sintonia del traductor; es muy
dificil de distinguir entre las dos actitudes, como no sea por
indicios minimos (como podria ser el de M en 11-2 “can-
dide ombre”).
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Para la comparacién, como de contrapunto, séanos licito
(a los que venimos de una experiencia de poesia cldsica),
yuxtaponer los tres primeros versos del poemita machadia-
no, con Eneida 10.205-6: velatus harundine glauca | Min-
cius, y Georg. 3. 14-15: ubi flexibus errat | Mincius et tene-
ra praetexit harundine ripas, donde el recuerdo autobio-
grifico del poeta se expresa con la ambigiiedad sutil del
color y de la imagen del velo, en unos versos sin desper-
dicio, en que se conjugan racionalidad, poesia y pintura.
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