
LA POPULARIDAD DE UNA LETRILLA 
DEG6NGORA 

En el discurso XXVI de la Agudeza y arte de ingenio, de­
dicado a la agudeza critica y maliciosa, observa Gracian 
que "t~o el artificio de esta agudeza consiste en descubrirle 
la malicia artificiosa al que obra, y sabersela ponderar", e 
inmediatamente cita como ejemplo a G6ngora: 

Que la viuda en el sermon 
de mil suspiros sin son, 

bien pitede ser; 
mas que no los de, a mi cuenta, 
por que sepan do se sienta, 
· no puede ser. 

"El que obra", o sea el agente, es aqui una viuda que sus­
pira durante el largo rato del serm6n, cosa a primera vista 
muy comprensible (y mas si se trata de una viuda reciente). 
Pero. el p{>eta no s6lo le descubre al agente su malicia arti­
fi,ciosa :_"jYate pillel"-, sino que se la sabe ponderar: lb 
que esos suspiros quieren decir no es "1Ay, mi afiorado 
Juan!", sino "Aqui estoy, disponible, sentada en esta ban­
ca". jLo bien que aprovecha la tal viuda ~a hora en que 
todos los hombres del pueblo, .o del barrio, estan reunidos 
en la iglesia, y en silencio ademasl 

La copla citada por Gracian es la tercera de la letrilla 
que en el manuscrito Chac6n empieza "Que pida a un 
galan Minguilla ... ", compuesta en 158L Y no hay duda de 
que el gran te6rico de la agudeza, antes de decidirse por 
esa copla, tuvo su buen embarras du choix, pues las otras 
veinte son ejemplos igualmente perfectos de agudeza critica 
y maliciosa.. Todas constan de un pareado (con estribillo 
bien puede ser) que describe la apariencia de algo, o bien 
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Las dos letrillas apuntan exclusivamente a un blanco satÍ-
rico (el de las relaciones entre los sexos) que en la letrilla
de Góngora no es sino uno de tantos; además, el estribillo
ya lo veo,..-Jno lo creo es el mismo en las dos, de manera
que las coplas de una y otra son perfectamente intercam-
biables. Bien visto, es raro que estas letrillas sean dos: se
trata de una sola, ni siquiera demasiado larga.

Las letrillas del otro "neoclásico", el mexicano Anastasio
de Ochoa, poeta injustamente olvidado, son mucho más
interesantes. También él cambia el bien puede ser,..-Jno
puede ser por otro estribillo; también él imita algunas de
las coplas de Góngora (obviamente las más irresistibles),
por ejemplo:

Que tosa en el templo Juana
cuando le viene la gana,

vaya en paz;
pero que esta tos no sea
por que algún hombre la vea,

¡qué capaz!; 26

pero las flechas de sus diez coplas va~ apuntadas a diez
blancos distintos. Véase como ejemplo la copla quinta, don-
de todavía sigue resonando el viejísimo resentimiento del
criollo contra el gachupín:

Que al artesa:no estrangero
se pague mucho dinero,

vaya en paz;
pero que' se dé igual paga

26 El DRAE registra, como propia de "América", la locución ser
capaz que 'es posible [que]', 'puede ser [que]' (yo añado el que). En
México -dudo que en toda América- se dice .por ejemplo "No le
prestes el reloj a fulano: es capaz que te lo descompone" (o simple-
mente "capaz que te lo descompone"). También el giro ¡Qué capaz!,
tal como lo usa Ochoa, o sea en el sentido de '¡Qué esperanzas [de
que tal cosa suceda]!', se oye mucho en México. Cf. CHARLESE. KANY,
Spanish American S'yntax, Chicago, 1945, pp. 409-411. .
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