JUAN RAMON JIMENEZ Y EL CANTAR
LITERARIO

Cuando Octavio Paz comenta los puntos de contacto entre el
modernismo espafiol y el llamado posmodernismo hispanoame-
ricano, cita entre otros “la repugnancia ante el lenguaje falsa-
mente refinado y la busqueda de una poesia esencial”l. En
efecto, mientras los primeros modernistas manifiestan un inte-
rés exagerado por las posibilidades renovadoras del lenguaje,
los modernistas espafioles ponen mayor énfasis en la renovacién
de 1a cancién tradicional. Los grandes poetas de aquel periodo
—afiade Paz refiriéndose a Juan Ramén Jiménez y Antonio Ma-
chado— ‘“confundieron siempre el lenguaje hablado con Ila
poesia popular”. Al volver sus ojos a ésta, impiden el adveni-
miento de una poesia verdaderamente moderna: “El modernis-
mo espafiol coincide, inicialmente, con la reaccién postmoder-
nista hispanoamericana frente al lenguaje literario del primer
modernismo; en un segundo momento esa coincidencia se re-
suelve en una vuelta hacia la tradicién poética espafiola: la can-
cién, el romance, la copla. Los espafioles confirman asi el cardc-
ter romdntico del modernismo, pero, al mismo tiempo se cierran
ante la poesia de la vida moderna”2.

El regreso reiterado de los modernistas espafioles —que nunca
lo fueron del todo— a la poesia popular significa, no sélo una
mirada a la tradicién, sino una vuelta a su poesia inicial: Salva-
dor Rueda, los Machado, Francisco Villaespesa y Juan Ramdn
Jiménez imitaron los cantares del pueblo en su juventud. El
modernismo no frené este retorno; tampoco cerrd la trayectoria
del cantar literario que habia iniciado Augusto Ferrin cua-
renta afios antes con la publicacién de La soledad?.

Cuando este libro aparece en Madrid, en 1861, es probable
que su autor no sospechara el alcance que tendria aquella co-
leccion de cantares dentro de la lirica finisecular. Se trata,

1 Ocravio Paz, Los hijos del limo, Barcelona. Seix Barral, 1974; p. 139.

2 O. Paz, Los hijos del limo, p. 139.

3 AucusTo FERRAN Y Fornifs, La soledad. Coleccion de cantares, Madrid,
Fortanet, 1861.
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en efecto, de una serie de 144 cantares originales precedidos de
otra de 84 anénimos, recogidos del acervo popular. La razén
de la inclusién de esta serie junto a la primera se justifica en
el proélogo del autor: “He escrito estos versos en el estilo
sencillo y espontineo de las canciones populares, las cuales he
intentado imitar (...) Al principio de esta coleccién he puesto
unos cuantos cantares del pueblo, de los muchos que tengo re-
cogidos, para estar seguro al menos de que hay algo bueno
en este libro™,

Con esta obra comenzaba una modalidad dentro del género
popular de los cantares, el cantar imitado de origen erudito, o
cantar literario®. Como otras veces ha sucedido en la historia
de la literatura, los poetas cultos vuelven sus ojos a las creacio-
nes populares para imitarlas y recrearlas. El florecimiento de
la poesia popular lleva siempre aparejado el cultivo erudito; en
este caso, una moda, motivada por determinadas circunstan-
cias, orienta a los poetas ilustrados hacia un género propio del
pueblo.

El libro produjo gran impacto en los circulos literarios de la
época. Bécquer, gran amigo de Ferrdn y primer comentarista
de La soledad, dedica a este naciente grupo genérico un en-
cendido elogio desde las péginas de El Contempordneo, donde
aparece la brillante resefia, posteriormente incluida en otro li-
bro de cantares del autor, La pereza®; resefia que sintetiza la
poética del género, auténtico manifiesto sobre la verdadera
poesia, la poesia del sentimiento, la poesfa de los poetas.

A partir de la aparicién de La soledad, conspicuos poetas
de muy diversa indole lirica siguen la moda de imitar los
cantares anénimos. El cultivo del cantar se extiende en una
doble direccién determinada por el origen culto o popular:
por una parte cunde la aficién a recoger y publicar los canta-
res anénimos en colecciones, y por otra aparecen miles de ellos

4 FERRAN, Prélogo del autor.

5 El poeta de cantares catalin Melchor de Palau denomina cantar li-
terario a este género de cantares en la coleccién antolégica Cantares po-
populares y literarios, Barcelona, Montaner y Simén, 1900. Recoge Palau en
este libro muestras de mds de setenta poetas, ademds de una numerosa
serie de cantares anénimos.

6 El Contempordneo, 20-1-1861. Se publicé diez afios mds tarde en La
pereza, Madrid, Fortanet, 1871.
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en libros totalmente de cantares o que los contienen junto a otra
poesia, en revistas y periédicos con la firma del autor”.

Los poetas de renombre creadores de cantares componen
generalmente otra poesia por la que preferentemente se les
conoce. Por este motivo el cantar literario retne escritores de
muy diverso quehacer poético como, por ejemplo, Ramén de
Campoamor y Juan Ramén Jiménez. Al mismo tiempo mu-
chos poetas menores se suman a la corriente: la propia na-
turaleza del género despert6 voces locales, de nulo o escaso
relieve, que hoy estin completamente olvidadas.

¢Qué rasgos distinguen esta modalidad genérica con respecto
del género popular? El origen erudito y el cardcter de imita-
cién del cantar an6nimo suponen frecuentemente un lastre di-
ficil de remontar, como observaron en su dia Juan Valera y
Menéndez y Pelayo8. Pero la caracteristica principal que con-
figura este tipo de poesia es la incorporacién y naturalizacion
de elementos procedentes de la poesia germana, principalmente
de los lieder de Heine, poeta que, a la sazén, gozaba de gran
predicamento en los circulos literarios espafioles?. Estos elemen-
tos pasan a los cantares elaborados, recreados a través de las
traducciones y versiones que entonces se hicieron del poeta
alemén.,

Dos de ellas fueron decisivas: las de Florentino Sanzl® y

7 El auge del cantar en este periodo se ha estudiado por la autora de
este articulo en La poesia de cantares en la segunda mitad del siglo XIX,
Tesis Doctorales, Num. 52/88, Universidad Complutense de Madrid, 1988.

8 Es célebre una frase de Valera que los califica de ‘“‘monstruoso ayun-
tamiento de los lieder alemanes con las seguidillas y coplas de fandango
andaluzas” en el prélogo de Poesias, de Jos¢ Amador de los Rios, Madrid,
1880, p. vi. Menéndez y Pelayo arremete contra ellos al principio de su
carrera literaria, cuando aconseja a los poetas: “Cese en nuestros vates esa
manfa de las coplas, de los cantares y de las seguidillas. Si son populares
no son buenos; si son buenos no son populares”. Horacio en Espafia.
Uttlogo. Puede verse en cualquier edicién; la primera es de 1877.

9 Es ilustrativo el articulo de Emilia Pardo Bazin publicado en el
nam, 440 de la Revista de Espafia, CX, Madrid, 1886, 481, “Fortuna espa-
fiola de Heine”. De él extraigo la frase siguiente: “Tanto cautivé al piblico
espafiol la concentracién de la poesfa heineana... que se puso de moda
imitar a Heine".

10 En El Museo Universal, 1857, I, 9 se publican quince lieder de
Heine traducidos en verso por Florentino Sanz. La nota que acompafiaba
la traduccién decia lo siguiente: “Este poeta prusiano, el primero sin
duda entre los lfricos alemanes, se ha hecho popular en casi toda Europa,
y sus poemas cortos (a cuyo numero pertenecen los que hoy empezamos
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las del mismo Ferrin!l, que no se limitaron a la mera traduc-
cidén, sino que verdaderamente recrearon un Heine en caste-
llano; este Heine, y no el genuino, fue quien produjo la huella
imborrable que se percibe tanto en las rimas becquerianas
como en el cantar literario. La proximidad de ambos géneros por
la comunidad de influencias ha sido probada por la critical2.

El auténtico creador del paradigma del cantar erudito fue
Ferrin en La soledad. No imita a Heine servilmente, como
Bécquer pone de manifiesto, sino que conjuga con acierto y sen-
tido artistico los elementos asimilados del poeta germano y los
imitados del cantar popular espafiol, respetando con fidelidad
las formas estréficas de éste: cuarteta octasilaba asonantada, se-
guidilla —con o sin estribillo—, soledad y seguidilla gitana o
playera.

Bécquer realiza otra elaboracién de Heine, quizd a partir de
la de Ferran, como cree parte de la critica; en todo caso la
huella de la poesia becqueriana en el cantar literario es evidente,
y es vehiculo por donde penetra también el influjo de Heine,
de tal modo que resulta en extremo dificil, si no imposible, el
deslinde de los elementos ascendientes —:Heine, Bécquer, Fe-
rran’— cuando se procede al analisis riguroso de los rasgos que
configuran la poética del grupo genérico.

El cultivo del cantar literario se extiende a lo largo de la se-
gunda mitad del siglo x1x y se adentra en este siglo hasta enla-
zar con el brote neopopularista de los poetas del 27. En tan
larga trayectoria recibe influencias de climas poéticos y mo-
vimientos literarios, ademis del ambiente becqueriano inicial,
el auge del folklore en la década de los ochenta y el adveni-
miento del modernismo en la década finisecular. Pero el acento
de Heine es el més profundo y duradero.

Conviene recordar los rasgos heineanos mas sefialados. En pri-

a publicar) puestos en excelente musica, se cantan en toda Alemania
(-+-) Nadie mejor que el sefior Sanz pudiera ser el intérprete espafiol de
Heine, por los muchos puntos de contacto que existen entre los dos poetas,
segin podrén notar nuestros lectores, al repasar algunas de estas can-
ciones”.

11 También en E! Museo Universal, 1861, V, 46, con la inicial A, y
con el titulo de Traducciones e imitaciones del poeta alemdn Enrique
Heine, aparecen dieciséis composiciones en versién de Augusto Ferrdn. En
ellas se observa que se acentia el aspecto popular del poeta de los
lieder.

12 Véase para este punto La poesia de cantares en la segunda mitad del
siglo XIX, ob. cit., p. 234.
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mer lugar, el marcado tono pesimista. Facilmente perceptible,
este rasgo delata en seguida la presencia de Heine: abundan
tristezas, quejas, fatigas, lamentos y lagrimas. Gamallo Fierros
ha afirmado que el sello de Heine en Dacarrete —creador de
rimas y cantares— es el lirismo intenso: “el sentimiento que se
deshace en lagrimas, la llorosa recriminaciéon de amor '3,

Otro rasgo asimismo destacado es lo que se ha denominado
““desmitificacién femenina”. Teodoro Llorente —excelente tra-
ductor de Heine— intentaba encontrar los motivos del pesi-
mismo amoroso del poeta en datos biograficos, a causa del
tratamiento poco idealista de la pasion amorosa que se ob-
serva en sus poesias. Tan sensible como Schiller —escribe— es,
sin embargo, victima de las veleidades femeninas'¢. Heine canta
al amor de una manera nueva y original: la mujer no es un
dechado de perfecciones, es una muchacha cualquiera que fre-
cuentemente le traiciona o abandona. La “desmitificacion fe-
menina” se expresa, en palabras del mismo Llorente, “desechan-
do todo inutil atavio para presentarnos el pensamiento poético
en la hermosa sencillez de su concepcién espontinea’”.

José¢ Pedro Diaz llama la atencién sobre otro rasgo peculiar
de Heine cuando comenta los cantares de Ferran. Lo verdade-
ramente heineano en ellos —dice— es “cierto tono de recato en
la manifestacién del sentimiento”15. Se percibe cuando el poema
se desvia hacia una reflexién u observacién general, diddctica,
moralizante o admonitoria, para evitar la efusion lirica personal.
Otras veces el desvio se resuelve en ironfa o se lleva a cabo
mediante una orientacién hacia lo gndémico; de este modo, y
paradéjicamente, el cantar literario se aproxima mds al po-
pular espafiol, que tiene en la veta sentenciosa una de sus
corrientes mds significadas.

Un rasgo permanente de los lieder en el campo de la expre-
sién es el uso de la interrogacién retérica y del apostrofe. Por
ejemplo, las cuatro estrofas del poema Warum sind denn die

13 Dionisio GamaLLo FIERROS, “Angel Ma. Dacarrete”, Estafeta Literaria,
25-VII-1944, 21.

14 Dice Llorente: “Sus cantares merviosos, palpitantes, llenos de suspiros
y ldgrimas, que interrumpen burlas delicadas y mofas sangrientas, nacen
siempre de un corazon desgarrado, amante de su tormento”. (TEODORO
LLORENTE, Poesias de los principales autores modernos, Valencia, Imp. Ni-
casio Rfus, 1873, p. xvir).

15 AucusTo FERRAN, Obras completas, Madrid, Espasa Calpe, 1969; In-
troduccion de José Pedro Diaz, pp. XL y XLL
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Rosen so blass... estin constituidas por una serie de interro-
gaciones retdricas dirigidas a la amada, a la que se pregunta
con “¢lo sabes?” o se invita a responder con el imperativo “dime”.
En otro poema, €l que lleva por titulo Vergiltet sind meine
Lieder, la interrogacién se sitta intercalada en el segundo verso
de cada estrofa, y ambas Illevan apostrofe; las dos estrofas
tienen idéntica estructura. La segunda es muy conocida, porque
lleva el motivo de las serpientes, origen de una rima de Béc-
quer, de un poema de Dacarrete y de un cantar de Ferrinle.
La interrogaci6n retérica aparece a menudo en el cantar eru-
dito, que se desarrolla en ambiente becqueriano. El apéstrofe,
en cambio, constituye un rasgo comun al lied y al cantar. El ape-
lativo nifia para dirigirse a la mujer no es férmula que reciban
los cantares del influjo germano, aunque éste pudiera inten-
sificar su uso; se encuentra en gran numero de cantares popu-
lares anénimos y literarios. En las composiciones de tono m4s
popular el término nifia se sustituye por serrana o morena,
més acordes con ese caricter y de larga tradicién. Cuando los
poetas cultos los introducen en el cantar literario es con el pro-
posito de identificar sus creaciones con aquellas que proceden
del acervo popular.

Componen cantares marcadamente heineanos, al estilo de
Ferrin, poetas mayores y menores, con mayor o menor fortuna
artistica. Destacan Ventura Ruiz Aguileral?, Melchor de Palau 18

18 He acudido a Ia versién citada de Eulogio Florentino Sanz. Véase el
articulo de Gamallo Fierros en Estafeta Literaria. Asimismo el muy cono-
cido, pero imprescindible, de RAFAEL BALB{N, “Sobre la influencia de Au-
gusto Ferrdn en la rima XLVII de Bécquer”, RFE, XXVI (1942), 319-334,

17 Introduce series nutridas de cantares en varios libros; en Armonias y
Cantares, Madrid, Imp. M. Guijarro, 1865. Ecos Nacionales y cantares alcan-
26 varias ediciones. Conozco 1la 52, Madrid, Imp. de la Biblioteca de
Instruccién y Recreo, s.a. (1878). Hay otras series en El libro de la Pa-
tria. Nuevos Ecos Nacionales, Baladas y Cantares, Madrid, Imprenta G.
Alhambra, 1869.

18 Es poeta prolifico ademds de coleccionista. Publica Cantares, Madrid,
Galiano, 1866; Nuevos Cantares, Madrid, Fernando Fe, 1883; Poesias y Can-
tares, Barcelona, Biblioteca del siglo xix, s.a. Este libro recoge un intere-
sante prélogo del critico Manuel Cafiete, ademds de sendos juicios sobre
los cantares de Palau a cargo de Selgas y Galdés. Amén de la coleccién
antolégica Cantares populares y literarios que antes he citado, publica
Versos para Escuelas, Madrid, Imp. Asilo de Huérfanos del Sgdo. Corazén
de Jests, 1908, y El libro de los cantares, Barcelona Yy Madrid, F. G. Granada
y Cia, Edits., Tip. El Armario, 1909.
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y Luis Montoto®. Un grupo numeroso de poetas secundarios
realizaron simultineamente rimas y cantares y composiciones
“hibridas”, a caballo entre la rima y el cantar, de dificil cata-
logacién: Terencio Thos2, Blanca de Gass6?l, Angel M# Da-
carrete??, Mariano Chacel® y Adolfo Llanos?t. Dentro de su
personalisimo estilo compone cantares Ramoén de Campoamor,
escorados hacia lo conceptual y lo prosaico, fecundos dentro del
género, y en los que también se percibe la huella de Enrique
Heine?s.

Fn la década de los ochenta se aprecia un giro en la orien-
tacién del cantar literario coincidiendo con el auge del folklore
en Espafia. Los tonos melancolicos y pesimistas se relegan o
suavizan, y el sentimiento amoroso se expresa regresando a
formulas tradicionales propias del cantar anénimo; es decir,
mediante el requiebro, el elogio, las quejas de ausencia, de ce-
los, de desengafio. La veta sentenciosa, que se habfa transfor-
mado en amarga reflexién, recupera su caracter gnémico y
aforistico. La corriente jocosa tradicional, extrafiada por los

19 Varios de sus libros contienen series de cantares: Melancolfa. Canta-
res, Sevilla, Baldaraque, 1872. 4 la lumbre del hogar. Poeslas, Sevilla, Imp.
El Rasco, 1898, Poemas y Cantares, Sevilla, A. Saavedra, 1915.

20 No parece que publicara libro alguno de cantares, pero el Semanario
Popular, revista que dirigi6 Ferrdn, acogié muchos de los suyos en sus
paginas de los afios 1862 y 1863. Palau retine en su antologia una muestra
representativa muy numerosa.

21 Esta escritora madrilefia, fallecida en plena juventud, publicé Corona
de la infancia. Lecturas poéticas y canciones para nifios, Madrid, Riva-
deneyra, 1868, que contiene cantares para escolares, y Cien cantares a los
ojos, Madrid, Vda. e Hijos de Galiano, 1871.

22 Las poesfas de Dacarrete se publican péstumamente; entre ellas apa-
rece una serie de cantares. Poesfas, Madrid, Tip. del Sagdo. Corazén, 1906.

23 Conozco de Chacel el libro Cantos de un gitano, Madrid, Torriente y
Cia.,, sa. (1878). José Ma de Cossio en Cincuenta afios de poesta espafiola
(1850-1900), Madrid, Espasa Calpe, 1960, 2 volimenes, p. 430, menciona
otro anterior, el titulado Cantares de todos los colores, Valladolid, Es-
pafia, 1867.

24 El libro Hojas secas. Poestas, México, Imp. La Colonia Espafiola, 1876,
contiene cantares profundamente becquerianos y algunas rimas de estimable
factura.

25 Escribe una serie de 132 cantares que contienen su sello personalisimo.
Ruiz Aguilera, Montoto, Diaz de Escobar, Paradas y el mismo Ferrin
realizaron cantares al estilo campoamorino. Doloras y Cantares tuvo muchas
ediciones. He trabajado sobre la 9% edicién que aparecié en Madrid, en
1866, publicado por Alfonso Durdn en La poesia de cantares..., pp- 290-
302.




336 MAR{A ISABEL DE CASTRO GARCIA

tonos quejumbrosos vigentes, se renueva y deriva en un tipo
de cantares en los que la ocurrencia, la agudeza y la gracia se
manifiestan tanto en el concepto como en la expresién. Con el
uso de frases coloquiales y acufiaciones populares se procura
aproximar el lenguaje a la natural llaneza del pueblo, propo-
sito que se explicita con frecuencia. Sin embargo, la huella de
Heine, de Bécquer, de Ferrdn sigue viva, no se extingue a pe-
sar del manifiesto “popularismo”: numerosas composiciones de
Narciso Diaz de Escobar?®, Francisco Rodriguez Marin??, Fer-
nando de Arteaga?8, Angel Avilés?®, Alfonso Tovar®, Manuel
Serrano de Iturriagas! y José Sinchez Rodriguez®?, entre otros,
lo prueban. El rastro heineano se detecta en los poetas de
cantares vinculados con el movimiento modernista en la dé-
cada finisecular: Salvador Ruedass, Enrique Paradas?*, Ma-

26 Es uno de los mis prolificos poetas de cantares. Publicé mds de
veinte libros de ellos, entre los que figuran: Poesfas y Cantares, Barcelona,
Imp. de J. Pons, sa. Notas perdidas (Coleccion de cantares), Mdlaga, Imp.
del Correo de Andalucfa, s.a. (1881). Mds cantares, Midlaga, Tip. de A. Ur-
bano, 1890. Percheleras y Trinitarias (Coleccidn de Cantares), Madrid, Imp.
El Renacimiento, 1892,

27 Rodriguez Marin publicé la conocida Yy extensa coleccién de canta-
res anénimos, Cantos populares espafioles, Sevilla, F. Alvarez y Cia., 1882-83,
5 vols; pero escribe asimismo cantares originales: en sus libros Suspiros.
Poesias, Sevilla, Gironés y Ordufia, 1875, y Auroras y Nubes. Poesias, Sevilla,
Gironés y Orduiia, 1878 hay algunas series.

28 Quinientos cantares, Barcelona, Imp. Ibérica de Francisco Fosas, 1893.

29 Cantares cordobeses, Madrid, Suc. de Ribadeneyra, 1898.

30 Mis cantares, Madrid, G. Juste, 1899,

31 Conozco tres libros de este autor: Gantares, Madrid, Libreria San
Martin, 1890; Cantares. Segunda serie, Libreria San Martin, 1895 y Canta-
res. Tercera serie, Santander, Tip. J. Martinez, 1923.

32 Alma andaluza, Madrid, Fernando Fe, 1900. Canciones de la tarde,
Madrid, Fernando Fe, 1902.

33 En Bajo la parra, Madrid, Imp, La Gaceta Universal, s.a. (1887) apare-
cen un centenar de cantares entre otras prosas y versos. En El pais del sol,
Madrid, Ed. Valero Difaz, sa., hay numerosos cantares y una modalidad de
cantares encadenados que denomina poema en cantares:.

34 Paradas publica Undulaciones, Madrid, El Secretariado, 1893, libro
que contiene muchos cantares y algunas rimas y lleva un epilogo de Ma-
nuel Machado. Al afio siguiente se publica Tristes y alegres, Madrid, La
Catalana, 1894, que contiene sendas series de cantares de ambos poetas. En
1913 Paradas publica Impresiones. Cantares, Madrid, Imp. Helénica. Un
afio antes habfa publicado M. Machado Cante hondo. Cantares, canciones y
coplas compuestas al estilo popular de Andalucia, Madrid, Imp. Helénica,
1912.
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nuel Machado®, Francisco Villaespesa® y Juan Ramén Ji-
ménez.

La faceta popular de Juan Ramdn, destacada comunmente
por la critica, no suele explicarse implicada en la modalidad
genérica del cantar literario, en cuya trayectoria se inserta
formando parte de la serie numerosa de los imitadores. Es cier-
to que se atribuyen sus raices populares a la tradicién oral o
escrita percibida desde su infancia, como sefiala, entre otros, Ber-
nardo Gicovate: “Como se puede deducir inmediatamente el
fondo poético de Juan Ramén es el de la poesia tradicional
leida y el de la oral que debi6 haber aprendido en su pueblo, a
lo que se agrega en este momento la obra de Bécquer’37.

Cuando se menciona por separado la influencia de Béc-
quer, se olvida que el poeta recibi6 ambas conjugadas en el
cantar literario, que le atrajo hasta el punto de que sus mis
tempranos escarceos pocéticos fueron estas composiciones.

El espiritu de aquel momento literario representaba la con-
juncién entre dos tendencias: el reciente modernismo y la re-
novacion hacia la sencillez que habia acarreado el interés por
el cantar; este género, en su vertiente erudita aglutinaba lo
heineano y lo popular. La triple corriente que determiné la
poesia primeriza de Juan Ramén fue observada bien pronto
por Rubén Dario, cuando en 1904 escribia sobre el poeta mo-
guerefio: “He aqui un lirico de la familia de Heine, de la fami-
lia de Verlaine, y que permanece, no sélo espafiol, sino anda-
luz de la triste Andalucia (...) Hay alli, en esos versos admi-
rables y exquisitos, las mismas visiones y las mismas ansias
que en las coplas populares que cantan las mozas enamoradas, y
los sonoros, duros y aullantes cantaores’ss,

Juan Ramén conocié y admiré los cantares de procedencia

85 Manuel Machado publicé cantares en periédicos antes de que apa-
recieran en su primer libro Tristes y alegres. Véase ALLEN PHILLIPS, “Los
comienzos de Manuel Machado”, Revista de Archivos, Bibliotecas ¥y Museos,
LXXXII, n® 1, enero-marzo, 1979. Vuelve Machado a los cantares a lo
largo de su trayectoria poética, repitiendo frecuentemente, con ligeras
variantes, los de Tristes y alegres.

3¢ Hay cantares en Intimidades (Poesias), Madrid, Tip. de Antonio Al-
varez, 1898, y en Carmen. Cantares,, Madrid, Gutemberg-Castro, 1907.

37 BERNARDO GICOVATE, La poesta de Juan Ramdn Jiménez, Barcelona,
Ariel, 1978, p. 87.

88 El texto pertenece al articulo titulado “La tristeza andaluza” publi-
cado en la revista Helios, XIII, 1904. Se trata de una critica de Arias tristes
recogida luego en Tierras solares, Madrid, 1904.
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culta desde su més temprana edad. Graciela Palau de Nemes
comenta la admiracién que suscitaron en él Rodriguez Marin
y Luis Montoto, a quienes conocié en Sevilla, en el curso
1896-97, cuando contaba 15 o 16 afios y residia en esta ciudad
para estudiar pintura. Refiere la escritora que frecuentaba
la pefia poética del Ateneo, a la que acudian ambos poetas de
cantares habitualmente. Oyéndoles hablar —dice— empezd a
concebir la idea de ser como uno de ellos?®®. En junio de 1899
aparecen en la revista sevillana El Programa diecisiete cantares
originales de Juan Ramén?, que fundamentan la adscripcién
del poeta al grupo de los imitadores. Al afio siguiente se pu-
blica Almas de violetat!, donde se insertan nueve cantares €n
serie, cuatro de ellos repetidos de la serie anterior. En Rimas*?,
que vio la luz, como es sabido, en 1902, se encuentran cuatro de
estos, no en serie, y un nuevo cantar en forma de soledad*.
Un dato que corrobora su aficién e interés por el cantar eru-
dito es la relacién epistolar que mantiene con el poeta citado,
José Sinchez Rodriguez, durante el afio 1900. Cartas que han

39 GRACIELA PALAU DE NEMES, Vida y obra de Juan Ramon Jiménez, 1,
%2 ed., Madrid, Gredos, 1974, p. 72.

40 El Programa, Sevilla, N° 18, 1-VI-1899.

41 Almas de violeta, Madrid, Tip. Moderna, 1900.

42 Rimas, Madrid, Fernando Fe, 1902. Al frente de este libro pone Juan
Ramén dos cantares de Ferran, el primero de La soledad y el segundo de
La pereza. El poeta los dispone a manera de cantar biestréfico. En la edi-
cién de Pedro Diaz se trata de los cantares XVIII (p. 44) y CXXXVIII

(p. {lf}):

Yo no s¢ lo que yo tengo
ni s¢ lo que me hace falta,
que siempre espero una cosa
que no sé cémo se llama.

Eso que estds esperando
dia y noche, y nunca viene;
eso que siempre te falta
mientras vives, es la muerte.

El hecho es demostrativo del conocimiento profundo que tenfa el poeta
moguereiio de la poesfa de Ferran.

43 Los cantares citados han sido reunidos en un librito por Virgilio
Mérquez, publicado con ocasién del centenario del nacimiento del poeta.
Juan Ramén Jiménez, Cantares. Ilustraciones de Juan Hidalgo del Moral.
Prélogo de Virgilio Mérquez, Cérdoba, Ed. Demdfilo, S. A, Cuadernos
Andaluces de Cultura Popular, 1981. A Mirquez debo la informacién sobre
los cantares aparecidos en El Programa.
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sido editadas por Antonio Sinchez Triguerostt. Como acerta-
damente sefiala el comentarista en la introduccién que las pre-
cede, constituyen una muestra del tanteo que el poeta de Moguer
llevaba a cabo entre los dos caminos planteados en el inicio de
su andadura poética, decidiéndose por el becquerianismo fun-
damental de su obra Almas de violeta y relegando en cierto
modo el modernismo agudo de Ninfeas: “Es el Juan Ramén
que se decanta como admirador de Sdnchez Rodriguez, por una
poesia que se presenta como popular, sencilla y espontinea
en el sentido que dara a estos conceptos veinte afios después en
su Segunda Antologia Poética (1898-1918)45.

La carta tercera recoge una reflexién del poeta sobre los
cantares de Sanchez comparéndolos con los de Salvador Rueda.
Y es significativo que acuse a éste de colorismo superficial y se
decante por los de aquél, los cuales, en su opinién, captan la
esencia del alma andaluza: “Rueda tampoco siente a Andalu-
cia (...) su lira es una guitarra alegre sobre un pafiolén de
Manila (...) ti no te has dejado cegar por colorines y musi-
cas celestiales; ti1 has ido por dentro y has arrancado al
alma de Andalucfa toda la dulce nostalgia, toda la melanco-
lia de su luz, la melancolia de su alegria...”48,

La seduccién que ejercen los cantares de José Sinchez sobre
el poeta onubense es evidente. Los libros Alma andaluza y Can-
ciones de la tarde contienen composiciones “hibridas”, entre la
rima y el cantar, profundamente heineanas; la forma estréfica
preferida es una variante de la seguidilla gitana%’. En la revista
Helios comenta Juan Ramén el segundo libro; la resefia es un
clogio encendido a esta clase de poesfa: “Esta poesia acaricia y
hiere; no es rica en detalles, y no lo es seguramente porque el
poeta mira mucho detrds del horizonte, hacia lo que no se ve;
es fresca, llena de besos, henchida de amor y de piedad (.. .) El
libro es corto y termina pronto; al cerrarlo se han quedado
prendidas a los labios y al alma las coplas ritmicas y pasiona-

44 ANTONIO SANCHEZ TRIGUEROS, Cartas de Juan Ramon Jiménex al poeta
malaguefio José Sdnchez Rodriguez, Granada, Don Quijote, 1984.

45 SANCHEZ TRIGUEROS, Cartas, p- 10.

48 Ibidem, p. 35.

47 Conozco una edicién facsimil de Alma Andaluza; la primera edicién
de la obra es de Madrid, Fernando Fe, 1900. Contiene un prologo de Vi-
llaespesa y el poema Epilogal de Juan Ramén. La edicién actual es de
Granada, Don Quijote, 1981.
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les (...) de noche, de dia, por las calles, en los parques giran
como mariposas sombrias dentro de nuestros ofdos y vibran sus
entrecortadas cadencias bohemias en una eterna ronda de com-
pases y sollozos:

Contigo a los cielos,

contigo a las penas;

contigo a la muerte, en el mismo instante,
y en la misma tierra”4s,

En Alma andaluza habia escrito Juan Ramdn, en tonos in-
tensamente modernistas, el poema Epilogal sobre la copla popu-
lar: amor y muerte, sollozos y ldgrimas; ese es el compendio
de la copla.

Sanchez Rodriguez corresponde a las alabanzas del poeta
dedicandole en Canciones de la tarde el poema titulado La
copla triste®®,

Los cantares de Juan Ramon, apenas adolescente, no insertan
elementos modernistas como los de Rueda y algunos de Paradas.
Se alejan asimismo del tono popular que adoptaran la mayorfa
de los poetas de la década anterior. Contienen la tristeza
profunda, la acusada melancolia de los cantares iniciales, escri-
tos treinta o cuarenta afios antes, cuando el influjo de los
lieder era mas intenso y el ambiente becqueriano propiciaba
los tonos quejumbrosos y melancélicos. La huella de Heine, na-
turalizada a través de los cantares de Ferran y de las rimas de
Bécquer, es evidente particularmente en el pesimismo —mds
inconcreto que amoroso— y en un rasgo peculiar mencionado
con anterioridad: la contencién en la efusién lirica mediante el
desvio del poema hacia la reflexién general, triste o amarga:

Crees que estriba la ventura

en poder gozar sin tasa...;

jay! {cuantas veces la risa

hace que broten las ldgrimas!
* Ok *

Las tumbas del camposanto

parece que estin calladas;

pero su silencio triste

iqué bien lo comprende el almal
48 Helios, VI, 1903.

49 Jost SANCHEZ RODRIGUEZ, Canciones de la tarde, Madrid, Fernando
Fe, 1902.
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La “desmitificacion femenina’, caracteristica de los lieder, imi-
tada por Bécquer y Ferrdn, es perceptible en varios cantares:

¢Y ti me preguntas
que por qué estds palida?
¢No sabes que pierde sus frescos matices
la flor deshojada?
* %k
Mirad qué arrogante pasa;
jcudnto esplendor en el cuerpo!
jcudnta miseria en el almal
* %k *
¢Creerds que me importan
tus fieros desdenes?,
busca bien en tu oscura conciencia,
jveras cémo pierdes!

Extremada sencillez dentro de una imprecisa melancolia es la
nota caracteristica de esta soledad, primera de la serie:

Me da pena cuando veo
en la alegre primavera
algin arbolillo seco.

En otros cantares se advierte la incipiente anécdota, el intento
argumental, como en las rimas de Bécquer:

Era el pobrecillo ciego
y cantaba sollozando
la luz de unos ojos negros.
* 0k ®
jQué divinos eran
sus ojos risuefios. .!
jpobrecita! (llorando una pena
quedése sin ellos!

En dos de los cantares anteriores se observa el uso heineano
de la interrogacién retérica. La presencia del apostrofe no
puede atribuirse a la influencia del poeta de los lieder, por-
que es recurso expresivo comun al lied y al cantar.

Para cerrar estas reflexiones conviene recordar un texto de
Juan Ramén posterior, en el que se refiere a la poesia de
cantares. Pone de relieve que la fusion de lo heineano y de lo
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popular en rimas y cantares produjo, de hecho, el comienzo de
la renovacién de la lirica finisecular y una nueva comprension
de lo popular en la poesia espaiiola. Estas lineas suponen, ade-
mas, un elogio a la perspicacia de Bécquer, que ante los pri-
meros cantares literarios vaticiné en cierto modo lo que suce-
deria: “Un dia, Gustavo Adolfo Bécquer (...) tiene que juzgar
como critico los cantares de Augusto Ferrdn. Con su clarividen-
cia innata, este aristécrata sutil que tuvo, por debajo de
serlo, la flaqueza de quitarse el Dominguez para estar mds
cerca del pueblo (quiero imaginidrmelo asi en honor suyo y
mio) en su Sevilla popularista, coje en el acto toda la verdad
profunda del librito La soledad, en el que la musa alemana
popular mds rubia se casa con el cantor popular andaluz mais
moreno (...) Bécquer, contraponiendo la poesia sencilla e
idealista de su amigo, a la poesia literaria que boga siempre,
como entonces, escribe (...) Fijaos en esto: «la poesia popular
sin perder su cardcter comienza aqui a elevar su vueloy...
Y, con Bécquer, como con su amigo Augusto Ferran, empieza,
en la poesia espaifiola del siglo x1x la comprensién de lo po-
pular. . .50,

MARIA IsABEL DE CASTRO GARcia

Universidad Nacional de Educacién
a Distancia, Madrid.

50 JuAN RAMON JiMENEz, “Dos aspectos de Bécquer (Poeta y critico)”,
La corriente infinita (critica y evocacién), Madrid, Aguilar, 1961, p. 112.



