CANCIONES GALLEGAS EN OBRAS DE
VALLE-INCLAN, A LA LUZ DE LA “LAMPARA
MARAVILLOSA” *

Hace medio siglo publicé Rosa Seeleman su “Folkloric elements
in Valle-Inclan”1. Es el primer estudio detenido sobre el tema
y sigue vigente en muchos de sus aspectos. Por eso he querido
detenerme en lo que viene a ser su meollo: ““The recording of

* Gran parte de este trabajo se llevé a cabo con ayuda de una beca del
Comité Conjunto Hispano-Norteamericano para Asuntos Educativos y Cul-
turales, Una vez mds deseo agradecer ayuda tan valiosa para realizar inves-
tigaciones en Espafia. El texto se leyé en la I Conferencia sobre Estudios
‘ Gallegos, celebrada en la Universidad de Maine (Orono), del 10 al 11 de
§ octubre de 1985.

‘ 1 Rosa SerLEMAN, “Folkloric elements in Valle-Incldn”, Hispanic Review,
| 3 (1935), pp. 103-118. Se refiere a Corte de amor, Los cruzados de la causa,

Flor de santidad, Jardin novelesco, Sonata de otofio, Sonata de estio y So-
‘ nata de primavera. Posteriores, y muy de tener en cuenta al estudiar Gali-
| cia y su folklore en Valle, son los siguientes, por orden cronolégico: EMiLIO
GonzALgz Lopez, “Valle Inclin y Curros Enriquez”, Revista Hispdnica Mo-

derna, 11 (1945), pp. 215-226; Marfa Antonia SanNz Cuabrapo, “Flor de
Santidad y Aromas de leyenda: estudio comparativo”, Cuadernos de Litera-
tura Contempordnea [Madrid], 18 (1946), pp. 503-538; Jost Rusia Barcia,
“Valle-Incldn y la literatura gallega”, Revista Hispdnica Moderna, 21, n® 2
(1955), pp. 93-126, y nims, 3-4 (1955), pp. 294-315; Francisco FERNANDEZ
pEL Rieco, Galicia y Valle Inclin, Madrid, 1959; Ricarpo CarBALLO Ca-
LERO, “A temidtica galega en Valle-Inclin”, Grial (enero-marzo, 1964), pp.
1-15; Rita Posse PENA, “Notas sobre el folklore gallego en Valle-Inclin”,
Cuadernos Hispanoamericanos, 199-200 (1966), pp. 493-520; SEBASTIAN MARTI-
NEzZ Risco, “Raiz galega da obra de Valle-Inclan”, Grial, 16 (1967), pp. 147-
164; RitA Posse PENA, “Lo que nos dice don Ramén del Valle-Incldn

‘ sobre ‘hechizos’ ”; Cuadernos de Estudios Gallegos, 22 (1967); pp. 66-74; Ri1-

| CARDO CARBALLO CALFRO, “Escolios valleinclanescos”, Cuadernos de Estudios
Gallegos, 25 (1970), pp, 89-100; DoNaLp McGRraDY, “Elementos folkléricos
en tres obras de Valle-Inclan”, Thesaurus 25, num. 1 (1970), pp. 49-58/
ANTONIO Risco, El Demiurgo y su mundo: hacia un nuevo enfoque de la
obra de Valle-Inclin, Madrid, Gredos, 1977, pp. 187-201; RicArRpo CARBALLO
CALERO, “Alguns testemufios galegos sobre o galeguismo de Valle-Inclin”,
Libros e autores galegos: dos trovadores a Valle-Incldn, La Corufa, Real
Academia Gallega, 1979, en particular, p. 285, n. 1; ELiaNe Lavaup, Valle-
Incldn: Du Journal au Roman (1888-1915), Braga, 1980, cap. V. En otras
notas doy las fuentes concretamente relacionadas con las canciones gallegas
estudiadas aqui.
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common and homely lore, such as one find in rhymes and pro-
verbs, is far less common [...] Valle-Incldn is questing for the
sensational element, and his peculiar choice of folkloric motifs
contributes in unique fashion to his aim” (p. 118).

No cabe negar la presencia de supersticiones, hechizos, seres
sobrenaturales, de origen folkldrico, en varias obras de Valle2.
Constituyen, si se quiere, un “sensational element”, algo asi
como los trazos recargados y colores subidos de una composi-
cién. De no pasar de ahi, hubiera quedado incumplida una de
las normas asentadas por el propio Valle en ese ars poetica
suya, La ldmpara maravillosa (1916): “El matiz, modo el mis
sutil de amar la belleza, es intuicién quietista que intenta el
conocimiento de todas las cosas por aquella condicién que no
muda en ellas [...] Es el primer instante y el dltimo instante
de todas las esencias” (II, 594-595)3.

Las canciones gallegas incorporadas en obras de Valle-Inclin
no son numerosas. Pero, segiin veremos, no se trata de canti-
dad, sino de cualidad y funcién. Dichos cantares contrapuntean
y atentan el folklore gallego sensacionalista estudiado por Rosa
Seeleman. Se matizan con ellos los contextos y son una manifes-
tacién mis de la intima correspondencia entre teoria estética y
practica literaria en nuestro escritor.

Aunque el nimero de canciones no sea lo mds importante,
vayan por adelantado algunos datos. Segin mi cémputo, son
veintidds unidades estréficas en gallego repartidas en siete obras
valleinclanianas. Simense tres en castellano, evidentes calcos del
gallego, en una obra. Hay ademds cuatro paréfrasis castellanas
de coplas incuestionablemente gallegas en otras tantas obras;
mis una castellana con un verso gallego incorporado. En este
corpus ha de distinguirse entre canciones documentables en las
colecciones de folklore gallego, y las que no lo son, a pesar de
sus evidentes caracteristicas regionales. Los cantos que he logra-
do documentar, segun indico al estudiarlos, son doce en total
y, por lo general, varfan respecto a las versiones recopiladas.

2 El antropélogo Julio Caro Baroja oyé de labios del propio autor ga-
llego comentarios sobre costumbres de su regién. Cf. La estacidén de amor
(Fiestas populares de Mayo a San Juan), Madrid, Taurus, 2% ed., 1983,
p- 279.

3 Salvo que indique otra edicién, y para facilitar Ja consulta, cito por
el texto de RAMON DEL VALLE-INCLAN, Obras completas, 2 vols., Madrid,
Plenitud, 1954. He corregido las erratas evidentes, cotejando la edicién de
Opera omnia que aparecié en vida del autor. Las referencias a paginas, es-
cenas y poemas van entre paréntesis, a continuacién de las citas.
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Cierto que en folklore las variantes son frecuentes, pero téngase
también en cuenta otra méxima de La ldmpara maravillosa,
esta vez invocando a Verlaine: “Elige tus palabras siempre equi-
vocandote un poco [...] Pero esta equivocacién ha de ser tan
sutil como lo fue el poeta al decir su consejo: Cabalmente el
encanto estriba en el misterio con que se produce” (II, 572-573).

Y tanto las canciones cuyo origen folklérico se puede com-
probar, como aquellas para las que no hay tales datos, se incor-
poran a los textos valleinclanianos sin mds informacién. La
funcién ilustradora, docente y, en consecuencia, utilitaria que
los costumbristas netos asignan al elemento popular y regional
en sus obras, cede en las de Valle a una preocupacién esencial-
mente estética. Asi lo declara en La ldmpara, en la misma sec-
cién dedicada al matiz: “Conocemos con un conocimiento que
busca la razén de utilidad. [...] Para [descifrar el sentido eso-
térico del mundo] hay que amar todas las vidas como ellas se
aman, y conocerlas fuera de los sentidos, como ellas se conocen,
en un supremo alejamiento de cuanto a nuestros fines dice uti-
lidad” (11, 594).

Veamos los casos particulares, por orden cronoldgico. Apare-
ce el primero en el relato “Eulalia” (Corte de amor, 1903). Una
mujer casada, abandonada por un amante més joven, se sui-
cida. Este breve cuento hubiera podido desarrollarse, mds ado-
cenadamente, en un medio urbano y decadente. Aqui es rural,
conformado con alusiones a faenas agricolas. Las fallas del
melodrama quedan superadas merced al lacénico patetismo fi-
nal. La copla en gallego, con su ritmo anafdrico, aporta el efecto
contrastante y sugeridor, afirmacién de laboriosidad, alegria,
plenitud vital:

{Ei ven o tempo de mazar o lifio!
{Ei ven o tempo do lifio mazar!
iEi ven o tempo, rapazas do Mifio!
1Ei ven o tempo de se espreguizar! (II, 281)%

De por lo menos cinco versiones folkléricas constatables?, Valle,

4 Traduccién: [Que viene el tiempo de espadar el lino, / que viene el
tiempo del lino espadar, / que viene el tiempo, rapazas del Mifio, / que
viene el tiempo de desperezar!

5 Variantes:

Este é o tempo d’estréupele, estréupele,
este ¢ o tempo d’estroupelear
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con certera intuicién artistica, prefirié y elaboré la que mejor
se integra en su relato y lo realza.

este ¢ o tempo de mazi-l-o lifio
cste ¢ o tempo de o mazar [sic].

(Jost: PEREZ BALLESTEROS, Cancionero popular gallego y en particular de la
provincia de la Corufia, 3, Madrid, 1886, p. 203).

Jos¢é Ramén y Ferndndez Oxca ofrece otra version junto con dos recosi-
das por Bouza Brey:

Xa ven o tempo de traibalalifia

Xa ven o tempo de traibalalear

Xa ven o tempo de mallar o trigo, etc.

[Bouza Brey]

a. Este ¢ o tempo de tréupele, tréupele,
este ¢ o tempo de troupelear,
este é o tempo de mazal-o lifio, etc.

b. Ei ven o tempo de tréupele, tréupele, etc.

ei ven o tempo de mazar o leite.

(“Cancionero y refranero de Corme”, RDTP, 7 [1951], p. 463 y nota).

Julio Lago Alonso recoge del Cancionero musical de Galicia, publicado
por Casto Sampedro y José Filgueira (1942), la siguiente copla, precisamen-
te de Pontevedra, provincia natal de Valle:

Este ¢ o tempo do triquele, triquele
Este é o tempo de traquelear

este ¢ o tempo de triquele, triquele
este ¢ o tempo do rato saltar.

Xa ven o tempo de mazal'o lifio

xa ven o tempo do lifilo mazar

Xa ven o tempo rapazas do Mifio

Xa ven o tempo de se espreguizar.

(“Cantos populares de Galicia: Notas”, RDTP, 9 [1953], p. 509.)

José Filgueira Valverde considera el cantar del texto valleinclaniano “muy
expresivo que aparece como ‘fiinda’ lirica [...}] canto paralelistico de ‘ma-
zadoiras’ del lino, bellamente retocado por Valle-Inclin (“Las ‘jarchas’
gallegas de Valle-Inclan”, Cuadernos de Estudios Gallegos, 65, 1966, p. 284).
EvA LLORENSs, en su magnifico estudio Valle-Incldn y la pldstica (Madrid,
Insula, 1975), quizd fuerza la interpretacién de la copla a base de una
traduccién, para mi demasiado libre, de espreguizar como revolcar: “[la
cancién] estd tefiida de un erotismo que resulta violento por contraste. Ade-
mds, este campesino es el hombre buen salvaje de Rousseau” (op. cit.,
p. 55). Sin embargo, lo sugeridor de la copla encuentra respaldo en una
indagacién sobre el laboreo del lino y sus aspectos rituales y festivos, asi
como otras faenas del campo de Galicia. Cf. el bien documentado y pe-
netrante andlisis de CArRMELO LisON TOLOSANA, Antropologia cultural de
Galicia: Movadas del vivir galaico, Madrid, Siglo XXI, 2% ed., 1974, cap. IV,
“La aldea”.
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El cuento “Nochebuena” (Jardin umbrio, 1908), también muy
breve, se desarrolla sobre tres apoyaturas coplisticas de delica-
dos matices lingiifstico-temdticos. Llegan unos mozos a la man-
siéon rectoral donde estdn el Arcipreste y su sobrina. Se mues-
tran como cohibidos y humildes ante los sefiores. Su forma de
expresion lo trasluce y trae a las mientes aquella sentencia de
La limpara maravillosa: “Tres romances son en las Esparias:
Catalan de navegantes, Galaico de labradores, Castellano de so-
juzgadores” (II, 575). La primera copla, en un gallego castella-
nizado, se aproxima mucho a las documentadas entre las de
“mayo”® y précticamente coincide con una, en gallego, de Ias
de Reyes; aqui se engarza en una escena navidefia y la potencia:

{Nos aqui venimos,
nos aqui llegamos,
si nos dan licencia,
nos aqui cantamos! (I, 1327)

La copla que sigue, ya en gallego, es una panxolitia o villan-
cico popular, documentable?, de ingenua y tierna religiosidad:

6 En MaNUEL MiLA v FonrtanaLs, “La poesia popular gallega”, Roma-
nia, 6 (1887), p. 67; he dividido los hemistiquios para destacar la semec-
janza: “Angeles somos, del cielo venimos,/ Si nos ddis licencia/ a la Rei-
na le pedimos./ Angeles somos/ del cielo bajamos/ Si nos ddis licencia/
a la Reina le cantamos”. César Barja da otra versién: “Angueles (sic)
somos,/ del cielo venimos,/ bulsa traemos,/ dineros pedimos” (En torno
al lirismo gallego del s. XIX, Smith College Studies in Modern Languages,
7 ntms. 2 y 3, enero y abril, 1926, p. 38). La copla de Reyes dice:
“Xente nobre somos/ estes que eiquif vimos,/ si nos dan licencia/ os Reis
lles pedimos./ Xente nobre somos/ os que eiquf chegamos,/ si nos dan
licencia/ os Reis lles cantamos./ Que é descortesia/ e desobedencia/ en
casa tan nobre/ cantar sin licencia” (Cantos de Nadal, Aninovo e Reis,
Escolma, ordeacién e prélogo de Xost MA. ALVAREZ BrAzQuEz, Vigo, Cas-
trelos, 1967, p. 85). Seglin FILGUEIRA VALVERDE, ésta y las otras dos “mencio-
nes populares que ocupan un puesto axial en el relato, lo centran” (op.
cit. en la n. 5, p- 382). LisON ToOLOSANA, refiriéndose a como “la ritualiza-
cién carnavalesca tiende, en definitiva, a reactivar y consolidar la solida-
ridad interna y externa del grupo”, cita una cop'a aproximada: “Venimos
los de Reigada/ con mucha unién/ a ver si nos dan permiso/ pa pasar
co foleén” (op. cit, en la n. 5, p. 151).

7 ALVAREZ BLAZQUEZ (op. cit., en la n. 6, pp. 87, 39, 43) incluye tres pan-
xolifias cuyos estribillos casi coinciden exactamente con la primera esirofa
de la de Valle: “Filame moi baixo,/ pétame pouquifio/ pra que non
desperte/ o noso Minifio”. “Falade ben vaixo,/ petade pouquiinio,/ pra quc
non desperte/ o noso rulifio”. De la procedencia de su recopilacién el autor
s6lo dice: “A meierande parte dos testos recollimolos de traballos pubricados
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Falade ben baixo,
andade pasifio,
porque non desperte
0 noso meniiio.

O noso meniiio,
0 noso Jesus,
que durme nas pallas
sen berce e sen luz.

Si non fora porque tefio
esta cara de aldean,
déralle catro biquifios
n’esa cara de mazan.

Vamos d’aqui par’a aldea
que xa vimos de ruar,
esta Jesus a dormir
e podémoslo espertar (I, 1327-1328)8.

Después de beber vino, ya en la calle, estalla la nota socarro-
na, mordaz, indicadora de una protesta y sofrenada rebeldia
contra los poderosos:

Esta casa ¢ de pedra
o diafio ergueuna axiiia
para que durmisen xuntos
o Alcipreste e sua sobrifia (ibidem)®.

No he encontrado una correspondencia exacta de esta letra en
las colecciones folkléricas, pero si evidentes aproximaciones con
canciones petitorias de aguinaldo; por lo demis, este talante an-
ticlerical es harto conocido!®. En el breve enmarque del cuento,

en libros e revistas por categorizados investigadores [...] Outros, os menos,
foron recadados por nés mesmos da tradicién oral ou d'algfin vello manus-
crito” (p. 15).

8 Hablad en voz baja, / andad despacito, / porque no despierte /el
nuestro nifiito. / El nuestro nifiito,/el nuestro Jests./que duerme en las
pajas/sin cuna y sin luz./Si no fuera porque tengo/esta cara tan aldeana,/
le diera cuatro besitos/en su cara de manzana./Vimonos de aqui a la aldea,/
venimos de parrandear,/que durmiendo estd Jestis,/podémoslo despertar.

9 Esta casa es de piedra,/construybla el diablo aprisa,/para que juntos
durmiesen/el Arcipreste y sobrina.

10 Cf. algunas de las estrofas de peticién de aguinaldo en ALVAREZ BrAz-
QUEZ (op. cit. en la n. 6, pp. 57-53). En cuanto a anticlericalismo, César
Barja, por ejemplo, comenta: “De socarroneria, malicia e intencién hay
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a través de sus coplas gallegas, se configura diestramente toda
una psicologia colectiva derivada de condiciones socio-econémi-
cas determinadas. Hay mads. El relato, en primera persona, co-
mienza: “Era en la montafia gallega. Yo estudiaba entonces Gra-
matica Latina con el sefior Arcipreste de Céltigos, y vivia
castigado en la rectoral” (I, 1326). También la coleccién de
cuentos donde figura ‘“Nochebuena” comienza con un parrafo
en que el narrador se presenta recordando y transmitiendo las
historias que le contaba Micaela la Galana. Estos elementos anec-
déticos confluyen en La ldmpara maravillosa para desbordarse
en consideraciones estéticas importantes: “Nos reunfamos en la
cocina: El ama, con el gato en la falda, asaba castafias; el clé-
rigo lefa su breviario, yo suspiraba sobre mi Nebrija [...] en-
traba una vieja [...] Aquella ciega de aldea cuando contaba
sus historias parecia estar mirdndolas en el fondo de su alma
[-..] iFelices los ojos que ciegan después de haber visto, porque
purifican su conocimiento de geometria y de cronologia! Para
que nuestras creaciones bellas y mortales sean divinas pautas,
penetremos religiosamente bajo ese arco de luz donde todas las
cosas son cerca y lejos, rotos los lazos del lugar y de la hora”
(11, 609-611).

Algo por el estilo se da en “La Adoracién de los Reyes” (Jar-
din umbrio, 1903). Principia con una composicién en verso de
corte popular. La cantan unos pastores!l y es de tono salutato-
rio y gozoso:

siempre regular acopio en el alma de la raza gallega, y una no pequefia
dosis entra también en su lirismo [...] Todas las clases y todos los estados
son victimas de esta intencionada socarronerfa y sitira mds o menos mali-
ciosa, que ni a los religiosos perdona” (op. cit. en la n. 6, pp. 27-28). En
el mismo sentido, véase PEREZ BALLESTEROS, op. cit, en la n. 5, pp. 1, 47
y nota. Entre las poesfas “anénimas populares del siglo X1x” se encuentra
ésta: “O crego cando vai fora/deixalle dito 4 criada:/nena, si non vefio logo/
deitate na mifia cama” (Ocho siglos de poesia gallega, Seleccién y prélogo
de CARMEN MARTIN GAITE y ANDRES Ruiz ARAZONA, Madrid, Alianza Edito-
rial, 1972, p. 179).

11 En una entrevista de julio de 1935, Valle enlaza consideraciones sobre
cuestiones socioeconémicas y literarias: “En la literatura popular gallega
abundan las alusiones al ganado lanar [...] Las citas y evocaciones de esta
naturaleza son constantes. Sin embargo, han desaparecido el rebafio de nues-
tros montes, y las historias de pastores de nuestra literatura contemporinea
[-..] Todavia en nuestras fiestas de Navidad se conserva, como en las de
ningilin otro pafs, ese sabor bucélico que nos legd la esplendorosa realidad
de antafio”. Reproducida en Ia utilisima y sabiamente anotada recopilacién
de Dru DoucHerry, Un Valle-Inclin olvidado: entrevistas y conferencias,
Madrid, Fundamentos, 1983, p. 280. Segiin FILGUEIRA VALVERDE (op. cit. en
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Vinde, vinde, Santos Reyes,
Vereil a joya millor,
Un menifio
Como un brinquifio
Tan bunitifio
Qu’ad o nacer nublou o sol! (II, 1258)12.

Lo que sigue, 2 modo de glosa en prosa castellana, es una
bella escena de epifania. Al final del relato, una vieja y una
moza entonan en gallego un premonitorio cantar:

Camifiade, Santos Reyes,

Por camifios desviados,

Que pol’os camifios reds,

Herodes mandéu soldados (II, 1240)12.

Acarreos biblicos y regionales se entreveran atrevidamente.
Esto manifiesta una aspiracién creadora exenta de estrictas limi-
taciones espacio-temporales, algo que Valle explicité mas de una
vez en cuanto a su arte.

Las “Comedias birbaras”, caracterizadas por una violencia
remansada a veces, atorbellinada las mds, pudieran no ser pro-
picias a la cancion. Sin embargo, ésta figura una vez en cada
obra. Asi en Aguila de blason (1907), en un momento engano-
samente apacible, la molinera canta alegre y despreocupada:

{Vexo Cangas, vexo Vigo,

Tamén vexo Redondela!

{Vexo a Ponte de San Payo

Camifio da mifia terra! (Jornada II, esc. 4)1%.

la n. 5, p. 283), “La estampa, encantadora, arranca de una Cantiga de
Reises”. Las dos estrofas del cuento valleinclaniano figuran como un canto
entre los de Reyes que recoge ALVAREZ BLAZQUEZ (o0p. cit. en la n, 6, p. 90).

12 Venid, venid, Santos Reyes,/Veréis la joya mejor:/Un niflito,/cual jo-
yelito/tan rebonito,/que en naciendo nublé el sol!

13 Caminad, Santos Reyes,/por caminos desviados,/que por los caminos
reales/Herodes mandé soldados.

14 ;Veo Cangas y veo Vigo,/Veo también Redondelal/;Veo el Puente de
San Payo,/caminito de mi tierral— PirEZ BALLESTEROS (0p. cit. en la nota 5,
p. 126) da la siguiente versién: “Vexo Vigo, vexo Vigo / vexo tamén Redon-
denla,/ vexo a Ponte de San Payo/camifio d’a mifia terra”. Es una de las
pocas coplas recogidas fuera de la provincia de la Coruiia, en este caso la
de Pontevedra, donde nacié Valle-Inclan,
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Instantes después irrumpe con lenguaje soez en la escena el pri-
mogénito de don Juan Manuel y viola a la aldeanals.

Mais violento si acaso es el ambiente de Romance de lobos
(1908). Pero justo en la mitad de la obra, una mendiga ama-
manta a un nifio mientras lo arrulla con una cancién. Tal toque
de ternura podria tildarse de incongruente o gratuito. Mas la
letra del canto, al aludir a una penosa condicién de orfandad,
aporta un delicado toque lirico y mantiene un sutil enlace te-
mdtico en obra tan centrada en el odio de los hijos hacia el
padre:

iEh, menifio, eh. ..

Pra Santo Tomé. ..

¢Teu pai quen foi?

¢Tua nai quen é?

iEh, menifio, eh! (Jornada II, esc. 3)18.

Cara de Plata (1922), si bien publicada afios mds tarde, se
inscribe expresa, temdtica y estilisticamente en el ciclo de las
“Comedias barbaras”!7. El protagonista, hijo de don Juan Ma-
nuel, poseido de la ira al enterarse del rapto de Isabelita,
empufia un hacha y va en busca de su padre. En la Jorna-
da precedente, la quiromancia de Pichona la Bisbisera pre-
figura un sino tragico. Una voz en la chimenea salpica comen-
tarios jocoserios con el coplero estribillo “;Touporroutou!”
(I, 550-551). La cancién popular gallegals, entonada en off por
una alegre “voz de ruada”, menciona maléficas potencias sobre-
naturales:

Noite noitifia de meigos o trasnos
Fun a o muifio d’o meu compadre;
Fun pol'o vento, vin pol'o aire (I, 553)19.

15 LourpeEs RAMOs-KUETHE sefiala el didlogo contrastante de la escena;
véase Valle-Incldn: Las Comedias bdrbaras, Madrid, Pliegos, 1985, p. 130.

16 ;Eh, mi nifio, eh!.../A Santo Tomé.../sTu padre quién fue?/;Tu
madre quién es?/|Eh, mi nifio, eh!

17 Me consta la diversidad de pareceres sobre este punto. Lo testimonia
Lourpes RAMOs-KUETHE op. cit. en la n. 15, pp. 11-17 y 89-90. Su analisis
de las Comedias bdrbaras apoya la opinién de que son “partes constituti-
vas de un todo” (p. 89).

18 Este cantar figura en MiLA y FONTANALS, op. cit, en la n. 6, p. 66. Ya
RosaLia pE CasTrRO lo habia glosado en sus Cantares gallegos. PEREZ BALLES-
TEROS Tecoge una versién ironizante: “Fun o muifio-d’'o meu compadre,/
fun po-lo vento — vin por [sic] lo aire;/ jksta é cousa — d’encantamento/ir
polo aire — e vir po-lo vento!” (op. cit. en la n. 5, pp. 2 y 205).

19 Noche nochera de brujos o trasgos/me fui al molino de mi compa-
dre;/fui por el viento, volvi por aire.
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Gradual y eficazmente se prepara la escena final, que comienza
con didlogo bufonesco y concluye con las sobrecogedoras pala-
bras de don Juan Manuel: “;Tengo miedo de ser el Diablo!”.
La cancién ha propiciado el paso de lo folklérico a lo mi-
tico?,

Se lee en La ldmpara maravillosa que “Alli donde los demas
hombres sélo hallan diferenciaciones, los poetas descubren enla-
ces luminosos de una armonia oculta” (II, 567). Las canciones,
segun estamos viendo, son parte de los materiales que Valle
somete con ¢xito a un proceso artistico integratorio. Un modo
de hacerlo, esta vez salvando limites lingtiisticos y de género, es
parafrasear coplas gallegas en pasajes descriptivos o didlogo en
castellano. He aqui los casos:

—“El tejado [del santuario] es de losas, y bien pudiera ser de oro si
la santa quisiera” (Flor de santidad, 1, 1228).
(Cf.: “Nosa Sefiora de Barca/ Ten o tellado de pedra/ Ben o
pudera ter d’ouro/ Mifia Virxen, si quixera)2l,
—Don Juan Manuel: “Cuéntame, en tanto, alguna mentira, Don
Galdn”.
Don Galdn: “Por el mar andan las liebres, por el monte las angui-
las” (Aguila de blasén, 572).
(Cf.: “Heiche de contar un conto,/ un conto de mil mentiras,/
po-lo mar andan as lebres e po-lo monte as anguias”)22.

20 Matizando las observaciones del estudio de Seeleman cit. en la n, I,
dice GUILLERMO DfAz-PLAJA: “Obsérvese que toda esta concepcion de lo de-
monfaco no tiene nada que ver —o muy poco— con la creencia de lo espec-
tral, caracteristica del ultramundo galaico. Es una concepcién trascendente,
que procede a la vez de los fondos mds inquietantes del Romanticismo
unidos a las fuentes cabalisticas que hemos analizado” (Las estéticas de
Valle Inclin, Madrid, Gredos, 1965, p. 120 y n. 73).

21 Es la versiéon que da CEsar BArjJA, Libros y autores contempordneos,
New York, Stechert & Co., 1935, p. 385, n. 9; RosaLfa pE CasTro la glosé
en sus Cantares gallegos. Gonzilez Lépez da otra versién: “Nosa Sifiora da
Barca/ten o tellado de pedra;/ben poidera tel-o d’ouro,/mifia virxe, si
quixera”, Identifica categéricamente el santuario valleinclaniano de Santa
Baya de Cristamilde como el de Nuestra Sefiora de la Barca, en Mucia
(op. cit, en la n. 1, pp. 220-221). Lavaup disiente, estimando que se trata
del de Nuestra Sefiora de la Lanzada, entre la Lanzada y Cambados, pero
no excluye un “phénomeéne de contamination” (op. cit. en la n. 1, p. 493).
Por mi parte, lo considero como una manifestacién mds de ese ars com-
binatoria practicada por Valle. En este sentido puede aducirse otra variante
mds: “Nosa Sefiora da Estrela/ten os pendentes de pedra,/podiaos ter de
ouro,/mifia Virxe, si quixera” (RAMON y FERNANDEZ OXEA, op. cil. en la
n. 5, p. 495).

22 PERez BALLESTEROS (op. cit. en la n. 5, pp. 2 y 199) lo incluye entre los
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—Voz de la chimenea: “jAlegria, alegrote, el rabo del puerco a bai-
lar en el pote” (Aguila de blason, I, 550).
(GE.: “Alegria, alegrote/ Que anda o rabo d’o cocho n-o pote”)23.
—Acotacién: “Llueve menudo, menudo, en una gran paz” (El em-
brujado, 1, 840).
(Cf.: “Como chove miudifio,/ Como miudifio chove,/ Pol’a banda
de Laifio,/ Pol’a banda de Lestrove”)24.
—Y en Voces de gesta (1912), en dinamica intertextualidad (avant
la lettre), se incorporan, variindolos, los versos de un famoso
cantar castellano?5 para cerrarlos con uno de copla gallega:

A traicién caisteis, no os valié el denuedo,
mozos de Medina, galanes de Olmedo!

jQué mala ventura tuvisteis

en el figueiral, figueiral, figueiredo! (I, 154, 156)

cantares de la provincia de la Corufia. Sobre cantos asi dice Barja: “Fru-
tos de la travesura es también una porcién de cantares que constituycn
verdaderos caprichos, mas ficiles de caracterizar por su inspiracién irénica
y fantistica, que por el asunto, extraiio y extravagante: ‘Pol-a mar abaixo/
vai unha formiga,/cunha mau na frente/otra n’a barriga’” (op. cit. en la
n. 6, p 28; también la cita PEREZ BALLESTEROS, of. cit. en la n. 5, p. 31).
Otra versién la ofrece RAMON Y FERNANDEZ OXEA (0p. cit. en la n. 5,
p- 490): “Héiche de contar un conto/de veinticinco mentiras:/polo mar
andan as lebres/e polo montes as sardifias”.

23 MiLA y FonranaLs ilustra con este cantar la métrica de la muirieira:
“Este metro, ya en su forma mds libre e irregular, ya en su forma perfecta,
no es exclusivo, pero si caracteristico del pueblo gallego y se acomoda al
instrumento musical favorito de este pueblo. Entre los refranes colecciona-
dos por S. [Pbro. JuAN A. Saco ARcE, Gramdtica de la lengua galleea] hay
un numero bastante crecido de versos de muifieira: [cita los versos galle-
gos transcritos en el texto]” (op. cit. en la n. 6, p. 50).

24 Glosado por RosALfa DE CAsTRO en sus Cantares gallegos (1863). FiL-
GUEIRA VALVERDE no vacila en considerarlo procedente “del acervo popular
o popularizado” (op. cit. en la n. 5, p. 255).

25 Me refiero, claro estd, a los versos incorporados por LoPE pE VEGA en
El caballero de Olmedo (Madrid, Cétedra, 1981, pp. 82-83). El ultimo verso
puede documentarse en la “Cantiga del figueiral”, al parecer del siglo xir.
Valle ha de sumarse, pues, a los que glosaron a Lope en esta copla,
sefialados por Francisco Rico en su edicion de El Caballero de Olmedo.
(CE. Lois CARRE ALVARELLOS, Romanceiro popular galego de tradizén oral,
Porto, 1959, p. 23, n. 4). Se registran dos versiones del “Romance do figuei-
ral” ambas con el estribillo “No figueiral figueiredo/no figueiral, figuei-
redo entrei”, en las pp. 53-56. Una estd tomada de ANTONIO DE LA IGLESIA,
El idioma gallego, su antigiiedad y vida, 3, La Corufia, 1886, p. 54; la
segunda, del Cancionero musical de Galicia, recogido por C. SAMPEDRO Y
FoLGAR, Museo de Pontevedra, 1942, n® 191, Otro verso con ecos de copla
popular gallega, en la misma obra valleinclaniana, es “por aquel camino
del vilar, vilero” (p. 155), pero no he podido documentarlo.
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Otro entronque gallego-castellano ocurre en Divinas palabras
(1920). La copla, aunque castellanizada, se corresponde con me-
tros y ritmo de solera popular gallega?6. Sus tres variantes re-
flejan la 14bil condicién del material folklérico a la vezr que
contribuyen a la rica matizacién oral de esta obra?":

Coro de rapaces: [Tunturuntin! La Mari-Gaila.
jTunturuntin! Que tanto bailé.
jTunturuntiun! La Mari-Gaila.
{Tunturuntun! Que malparié (Jornada III, esc. 1).

Mis adelante:

Coro de rapaces: {Tunturuntiin! La Mari-Gaila.
jTunturuntin! No sé qué le dio.
jTunturuntin! La Mari-Gaila.
{Tunturunain! Que malparié (ibidem).

En la catastasis final, con la mujer desnuda encima de un carro,
proclama su desvergiienza un “Coro de foliada’:

26 Cf, las versiones recogidas por Pkrrz BALLesTEROs: ‘“Touporroutéu —
para dénde vas vella/—touporroutéu— para Pontevedra/—touporroutou—
j¢qué vas a buscar?!/ —touporroutéu— unha carga de sal” (op. cit. en
la n, 5, p. 1, 140); “Touporroutéu por onde vai a noiva,/touporroutdu
po-l-a corredoira,/ touporroutéu qué vai a buscar,/touporroutéu un ferrado
de sal”; y “Tamparrantin y as uvas verdes, tamparrantin que verdes estdn;
tamparrantdn que-si-estan- verdes/tamparrantin xa madurardn” (op. cit. en
la n. 5, p. 208) La métrica y ritmo son los de la muifieira: “el tipo perfecto
de esta clase de versificacién existe cuando los versos son endecasilabos, de
acento en la primera, cuarta y séptima silaba, que es lo que alguna vez ha
sido llamado endecasilabo de gaita gallega” (MILA Y FONTANALS, op. cit. en
la n. 6, p. 50). Y dice BARjA (op. cit. en la n. 6, pp. 34-35): “El ritmo
de la musica es triple —seis por ocho— y puede o no tener letra. El can-
tar se subordina por completo a la misica, y éste es, en definitiva, el unico
requisito del metro y de la estrofa, Hay, en efecto, Muificiras de tipos
diferentes. Versos de distinta medida (el mismo terceto se adapta ficilmen-
te a los compases de la Muifieira) sirven igualmente para el cantar de
Muifieira. Lo esencial es que se conserve el aire”.

27 Que Valle tenia plena conciencia de ello se constata en sus declara-
ciones del 25 de mayo de 1933: “[Divinas palabras es] de infinitos matices.
Y como usted decia, de ritmos variados, pero dentro de una indestructible
unidad melédica. Las voces tienen aqui un valor extraordinario, Por eso
habrd que ensayarla como se ensaya una orquesta” (DOUGHERTY, op. cit.
en la n. 11, p. 250, n. 293).
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iTunturuntin! La Mari-Gaila.

{Tunturuntin! Que tanto baild.

iTunturuntin! La Mari-Gaila,

Que la camisa se quit6. (Jornada I1I, esc. ultima).

Los personajes individuales se han colectivizado, primero en
el folklérico aturuxo, que figura como “Final de gritos [...]"
en la relacién de personajes, y ahora fundidos en la copla. La
maledicencia aldeana alcanza asi jerarquia de coro clasico. Me-
diante un proceso combinatorio el cantar coadyuva a borrar
limites genéricos; se plasma asi el resultado artistico anticipado
ya en la matizacién subtitular: “Tragicomedia de aldea”. Psi-
colégicamente, la copla castellanizada tiene un efecto equipara-
ble mutatis mutandis al del “latin ignoto”. La cancién despierta
un frenest colectivo contra la adultera para el cual son ineficaces
las palabras castellanas: “iQuien sea libre de culpa, tire la pri-
mera piedral” (I, 788). Lo que conseguira aplacarlo serdn “Las
palabras latinas, con su temblor enigmdtico y litargico [...]”
(tbidem).

He dejado Adromas de leyenda (1907) para el final porque
epitoma y trasciende lo expuesto. Como sabemos, es una colec-
cién de poemas arcaizantes y a la vez novedosos, en castellano,
con rima y metro variados. Son catorce, de los cuales once con-
cluyen con una estrofa en gallego; las reproduzco, con varian-
tes, en el “Apéndice” a este trabajo. A pesar de su corte can-
cioneril y popular, sélo las tres siguientes son identificables en
las colecciones de folklore:

Como chove miudifio,
Como miudifio chove,
Pol’a banda de Laifio,
Pol'a banda de Lestrove28 (Clav. III)

Cando o sol esmorecia

Vin o moucho nun penedo. ..

iNon che tefio medo moucho,

Moucho non che tefio medo! (Clav. XII)29.

28 Como llueve menudito,/cémo menudito llueve,/hacia el lado de Lai-
fio,/ hacia el lado de Lestrove. —Cf, la nota 24.

29 (Fue cuando el sol se escondfa/que vi al bitho en un roquedo.../
iNo te tengo miedo, btho/bliho, no te tengo miedo!), —P{RrEZ BALLESTEROS
da las siguientes versiones: “Eu ben vin estar o moucho/enriba d’aquel pe-
nedo: /non che tefio medo moucho/moucho no [sic] che tefio medo”; “Eu
ben vin estar o moucho/chorando n’aquel penedo:/ chora moucho, chora
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{Fun unha noite a o muifio

Cun fato de nenas novas

Todas elas en camisa,

Eu no medio sin cirolas! (Clav. XIII)%0.

Estas estrofas, y las otras ocho en gallego, han dado pédbulo
a interpretaciones y comentarios varios, algunos de particular
interés. Para Rey Romero3! por ejemplo, cinco de las no docu-
mentadas como folkléricas (Claves liricas VI, VIII, X, X1, XIV)
son integrables en un poema temdtica y métricamente coheren-
te, 2 modo de cancién navidefia, cuya autoria asigna a Valle; las
estrofas castellanas serfan la glosa. Otro critico, Filgueira Val-
verde32, propone para el conjunto de los once poemas con estro-
fas finales gallegas un paralelo funcional y lingiiistico con las
muwassahas y sus jarchas, sblo que en castellano y gallego, en
vez de 4rabe clasico y lengua vulgar. Darfase, pues, un enlace,
no por intuitivo menos valido, con la poesia tradicional.

Estas interpretaciones ni se excluyen mutuamente ni exclu-
yen otras. Considérese el titulo global cuando Valle publica
juntos los poemas de Aromas de leyenda, La pipa de kif (1919)
y El pasajero (1920): Claves liricas (1930). Aunque separada-

moucho/chora que non tefio medo” (op. cit. en n. 5, pp. 1, 19). RosaLfA DE
«CastRo glosa la cancién en Cantares gallegos, n® 14. FILGUEIRA VALVERDE
estima que “Valle cambid, con innegable acierto, el primer verso, para
ajustarlo al sentido de la Gltima estrofa del poema” (op. cit. en la n. 5,
p- 286).

30 {Una noche fui al molino/con grupo de chicas jovenes,/todas ellas en
.camisa,/yo en medio sin pantalones! — P£REZ BALLESTEROS ofrece otra version:
“Fun esta noite o muifio/c’'un fato de nenas novas/elas iban todas majas/e-yeu
lucindo as cirolas” (op. cit. en la n. 5, pp. 1, 151). En la nota 1 afiade:

“En lugar de este verso [elas ivan todas majas] algunos dicen: «todas iban

en camisas”. Para FILGUEIRA VALVERDE, esta copla rompe “la unidad legenda-

ria y mistica del conjunto. Nota lubrica de contraste, degradatoria. Responde

a la técnica del creador de los ‘Esperpentos’, pero también a una constante
de las letras gallegas: ‘escarnio y maldizer’.” (op. cit. en la n. 5, p. 286).

81 Citado por FERNANDEZ DEL Rikco (op. cit. en la n. I, pp. 46-48). Por
‘lo demds, se observa cierta correlacién entre las estrofas valleinclanianas y
letras populares: “Como queres que che queira/e que che tefia carifio/si
outro paxarifio véla/dentro deste meu peitifio”; “Quixera ser paxarifio/
-quixera poder voar,/quixera facer un nifio/pra xuntifios arrullar” (RAMON
vy FERNANDEZ OXEA, op. cit. en la n. 5, pp. 462 y 463); “Pixaro que vas
voando/e levas fio no pico/ traim’acé para cosere/ay la la la/ o meu
«corazén ferido” (LAGo ALONsO, op. cit. en la n. 5, p. 522). Otras por el
estilo en PEREz BALLESTEROS, op. cit. en la n. 5, 1, p. 20 #49; 2, p. 40 #10;
3, p. 30 #38,

32 Op. cit. en la n. 5, pp. 281 y 290-291.
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mente numerados, cada uno de los poemas lleva un pretitulo:
“Clav.[e].” A la disemia que implica el vocablo (clave/cifra),
se suma el polisémico titulo del primer poema, “Ave”’. En la
edicion de Aromas de 1907 este poema estd destacadamente se-
parado de los otros. Se hace asi resaltar su sugeridora funciona-
lidad: saludo, oracién, designacién zooldgica, signo /simbolo, ade-
mis de motivo poético antes, en y después de las Cantigas del
Rey Sabio. Una de sus dos estrofas intermedias reclama
atencion:

jOh tierra de la fabla antigua, hija de Roma,
que tienes campesinos arrullos de paloma!l

El lago de mi alma yo lo siento ondular
como la seda verde de un naciente linar,
cuando tu pasas, vieja alma de mi lugar,

en la misica de algun viejo cantar (I, 1081).

Alma de la lengua, del cantar y del lugar, en profunda afini-
dad con el alma del poeta. Lo externo, dado y colectivo, y la
intimidad individual, confluyendo en la expresién artistica. Es-
tamos, repito, ante un ars combinatoria; sus principios funda-
mentales son el recuerdo y el matiz junto con la superacién de
limites cronolégico-espaciales. Mal cuadra a este conjunto poli-
fénico imponerle interpretaciones univocas. En ¢l se conciertan,
combinindose e integrindose, lo individual y lo colectivo, tra-
dicién e innovacién, gallego y castellano. Esas estrofillas en
gallego, populares o popularizantes, matizan sus contextos poe-
mdticos y el conjunto. Su proximidad y lejania respecto al cas-
tellano en que se inscriben aportan una riqueza tonal a los
poemas y una temdtica que va de lo lirico a lo narrativo, de lo
religioso a lo lascivo, de lo serio a lo burlesco, con una delicada
gama sentimental. Existe incluso la posibilidad de que las estro-
fas gallegas no documentadas de Aromas sean glosas de Valle
a versos de canciones populares, o a una suya inicial, parecido a
lo que hizo Lope volviendo a lo divino la de El caballero de
Olmedo. Que sean pocas y breves estrofas las gallegas no obsta.
Para apoyarlo estén algunas de las alegorias geométricas de La
lampara maravillosa: “la linea recta [es] un punto que vuela”
(II, 614); “El centro es la razén de la esfera, y la esfera, la
forma fecunda que desenvuelve las infinitas posibilidades del
centro” (I, 617). Y también las correspondencias entre lo di-
minuto y lo inmenso, lo concreto y lo abstracto: “El conoci-
miento de un grano de trigo, con todas sus evocaciones, nos
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darfa el conocimiento pleno del Universo [...] El poeta reduce
el nimero de las alusiones sin trascendencia a una divina alu-
sién cargada de significados” (1L, 567).

En cualidad y funcién, los versos coplisticos gallegos esparci-
dos por la obra de Valle revelan una fina intuicién artistica
y conscientes propésitos estéticos. Como otras interpolaciones
—piénsese en las que Casares redujo facilonamente a “pla-
gios” 33— funcionan en los contextos con una rica dindmica de
significacién. Por medios diferentes, pero hacia aspiraciones pa-
recidas, marchan en la pldstica los cubistas. Aun guardando
prudentemente las distancias, cabe sefialar importantes aproxi-
maciones: Aromas de leyenda es de 1907; el cuadro picassiano
inspirado en algo tan local como Horta de Ebro, de 1909. Valle
buscar4 superar limites genéricos, lingiiisticos y espacio-tempo-
rales. Los esperpentos, y en particular Tirano Banderas (1926),
ilustran esto bien; de la ultima es la conocida “Visién cubista
del circo Harris” (II, 705). Picasso, elaborando representacio-
nes tradicionales en su “Guernica” (1937), eleva el folklérico
corntipeta a una apocaliptica visién moderna del mitico Mino-
tauro. Y ese cubista de cubistas, el también espaiiol Juan Gris,
se esfuerza por integrar y combinar elementos, y por superar los
limites tradicionales de la pintura, desde el marco a los mate-
riales y técnicas de representacion. De ello hay mdximos expo-
nentes en su etapa sintética, alrededor de 1918. En tanto que
Valle-Inclan declara en 1916: “El arte es siempre una abs-
traccién’ 34

La ldmpara maravillosa es una seria meditacién sobre cues-
tiones ético-estéticas. Alumbra lo realizado por su autor hasta
entonces y, a mi modo de ver, se perfilan en ella pautas para
sus creaciones futuras. No fueron muchos los que se percataron
de la trascendencia del mensaje; acaso la preponderancia de la
efimera anécdota en vida de Valle distrajo de la coherencia
intima% y las aspiraciones universalizantes del conjunto de su
obra. Entre los que supieron verlo en su momento esti Una-
muno, cuyo ejemplar de La ldmpara esta detenidamente anota-
do. Y también el mexicano Alfonso Reyes, que destacé la vision

33 Jurio CaAsaAREs, Critica profana: Valle-Inclin, “Azorin”, Ricardo Leon,
Madrid, 1916.

3¢ Cf. DOUGHERTY, op. cit. en la n. 11, p. 82.

35 Sobre este punto remito al lector a mi trabajo “La radical apostura
de Valle-Inclan”, AdeL, XVI (1978), pp. 137-174.
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arquetipica de Valle36, Afios después Diaz-Plaza calificara la
obra de “cantera inagotable”37. Confio haberlo confirmado con
lo expuesto. Al propio tiempo, espero haber iluminado en algo
una faceta del rico conjunto de proyecciones mutuas entre la
literatura y el folklore.

Jost Amor Y VAzqQuez
Brown University, Providence,
Rhode Island (EE.UU.)
APENDICE
AROMAS DE LEYENDA
Estrofas en gallego que figuran al final de los poemas en castellano:

Obras completas 1 (195¢)

Edicion de 1907 [variantes]

Campana, campanifia {Tes n'o teu piteiro,
Do Pico Sacro, Paxarifio novo,

Toca por que florezca Gracia de gaiteiro!

A rosa do milagro.
(“Milagro de la mafiana”)

*¥*Como chove miudifio,

Como miudifio chove,

Pel’a banda de Laifio Pol'a banda de Laiiio,

Pel’a banda de Lestrove. Pol’a banda de Lestrove.
(“Los pobres de Dios”)

Estaba unha pomba blanca

Sobre un rosal florecido,

Pra un ermitafio do monte

O pan levaba no vico [sic].
(“Geodrgica”)

36 “Este hombre platénico sabe siempre de antemano lo que va a decir
¥ a escribir. Procede por arquetipos”. (A. REvEs, Los dos caminos, 4* scrie
de Simpatias y diferencias, Madrid, 1923, pp. 76-77.

87 Op. cit. en la n. 20 p. 140.

* Los marcados con asterisco corresponden a canciones en colecciones fol-
kléricas.
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Fuxe meu menifio
Que vou a chorar.
Séntate n’a porta,
A ver choviscar.
(“No digas de dolor™)

Por sobre 6 rosal
Voa un paxarifio,
Que leva unha rosa
A Jesus Menifio.
(“Flor de la tarde”)

{Ruisefiol! jCotovial...
{Paxarifio lindo!
Cintame n’o peito
Qu'o teiio ferido.
An que sea ven [sic] baixo
Canta paxarifio.
(“Ave Serafin”)

Céintame n'o peito,
Paxarifio lindo,
Que con Jesus falas,
N'o teu Asovio [sic].
(“Pagina de misal™)

Pel’a mafidn cedo
Lindo ruiseiol
Hay n’a tua cantiga
Un rocio de frol.
(“Lirio franciscano”)

*Cando o sol esmorecia,
Vin o moucho nun penedo...
iNon che tefio medo moucho,
Moucho non che tefio medo!
(“Sol de la tarde”)

*|Fun unha noite a o muifio
Cun fato de nenas novas,
Todas elas en camisa,
Eu no medio sin cirolas!
(“Son de muifieira”)

|Orballifio fresco,
Nas pallas d’Auroral!
{Orballifio, gracia
De Nosa Seiiora!
(“En el camino”)

Sobre sol e lua,

Que lleva [sic] unha rosa

Paxarifio louro,
Gaiterifio lindo,

C’o tefo ferido.

N’o teu asovié [sic]!

Pol’a maifidn cedo

Orballo de frol.

Nas pallas d’o dia!

D’a Virgen Maria!



