LA CANCION FAMOSA A UN DESENGANO DEL
PADRE JUAN DE ARRIOLA, S.I.

Texto y contextos imitativos®

Cuando, pasada la segunda década del siglo xvi, el Padre
Juan José de Arriola imit6 la famosisima cancién que otro
jesuita mexicano, el Padre Matias de Bocanegra, habia es-
crito mas de un siglo antes, se inicié en México un curioso
quehacer poético. Las varias imitaciones que hacia ese en-
tonces se escriben partiendo de ambos poemas parecen
trazar una trayectoria ética y teoldgicamente peregrina.

La Cancion a la vista de un desengafio del Padre Bocane-
gra ha sido frecuentemente reimpresa en nuestro siglo, sien-
do ya pieza comun en las antologias de la poesia de la
Nueva Espafia. Sus imitaciones han sido recordadas por lo
general en nota a pie de pagina y, que yo sepa, no han
vuelto a ser editadas desde que cundieran en multiples im-
presiones a fines del siglo xviir’. Por la importancia del Padre

* Agradezco a la John Simon Guggenheim Memorial Foundation
la beca que me concedié en 1978-79, durante la cual realicé la inves-
tigaciébn en que estd basado el presente trabajo. Agradezco igual-
mente a la Directora de la Biblioteca Nacional de México, la Maes-
tra Maria del Carmen Ruiz de Castafieda, las facilidades que me con-
cedi6 y el permiso para publicar los textos que aqui se estudian y
editan,

1 Sobre el Padre Arriola, cf. Jost EuGENIO DE URIARTE y MARIANO
LecINA, Biblioteca de escritores de la Compafila de Jesis pertene-
cientes a la antigua asistencia de Espafia desde sus origenes hasta el
afio 1773, Parte I, Tomo I, A-B, Madrid, Imprenta de la viuda de
Lépez del Horno, 1925, p. 329b. También ANGEL MARfA GARIBAY
et al. (eds.)) Diccionario Porria de Historia, Biografia y Geografia
de México, 22 ed., México, 1965, p. 120a y b.—Arriola (1698-1768)
nacié6 en Guanajuato y murié en Puebla. Fue catedritico de Huma-
nidades y de Retdrica en varios Colegios de la Compafiia. ‘“Poeta
barroco muy considerado en su tiempo hay noticias ciertas de varias
obras suyas y de una pieza de teatro, pero hasta nosotros solamente
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Arriola (1698-1768) y el éxito notable de su cancion, tan
famosa en su tiempo como hoy olvidada, parece justo reedi-
tarla para el recuerdo. Junto a ella elijo otra imitacién que,
aunque de modestisimo valor estético, atn guarda alguno.
Respecto a las otras dos, cuyos textos pueden encontrarse
en la Biblioteca Nacional de México, nicamente he de
citar aqui aquellas partes que mejor revelan el imprevisto
decurso de esta serie de canciones.

En el poema del Padre Bocanegra coinciden, enlazadas
y yuxtapuestas, multiples reminiscencias literarias, desde
Fray Luis de Le6n hasta Francisco de Quevedo, desde Soto
de Rojas hasta Calderén de la Barca, todo dentro del marco
anecddtico que con la aniquilacién ejemplar de un jilguero
ufano le hubo provisto la célebre Cancidn real a una mu-
danza®. En el poema de Bocanegra culmina, por un lado,

han legado dos” (Porria). Las dos obras mencionadas son las Déci-
mas a Santa Rosalia, editadas por Alfonso Méndez Plancarte, y la
Cancién famosa a un desengafio, que aqui estudiamos y editamos.
Sigo el texto que se encuentra en la Biblioteca Nacional de México,
reimpresién de 1767, hecha en México, en la Imprenta del Nuevo
Rezado, de los Herederos de Dofia Maria de Rivera, 16 pdgs., s.n.
La primera impresién es de 1755, en la Imprenta de la Bibliotheca
Mexicana. Después de 1767, tenemos noticia de que fue impresa en
Puebla en 1776, en México en 1778 y 1782. Para la lista de imitacio-
nes, cf. MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Historia de la poesia hispano-
americana, Santander, 1948, I, pp. 62-64, en nota 2 a pie de pégina.
Aqui hemos de tratar la de Jos¢ Manuel Colén Machado (12 pigs.,
1, sl, s. imp., sf, s. n.), de la de Tomds Cayetano Ochoa y Arin
(16 pdgs., México: En la Imprenta del Real y mds antiguo Colegio
de San Idelfonso, s.f, s.n.), y la de Manuel Antonio Valdés y Mun-
guia (8 pags., México: Reimpresa en la Imprenta de los herederos
de Doiia Maria de Ribera, 1765, s.n.), 1a cual también se edita aqui.
Todas estas piezas tuvieron varias reimpresiones en México y Pue-
bla. Para el texto de la Cancién famosa a un desengafio del Padre
Matias de Bocanegra, cf. ALFONso MENDEZ PLANCARTE, Poetas novo-
hispanos. Segundo siglo (1621-1721), Primera parte, México, 1944, pp.
93-101. Sobre la obra, cf. mi articulo “El poema del Padre Matfas de
Bocanegra: trayectoria de una imitacién”, Thesaurus, Instituto Caro
y Cuervo, Bogotd, XXXVI (1981), pp. 1-21.

2 Aparece en numerosos manuscritos; en 1654 la publicé Joser Ar-
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una rica serie de imitaciones que comenzé cuando Fray
Luis imit6 la Canzone delle Visioni de Petrarca; por otro
lado, su obra abre otra serie de imitaciones en el México
del siglo xviir. En realidad, esta serie se abre mucho antes,
cuando en 1652 Bartolomé Ferndndez Talén compone una
Cancidn moral en que de la belleza efimera de la rosa se
sacan documentos floridos para despreciar la humana be-
lleza de las mujeres®. Es lidstima que se haya perdido esta
obra, pues, a juzgar por la de Arriola y por su titulo
mismo, la cancién de Fernindez Talén parece ser el esla-
bén perdido entre la obra de Bocanegra y las de sus imi-
tadores.

La Cancion de Bocanegra cuenta de un Religioso que
en un atardecer de mayo llega a una florida pradera. En
gala barroca describe el poeta las flores cual estrellas, el arro-
yo como Icaro de cristal, y el colorido deleite del eterno
locus amoenus que junto con el canto de un jilguero —can-
to de amor, por cierto— arrebatan el alma de este religioso
atormentado y anhelante. Siguiendo la férmula del moné-
logo de Segismundo en La vida es suefio, “‘ciego y desespe-
rado”, el protagonista irrumpe en una tirada sobre sus
arrebatadas ansias de libertad: el religioso quiere dejar de
serlo. Cuando ya se resuelve a abandonar el hdbito de su
orden, un halcén cae como rayo asesino y destroza al ave
enamorada. Sobreviene el arrepentimiento y la decisién
final de seguir, resignadamente y de voluntad, en estado
religioso, tanto mds seguro que los peligrosisimos encantos
del mundo. En principio, en el poema de Bocanegra no
hay ninguna alusién abierta a la realidad erdtica; sin em-
bargo, todos sus motivos son de clarisima estirpe simbdlica.
Todos ellos —vergel, fuente, jilguero con su canto enamo-
rado— apuntan a la realidad y al engafio amorosos. De
donde no es de asombrarse que, al hacer su imitacién, el
Padre Arriola se centre en el meollo mismo de la proble-

FAY en Poesias varias de grandes ingenios espafioles, sin atribucién.
(Ed. de Jos¢ Manuel Blecua, Zaragoza, 1946, pp. 60-63).

3 MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Historia de la poesia hispano-ame-
ricana, pp. 62-63, en la nota al pie ya citada.
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mitica erética: el antiguo y nunca olvidado problema de
la religio amoris. Comienza su cancién en otra tarde prima-
veral —abril florece ahora— y, protagonista ya secularizado
y por lo tanto nada ambiguo en sus anhelos, un galin llega
al prado con su queja de amor:

sangrientamente herido

con las doradas flechas de Cupido,

en suspiros deshecho,

reventando volcanes por el pecho

encaminé sus huellas

al prado que de flores viste estrellas.
(vv. 15-20)

Arriola no deja en duda a lo que monta esta pasién, no
importa cudn doradas sus flechas: “mortal veneno” (v. 25),
“4spid sordo cubierto entre las flores” (v. 31). No de otra
manera la habian definido Fray Luis y el mismisimo Pe-
trarca en los origenes de esta serie imitativa®. De seguido
el Padre Arriola caracteriza a estos amores como idolatria:

Llegé de amores muerto,

sin encontrar a sus desdichas puerto,

porque adorando estaba

una beldad que ciego idolatraba.
(vv. 32-35)

En estos versos hemos llegado al centro mismo del dificil
nudo que até en la literatura occidental lo que ha sido
llamado desde Gaston Paris amor cortés®. Mucho se ha
escrito sobre el tema; baste ahora decir que una influyente

4 Petrarca, en el Canzoniere, Soneto XCIX: “Questa vita terrena
e quasi un prato,/ che’l serpente tra’ fiori e I'erba giace”. Fray Luis
" en Las Serenas: “Retira el pie; que asconde/ sierpe mortal el prado,
aunque florido/ los ojos roba; adonde/ aplace mds, metido/ el peli-
groso lazo estd, y tendido”.

5 GastoN Paris, “Etudes sur les romans de la Table Ronde. Lan-
celot du Lac. II-Le conte de la Charrette”, Romania, XII (1883),
pp- 459-534.
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linea critica argumenta que no hay conflicto alguno entre
la religién del amor y la cristiana®. A mi juicio, tal no es ni
puede ser el caso. Decia Joseph Bédier de la poésie cour-
toise: “Ce que lui est propre c’est d’avoir congu l'amour
comme un culte qui s’adresse & un object excellent”. Es
precisamente por haber concebido el amor como un culto
y a la amada como un dios —en realidad, como Dios, porque
ella es el summum bonum— por lo que la religio amoris
hubo de entrar necesariamente en conflicto con la cristia-
na, la del unico Dios que es Amor.

Endémica en toda la poesia cortés de la Edad Media, en
el siglo xv espafiol la religio amoris se revela casi desafora-
damente. Entonces la ética cristiana no puede menos que
reprobarla, como en su cancién lo hard a su vez el Padre
Arriola. Asi, ante el especticulo de tantos Macias redivivos,
Fray Iiigo de Mendoza da voz a la condena de la idolatria
erética:

Que hacen las aficiones

ser tu dios lo que mds amas,
bien lo muestran las passyones
que en sus coplas y canciones
Ilaman dioses a sus damas

sy los viesses, jurarias

que por el dios de Macias
venderdn mill Jhesus Christos®.

6 PETER DRONKE, Medieval Latin and the rise of European love-
lyric, Oxford, 1968, p. 5.

7 JoserH BEDIER, “Les Fétes de mai et les commencements de la
poésie lyrique au Moyen Age”, Revue des Deux Mondes, May, 1896,
p. 172. Sobre religio amoris en la literatura espafiola medieval, cf.
mi libro (firmado Alicia C. de Ferraresiy De amor y poesia en la
Espafia medieval: Prélogo a Juan Ruiz, México, El Colegio de Méxi-
co, 1970; con respecto al mismo tema en la literatura europea roman-
ce, cf. mi articulo “De Guillermo de Aquitania a Francisco de
Quevedo: Reflexiones sobre el amor cortés”, en el Anuario de Letras,
XVII (1979), pp. 205-240.

8 Fray INi6o pE MENpozA (fl. 1482ss.), Cancionero castellano del
siglo XV. Ed. Raymond Foulché Delbosc, I, NBAE, XIX, pp. 46-47.
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Los ejemplos de amantes posternaciones ante el altar
amoroso son innumerables. Tradicién que contintia por
todo el Siglo de Oro: nuestros poetas seguirdn insistiendo
en hacer un templo de la amada. Asi Gdngora, en un so-
neto que en su momento habria de sancionar la Inquisi-
cién, llama a la hermosa “de pura honestidad templo sa-
grado”, para culminar en adoracién iddlatra:

idolo bello, a quien humilde adoro,
oye piadoso al que por ti suspira,
tus himnos canta y tus virtudes reza®.

A su vez Francisco de Quevedo reconocerd “volvi la ado-
racién idolatrfa” por quien también considera templo e
idolo hermoso, y en cuyas nobles aras hace la ofrenda de
su ser. Y una vez mds la loa a la amada caracteriza bien la
estirpe de este amor, “pues religioso alabo lo que adoro”°.
Podria tener Arriola cualquiera de estos ejemplos en mien-
tes: ;Son tantos! Empeflio inutil es intentar la determina-
cién de la fuente especifica, cuando la figura del enamorado
en posternacion iddlatra cunde por doquier. Sin embargo,
viene al caso recordar estas instancias en que la amada-tem-
plo, con aras y altares, aparece en toda su radiante prosapia,
porque tal es la imagen que nos pinta Arriola de su galdn,
ejemplo de amantes, y por ende arquetipo de enamorados:

por Reina la juré de sus potencias,

rindiendo a su desvio

la libertad, el ser y el albedrio;

y de amantes ejemplos

colocé el alma por voto de su templo.
(vv. 57-61)

9 Luis pE GONGORA, Sonetos completos, Ed. Biruté Ciplijauskaité,
Madrid, 1969, p. 111. Sobre la censura de la Inquisicién, cf. EDWARD
WiLsoN, Enire las jarchas y Cernuda. Constantes y variables en la
poesia espafiola, Barcelona, 1977, pp. 247-272: “Inquisicién y cen-
sura en la Espafia del siglo xvir”.

10 Francisco DE QUEVEDO, Obra poética. Ed. Jos¢ Manuel Blecua,
Madrid, Castalia, 1969, I, pp. 534 y 510.
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Pues llega mi ventura

las aras a adorar de tu hermosura,

y sobre tus Altares,

hechos mis ojos cristalinos mares,

te ofrece mi albedrio.
: (vv. 92-96)

Como era de esperar, el tema de la religio amoris no estd
ausente de nuestro teatro; lejos de ello. Por ser Calderén
fuente mds que obvia de la cancion de Bocanegra y muy
popular en el siglo xviil mexicano, acudir a su obra para
ilustrar el tema puede ser iluminador. Interesante resulta,
por cierto, el paralelismo de situaciones que puede sefialarse
con El Mdgico Prodigioso, donde a la religiéon del amor
se une, como en Arriola, el tema del desengafio, cuando la
falacia adorada revela su espantosa vacuidad, al correrse
“de la deidad el velo”. Entonces Cipriano, el idélatra pro-
tagonista, encuentra que

un yerto cadaver mudo

entre sus brazos me espera,

{quién en un instante pudo

en facciones desmayadas

de lo pdlido y caduco

desvanecer los primores

de lo rojo y lo purptreo?
(Jor. III, esc. xiii)

Veamos ahora cémo, antes del desengafio, Cipriano de-
fine su pasidn, tal como hard el galin de Arriola, adorante
y celoso:

idélatra me cegué,

ambicioso me perdi,

porque una hermosura vi,

porque una deidad miré,

y entre confusos desvelos

de un equivoco amor

conozco a quien tengo amor

y no de quien tengo celos.
(Jor. II, esc. vi)
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La demorada descripcién del prado deleitoso, que larga-
mente se explaya en cada flor, en pdjaros y arroyo —carac-
teristica de todas estas canciones— posiblemente se da por-
que el locus amoenus tiene cardcter simbdlico. Huerto
cerrado, vergel de delicias ha sido la amada desde el Cantar
de los Cantares; también lo es en El Madgico Prodigioso,
donde cada elemento del vergel es figura de los encantos
de la hermosa. Aunque larga, vale la pena citar la descrip-
cidn, puesto que en cada una de estas canciones la destruc-
cién simbélica del prado, en uno o en todos sus elementos,
acarrea inmediatamente el desengafio amoroso. Desengafio
muy explicable, si como en Calderén, es el vergel espejo
y figura de la amada:

la verde prisién ufana no le gusta la montaifia;
de la rosa cuando avisa el laurel que el pie se bafia
que ya sus jardines pisa con la nieve que atropella,
abril, y entre mansos hielos y, verde Narciso della,

el alba es llanto en los cielos burla sin tener desmayos,
lo que es en los campos risa; en esta parte los rayos,

el detenido arroyuelo y los hielos con aquélla;
que al murmurar mds suave al fin, cuna, grana, nieve,
aun entre dientes no sabe campo, sol, arroyo o rosa,

porque se los prende el hielo; ave que canta amorosa,
el clavel, que en breve cielo risa que alj6fares llueve,

es estrella de coral; clavel que cristales bebe,

el ave que liberal pefiasco sin deshacer,

vestir matices presuma, y laurel que sale a ver

veloz citara de pluma, si hay rayos que lo coronen

el 6rgano de cristal; son las partes que componen

el risco que el sol engafia, a esta divina mujer.

si a derretirlo se atreve, (Jor. II, esc. xviii)

pues, gastdndose la nieve,

En el poema de Arriola el vergel se condensa en la su-
prema hermosura de la rosa, que al ser destruida conlleva
la destruccién del vergel todo, de toda la hermosura. La
rosa como simbolo de arquetipica belleza y de no menos
arquetipica fragilidad es uno de los temas mds universales
de la literatura de todos los tiempos. Sin embargo, con refe-
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rencia a esta cancién, no me asombrarfa que Arriola haya
elegido la rosa, y no el jilguero de Bocanegra, por haber
tenido presente la imitacién de Fernandez Talén, que desde
el titulo mismo resume el desengafio en la rosa, simbolo
ejemplar de la efimera belleza femenil.

La amada de esta cancién, en sus esquiveces, repite otro
de los temas mds comunes de la religio amoris, el de la
belle deme sans merci, también ella mds dura que mérmol
a las quejas del loco enamorado. Tras el engafioso efluvio
del jardin, acontece el momento crucial: Edén de la Caida
una vez mds desde siempre, el amante se resuelve a que-
brantar los desdenes de su despiadada deidad, aunque le
cueste la vida. Decisién semejante a la del idélatra Cipria-
no, tomada en estados de dnimo muy paralelos. Cipriano
se sabe ciego y loco; nuestro galdn se reconoce triste pri-
sionero de un engafio. Uno daria el alma, el otro la vida:
siendo ambos atormentados de sobra conscientes de su lo-
cura. Cierto es que el enamorado de Arriola no se encuentra
cara a cara con Satands y le vende el alma. Pero esto es
simplemente cuestion de argumento dramitico, no de ética.
La decisiéon del galan (“he de perder la vida o ser tu due-
flo”) implica igualmente la pérdida del alma. También él
ha elegido a un falso dios en el “necio frenesi de su locura”
(v. 381). Asi como Cipriano ha de ver en un esqueleto la
vanidad total de su intento, nuestro galin lo verd en el
caddver de una rosa, en nuevo desvanecimiento ‘“de lo rojo
y lo purpureo’.

Como es sabido, la conversién de Cipriano termina en
noble martirio. En la cancién de Arriola, el galdn se hace
religioso. Posiblemente aqui intervenga otra fuente, tam-
bién obra de Bocanegra: su Comedia de San Francisco de
Borja. Es ésta una pieza de teatro escolar escrita en 1640,
en ocasién de la llegada del Marqués de Villena, nuevo
Virrey de México'. La anécdota de la conversién de San

11 Jost JuanN ArroM, Certidumbre de América. Estudios de Letras,
Folklore y Cultura, La Habana, 1959: “Una desconocida comedia
mexicana del siglo xvir”, pp. 27-49. Sigo a Arrom en los textos de la
comedia.
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Francisco de Borja, Duque de Gandia, se conoce sobrada-
mente. Habiendo muerto la bellisima emperatriz Isabel,
Borja acompafia sus restos hasta Granada. Al llegar, se des-
cubre el caddver, y se revela la otrora hermosa en horrible
putrefaccién. Entonces Bocanegra hace que el futuro santo
irrumpa en emocionado mondlogo:

Que aquf pard tan verde primavera.
No mas servir sefior que se me muera.
Herido estoy, mi Dios, y arrepentido
de lo mal que he vivido.

Algo mds adelante, en clara imitacién del monodlogo de
Segismundo en el primer acto de La vida es suefio, Borja

medita:

Hermosura ¢qué te has hecho?
Beldad ¢dénde te escondiste?
Salud ¢cémo te perdiste?

Vida ¢cémo te has deshecho?
Lozania ¢qué provecho
conserva tu lucimiento,

si eres flor expuesta al viento,
si rosa eres bella y roja

que a un embate se deshoja

y se marchita a un aliento?

Pues si a girasol aspiro,

¢cémo no temo una helada?

Si soy ave remontada,

¢cémo no recelo un tiro?

Si dulce arroyo me miro,
¢quién me podrd ser apoyo
para no hundirme en el hoyo,
que es como el mar de la muerte,
acabando de una suerte
hombre, flor, ave y arroyo?

La semejanza de motivos con la cancién de Arriola es
evidente. Y no s6lo de motivos. Hasta la temdtica del poema
es aqui mds cercana a la comedia de Bocanegra que a su



LA “CANCION FAMOSA” A UN DESENGANO 225

célebre cancién. El “no mds servir sefior que se me muera”
es idéntico en sentimiento a los versos de Arriola: “porque
es grande locura/ idolatrar belleza que no dura” (vv. 504-
505) . Su galdn, que se convierte a la vida religiosa luego
de desengafiarse de quien fuera su sefior, efimera belleza del
'siglo —tal amada y flor— es mucho mds cercano a San
Francisco de Borja (quien también se vuelve hacia la vida
religiosa tras idéntica experiencia), que al religioso de la
cancién de Bocanegra. Este anhela la libertad, la cual para
¢l monta a dejar un hdbito que siente cdrcel, y su revela-
cién es revelacion de los peligros de lo libre mucho mds que
de lo efimero de lo bello. O sea, el protagonista de la can-
cién de Arriola y el de la comedia de Bocanegra viven una
experiencia similar, acufiada en muy similar ub: sunt. Nada
‘tiene de sorprendente que al secularizar a la victima del des-
engafio, Arriola recordara otra obra del mismo autor cuyo
poema estaba imitando. Tanto mas cuanto que esta obra
trata del mds famoso ejemplo de desengafio ante la hermo-
sura y del mds notable caso de conversién a la vida religiosa
tras el desengafio que podia presentar la historia de la Com-
pafiia de Jests. Por otro lado, como imitacién del mondlogo
de Segismundo, el de la comedia se relacionaba directa-
mente a la cancién imitada en el pasaje crucial, ya que
idéntica es la fuente. Debido a todas estas razones parece
oportuno indicar la posibilidad de un caso de imitacién
conjunta de dos obras de Bocanegra.

En esta serie de canciones, la del Padre Arriola introduce
el motivo de un protagonista laico que se ha de convertir
a la vida religiosa, tras un desengafio que le hace rechazar el
error amoroso. Las otras tres canciones que hemos de tratar
nos presentan exactamente la misma situacién. Ahora bien,
en el poema de Arriola la circunstancia ética del amante es
muy clara. Se trata de un caso de religio amoris, perfecta-
mente definido, obviamente iddlatra. La revelacién final
salva a un alma perdida en el error, y en error grave. Su
cancién es la expresién poética de la condena a un hibito
espiritual condenable desde siempre en la ética y la teolo-
gia cristianas. Volvdmonos ahora a otra imitacién. Esta vez
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el versificador tiene en cuenta tanto el poema de Bocanegra
como el de Arriola, y lo mismo que en las otras dos imita-
ciones que seguirdn, prefiere el motivo del protagonista
laico y enamorado. José Manuel Colén y Machado se de-
mora como todos ellos en primavera, prado y arroyo, en
pajaros y flores. Su amante, no menos atormentado, tam-
bién ¢l confuso y vacilante, llorando ldgrimas crecientemen-
te hiperbélicas, estd, como el de Bocanegra, “ciego y deses-
perado”. Me pregunto yo por qué. La causa de tanta furia,
de tan rabioso despecho es nimia. Este desenfrenado sim-
plemente padece de mal de ausencias. Y “de ausencias pa-
deciendo” sufre el desengafio cuando al llegar la noche se
destruye el vergel todo. Entonces —claro— se resuelve a “no
mds idolatrar belleza que no dura”. El verso ha sido tomado
de Arriola, pero no ciertamente la idolatria, de la que aqui
no hay huellas. Colén y Machado ha seguido de cerca su
fuente en todo lo superficial, pero no la ha entendido. El
amante sera desmesuradc, pero no es iddlatra. Su culpa,
de existir, solamente estd implicita en la misma irraciona-
lidad de sus furores. Pero esta irracionalidad parece mas
torpeza literaria del escritor, que error moral de un prota-
gonista demasiado mal caracterizado para poder culparlo de
nada. Desde aqui se comienza a vislumbrar ya una pauta
de confusién ética.

Tanto el Padre Bocanegra como el Padre Arriola, que
naturalmente conocian muy bien su teologia moral, eligie-
ron como previas al desengafio circunstancias sin duda peli-
grosas para la salvacién del alma cristiana. Ya sea la tenta-
cién de los libérrimos placeres del mundo, ya sean los
altares de la religiéon del amor, ambos casos implican serias
confrontaciones del hombre con riesgos fatales para su des-
tino dltimo. Con Colén Machado los lindes éticos comien-
zan a desvanecerse, y el fundamento de la culpa desaparece.

Cuando el buen impresor Antonio Valdés y Munguia'?

12 Sobre Valdés y Munguia (1742-1814), cf. el ya citado Diccionario
Porria, p. 165b. Nacié y murié en la Ciudad de México. En 1764
imprimia para el Colegio de San Idelfonso. Tuvo Valdés los honores
de impresor de cimara y gozé de reputacién de haber sido uno de
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escribe su imitaciéon de las dos célebres canciones, el aman-
te —ahora desesperado de celos— serd desengafiado por la
muerte stibita de una feliz pareja de tértolos que se acari-
ciaban tiernamente (vv. 115-130). El cielo se oscurece, el
prado ve destrozada su florida hermosura y, recordando la
muerte del jilguero de Bocanegra, se prepara suerte diferen-
te, pero no menos catastréfica:

No ya nebli de garras, sino un rayo,

a acabar con rigores

las delicias, el gusto, los amores

que gozaban gustosos

aquellos dos esposos,

que al estruendo del rayo, con gran susto

acabaron su gusto,

y acabé su alegria,

quedando hechos los dos ceniza fria.
(vv. 187-195)

Testigo de la catdstrofe, el enamorado se arrepiente de
una vida pasada en vicios y delitos (v. 201), que nada nos
habia hecho sospechar. Una vez mds, no se nos ha dado una
causa valida de la culpa de esta supuestamente alma per-
dida. Esto ya habia ocurrido en el poema de Colén Macha-
do. Lo nuevo y muy curioso es que desde ahora el ejemplo
del desengafio sea el simbolo por excelencia de la felicidad
conyugal. Una cosa es la aniquilacién del jilguero que ufa-
namente canta sus amores, o la de una rosa en su efimera
soberbia, o la del vergel con las seductoras miriadas del
encantamiento: todas destrucciones ejemplares, por ser ade-
cuadas figuras del error subyugante. Volver ceniza frfa una
pareja de tiernos esposos es ejemplo peregrino y, de seguro,
espejo harto inadecuado de pasién culpable. ¢O es que acaso
se nos estd diciendo que a lo que hay que renunciar es al
espejismo del amor conyugal? Semejante lucubracién pare-

los mejores y mds exactos impresores que tuvo México, en palabras
de Beristdin. Fue también literato y dio a la estampa obras en prosa y
verso. Su mérito principal reside en la redaccién y publicacién de las
Gacetas de México.
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ceria disparatada, y de no haber mds pruebas podria uno
contentarse con achacar el disparate a la torpeza de un ver-
sificador poco afortunado en su eleccién de simbolos.

Si teoldgica y éticamente es necesario y meritorio sefialar
el grave error de una pasién iddlatra, no es prudente ni
deseable elegir como objeto y ocasién del desengafio un
amor que la Iglesia santifica en sacramento y en el cual ve
figura de su santa unién con Cristo. Y, sin embargo, hacia
tal sinrazén nos lleva el ultimo avatar de estas canciones.
Se trata de la que discurri6 Tomds Cayetano de Ochoa y
Arin. Un noble cortesano llega gozoso y libre al siempre
florido vergel, donde aparece una triunfal carroza arras-
trada por cuatro hipogrifos (caballos que han cobrado tan
resonante nombre seguramente por recordar Ochoa el pri-
mer verso de La vida es suefio) . En el espectacular carruaje
reluce de belleza una “gallarda ninfa”, Flora, Venus, Diana
en la suma de sus perfecciones. Ante tan hiperbodlica be-
lleza, el cortesano pierde su libertad porque, naturalmente,
se enamora. Amores bien felices, ya que, después de los co-
rrespondientes aflos de noviazgo, se casa con la amada.
Ochoa no deja ni sombra de dudas al hablar de este
gozoso y fecundo amor conyugal:

con tres prendas amadas
quedaron las alianzas confirmadas
de su amor elegante;

sin que jamds lo amante

dejara su cuidado;

y mds enamorado

estaba en posesién

que aun en la pretensién

que le oblig6 al empeiio

de su divino duefio;

pues no enfria, no, el favor

en siendo verdadero, al firme amor.
En aqueste sosiego

del amoroso fuego

los consortes queridos navegaban,
y sus glorias pasaban
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en sumos regocijos,
con las prendas amadas de sus hijos.

Luego de diez afios de felicidad la esposa muere de una
fiebre voraz. Entonces, llorando a mares, el pobre marido
sale de la casa y regresa al vergel donde un dia, para su feli-
cidad, se enamorara. Alli reconoce su engafio:

No te engafien sus verdores
que aun en sus fragancias hallo
la nada de que se forman
para el aplauso del campo.
En una yerta hermosura
hallo fijo el Desengafio,

que era asombro de bellezas
y ahora es de errores presago.

¢De qué errores? ¢Cudl es el crimen ahora? ¢El matrimo-
nio, la sosegada felicidad, la prole? En fin, que el sin causa
arrepentido amante, reconociendo errores que no podemos
ni columbrar, renuncia al mundo y acaba Docto y Prudente
su vida singular en el convento. A no ser que este noble
cortesano hubiese creido que los seres humanos son inmor-
tales —culpa de crasa ignorancia en tal caso—, no ha habido
aqui ocasién ninguna para el desengafio, puesto que no la
hubo para el engafio. De la cancién de Arriola a esta imi-
taciéon de Ochoa y Arin pasamos por una trayectoria de
sendas cada vez mds turbias. Tal vez mis que turbias, entur-
biadas por bien intencionada ignorancia. Salvo el omnipre-
sente prado, ha cambiado todo. Un hombre llega libre y
sin culpas, se enamora sanamente y se casa con la mujer
querida para vivir en santa paz entre gozosa prole. La es-
posa se le muere, no partida por un rayo ni precipitada
en 1ébrego abismo, sino simplemente de enfermedad, en su
cama y en su casa. El marido se lamenta y llora. Nada mas
natural. Y sin embargo es de esta natural felicidad, de este
gozo limpio y legitimo, que ha de desengafiarse. La incom-
prensién de la cancién de Arriola, el admirado modelo, ya
es absoluta.
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El paso de una situacién claramente definida y sin duda
gravemente pecaminosa en la Cancidn a un desengafio del
Padre Arriola, se torna con sus imitadores, menos duchos
en teologia y menos diestros en poesia, en oportunidad para
fortuitos desengafios, cuya causa va menguando en culpa y
desvaneciéndose en sentido. Asi la perenne regla de oro de
Horacio, regla durea de nuestra poética, ese deleitar ense-
fiando que desde Fray Luis de Leén informa una riquisima
serie de imitaciones, anega en estos versos instruccién y
deleite. Bocanegra y Arriola lo sabian: sic transit gloria
mundi.

Avricia pE Coromsi-MoNGuIié
Bennington College, Vermont.

Cancion famosa a un desengafio*
Por el M.R.P. Juan de Arriola, de la Sagrada Compaiifa de Jests

1 Una apacible tarde
en que hizo Abril de su matiz alarde,
copiando sus pinceles
en tabla de esmeralda los claveles,
5 para ir equivocando
al soplo lento del Favonio blando
por la playa feliz de sus arenas,
rojo carmin con blancas azucenas,
triste un Galdn salia
10 a divertir la fuerte tiranfa
con que un duro cuidado
le traiba el corazén atravesado,
pidiéndole a los Cielos,
o el remedio de amor, o el de los celos.
15 Sangrientamente herido
con las doradas flechas de Cupido,
en suspiros deshecho

* Reproduzco fielmente los textos, pero en consideracién al lector e im-
presor, modernizo la ortografia, puntiioc y marco los acentos segliin las
reglas actuales,
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reventando volcanes por el pecho,
encaminé sus huellas

al Prado, que de Flores viste estrellas.
Mas como en la refriega

del interior cuidado en que se aniega,
jamas le deja con sosiego el alma,
pisé el terreno,

bebiendo a tragos €l mortal veneno
que con tirana suerte

era el sangriento origen de su muerte,
siendo en tal cruel fatiga

el amor mismo que en su pecho abriga
en campo de verdores

Aspid sordo cubierto entre las flores.
Llegd, de amores muerto,

sin encontrar a sus desdichas puerto,
porque adorando estaba

una beldad que ciego idolatraba,

cuya esquiva hermosura

blanda al desdén, a los favores dura,
inhumana homicida,

que no buscaba en é1 mis que una vida,
y ella a los rayos de sus ojos muere
como matarlos muchas veces quiere;
intentan sus rigores,

sangrientos matadores,

para mayor tormento

dejindole vivir con el aliento,

con tantas esquiveces

darle la muerte a pausa muchas veces.
De sus afectos ciego

més se encendia con el desdén del fuego;
y con gotas calientes,

rotos los ojos en perennes fuentes,
apagar pretendieron

los mares de su llanto y no pudieron,
porque para aplacar tantos pesares
cristal no tienen duplicados mares.

A sus dulces violencias,

por Reina la juré de sus potencias,
rindiendo a su desvio

231
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la libertad, el ser y el albedrio;
60 y de amantes ejemplo
colocé el alma por voto de su Templo.
Echaba los gemidos
de mil en mil al viento repetidos,
mirando a su tormento
65 que el viento se llevé lo que es del viento,
sin reprimir un tanto
los copiosos raudales de su llanto;
por ver si se aliviaba
consuelo entre sus ligrimas buscaba,
70 mas como ardiente el fuego,
Vesubio inquieto, llama sin sosiego,
del agua se alimenta,
crece més con el llanto la tormenta,
y sin poder sufrirla
75 aun cuando trata mds de divertirla,
si el corazén espacia
le acorta mis la vida su desgracia.
Busc6 a sus ansias medio
por no morir de pena sin remedio,
80 apelando a las voces,
quizd por mis veloces,
con el retrato de su bella ingrata,
que a los rigores del desdén lo mata,
que en el pecho tenia
85 bien estampado porque en él vivia.
Volviéndose a su pecho,
fluctuando el alma en tan terrible estrecho,
razonando con ella
comenzd de esta suerte su querella:
90 Ah, dulce amada prenda,
¢qué obsequio te haré yo que no te ofenda?
Pues llega mi ventura
las aras a adorar de tu hermosura,
y sobre tus Altares
95 hechos mis ojos cristalinos mares,
te ofrece mi albedrio,
tu desprecio merece por ser mio.
Si el alma agradecida
quiere entregar a tu deidad la vida
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para que en luces claras,

lampara brille en tus hermosas aras
y sea envuelta en pavesa,

holocausto feliz de tu belleza,

con un desdén esquivo,

venenoso alimento de que vivo,
blasonando de fiera

con esa esquiva condicién severa,
para no dar tu deidad de humana indicio,
desechas de mi amor el sacrificio.
Ay fingida Sirena,

motivo dulce de mi triste penal
¢Quién previniendo acasos

cuando alegre gozaba de tus brazos

se hubiera dicho entonces

que los jaspes, los mirmoles y bronces
que de firmes blasonan

y aun de firmeza reyes se coronan,
habian de caer en breve,

ruina feliz en movimiento leve?

Pues sola tu mudanza

me acab6 en un instante la esperanza,
porque en rigor tan fiero

muriendo viva, pues de celos muero;
y lo que es para mi mortal belefio

es verte, ingrata, en brazos de otro duefio.
Pero vive entendida,

im4n del pecho, norte de la vida,
que aunque a costarme llegue

que al filo de un puiial el alma entregue,
a costa de mis males

he de rendir la vida a tus umbrales.
De esta suerte llorando,

sus penas a deliquios suspirando,

por €l campo de Flora

corriendo van las ligrimas que llora,
cuando en un breve instante

aquel mil veces infeliz amante

tendié al Prado la vista,

cuartel donde se alista

bajo de la bandera
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de la fértil, fragante Primavera,
en campaiia de olores.
todo un ejército de flores,
emulando con ellas
145 el brillante escuadrén de las Estrellas
que en campo de Zafiro
marchando van al paso de su giro.
Alli el clavel ardido,
brasa olorosa, murice encendido,
150 hizo que ardiera luego
porque no falte en su cuartel el fuego.
Las rosas lisonjeras
fabricando de espinas sus trincheras,
aplicando el esfuerzo
155 por detenerse a combatir el cierzo.
La Azucena olorosa,
la flor entre las flores mas hermosa,
dio para hacer la salva
por la mafiana al bostezar el Alba,
160 del aljéfar que bebe
en perlas netas, municién de nieve,
mas por si se agotaran
y a una carga cerrada se acabaran,
sino pueden las rojas,
165 de espadas blancas le servian sus hojas.
Todo el vergel florido
de luminosos Astros esparcido,
bordaba en sus tapices
lucida primavera de matices;
170 pero entre todas brilla,
octava de las flores maravilla,
por lucir efimera centella
brillante luz en purpura de Estrellas.
Al brillo de su rayo
175 en las campafias fértiles de Mayo
o en la Esfera de Diana,
delectabl¢ reldmpago de grana,
rojo tuvo su orgullo
el purpareo botén de su capullo.
180 Y en las hojas se veia
en dos miradas dividido el dia.
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Sus ojos embelesa

al ver su gentileza,

que como no hay entre ellas quien le iguale
185 la Rosa entre las flores sobresale,

de més bella blasona

y por Reina del Prado se corona.

Las Aves, que volando

estaban su belleza contemplando,
190 por mirar su hermosura

con musica y dulzura

al métrico compas de su donaire,

siendo clarines, que templaba el aire,

no ya cantando finebres endechas,
195 se despefiaron animadas flechas,

Y las que habfan salido giro a giro,

hasta el didfano golfo de Zafiro,

por ver en la campifia

el rubio rosicler con que se alifia,
200 desprendidas al campo desde el Cielo

suspendieron el curso de su vuelo,

sin que el dulce rumor de su voz pause,

mansién hicieron en un verde sauce,

que por vaguear el monte falda a falda
205 obelisco se encumbra de esmeralda.

Alternindose a coros

los musicos sonoros

iban bajando uno a uno

al matizado imperio de Vertumno.
210 Enamorado a tornos

el purpureo carmin de sus adornos,

rozando con sus alas

el encendido nacar de sus galas.

Vivientes Carabelas
215 soltando de las alas las dos velas,

cada uno la enamora

por beber de las perlas que atesora;

mas si alguna se asienta

por agotar aljéfares sedienta,
220 cuando a sentarse llega,

en golfos de coral, luces navega.

Otras mds atrevidas,
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sin recelar que queden encendidas
al incendio voraz de sus ardores,
en clavereada hoguera de colores
batieron de su pluma el abanico
para chupar la grana con el pico,
y el vuelo apresurando,

con el céfiro blando retozando,
las que lo consiguieron

en copas de rubi fuego bebieron.
Chocando con las peiias,
inmobles centinelas de las brefias,
del Monte despefiado

al corazén del Prado

bajaba un Arroyuelo

roto con grillos de cristal y yelo,
corriendo su viveza

con presurosa priesa

por aquellos jardines,

fugitiva culebra de jazmines.

Las aguas cristalinas

salpicadas de rosas clavellinas

‘por el campo corrfan

(si ya no es que de amor se derretfan)
cuando los alhelies

trocando blancas perlas por rubies,

y al correr presuroso,

nevada sierpe de cristal undoso,

en sus vidrios retrata

la que visten las flores escarlata,

con propiedad tan suma

rizando montes de escarchada espuma,
que al verle en el reflejo

de tan lucido espejo

es cada flor, en tan fragante abismo,
narciso enamorado de s{ mismo.
Argentada serpiente,

las rosas encresp6 de su corriente,

que con feliz influjo

donde reina la Rosa se condujo,

y al mirar el Arroyo su belleza

con labios de cristal su planta besa.
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En trastes de diamante

el Arroyuelo errante,

que con numeros sonoros se desata,
templ6 las cuerdas de marfil y plata,
y con s6lo moverlas

en liras de cristal trinaba perlas.
Las Aves placenteras,

poniendo en punto- el pico, lisonjeras,
cada una hasta las nubes se levanta
y el 6rgano rompiendo su garganta,
con amorosos quiebros,

a la Rosa le dicen mil requiebros,
que en ella agradecidos

en breve se miraron aplaudidos
porque al compds del canto,

dando a las flores general espanto,
con reverencia airosa

la cabeza inclin6 cortés la Rosa.
Todo aquello miraba

el tierno corazén que ardiente estaba,
e izando las alas de su vuelo,

dentro del mismo pecho un Mongibelo,
y como quien envidia su fortuna
llorando sus desdichas una a una,
al ver su regocijo,

al Arroyo y al Ave asf les dijo:
«<Arroyo fugitivo,

confin undoso de alabastro vivo,
que con presteza extrafia

corres por la campaifia,

rotos los cauces de tu térrea vena,
bullicioso galdn de la Azucena.
Volantes mariposas,

que, por chupar la pirpura a las Rosas,
sois con acentos graves

en el musico coro de las Aves,
surcando el elemento,

organizadas citaras del viento,

que bien estdis mostrando

vosotras riendo, cuando Yo llorando,
que vivis muy ajenas

237
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805 al inmenso diluvio de mis penas;
pues a llorar desdenes,
fuentes los ojos de cristal perennes,
con dura tirania
no le viérais el rostro a la alegria.
310 Yo vivo sumergido
en el profundo seno del olvido,
y para mayor daifio
soy triste prisionero de un engaiio.
A una hermosura adoro
315 y solamente sus desdenes lloro.
{Oh, dichosas mil veces,
que no llordis amargas esquiveces!
Porque si las llordrais
y en el mar del desdén os anegdrais,
320 ni el Arroyo pudiera
alas calzar a su veloz carrera,
por ser en la floresta
Ave, que tira a la carroza Vesta,
batiendo en verde pluma
325 cristalinos cardmbanos de espuma.
Ni la Avecilla inquieta
rayo veloz, exhalacién cometa,
surcar el aire vago
sin verte del desdén funesto estrago.
330 Yo creo, Arroyo ruidoso,
que en un instante falleciera el gozo
si tiranas las flores
cambiaran sus obsequios en rigores;
y las Aves canoras
335 no tuvieran de vida muchas horas
si con rostro halagiefio,
con semblante risuefio,
desatando la Rosa sus prisiones
no pagara en ambar sus canciones.
340 Pero como felices
galanteais en el Prado sus matices,
no podéis entretanto
equivocar la risa con el llanto.
iOh, soberanos Cielos!
345 pues voy muriendo a manos de mis celos,
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decidme: ¢en qué ley cabe
que el Arroyo veloz, alegre el Ave,
que sin amor nacieron,
luego que de la nada a luz salieron,
350 estén gozando con feliz descanso
privilegios de amor que Yo no alcanzo?
Y Yo (pierdo el sentido)
con voluntad nacido,
en mj [in]felice suerte
355 esté bebiendo en un desdén la muerte?
jAy, hermosura esquival
¢qué instante habrd, que de penas no viva?
Si te idolatro fino,
muriendo estoy a manos del destino,
360 pues cuando mds me halagas
con tus desdenes mis amores pagas;
y aunque afable me miras
he sido siempre el blanco de tus iras.
Pues (vive Dios! tirana,
365 que antes que rompa el Alba la mafiana,
con amante denuedo
he de probar si puedo,
vivo ejemplar de la mayor fineza,
quebrantar de tu pecho la dureza;
370 y mds que a sangre y fuego
has de quedar vencida de mi ruego.
Afuera resistencia,
insufrible rigor de mi paciencia,
que ya desesperado
375 no hay imposible al hombre reservado;
y puesto en el empefio
o he de perder la vida o ser tu duefio».
De esta suerte diciendo
y ya resuelto el paso resolviendo,
380 ejecutar procura
el necio frenesi de su locura;
cuando vio que la noche,
al Sol precipitando de su coche,
por €l monte rodeaba,
385 y en el mismo momento que bajaba,
cubierto de tinieblas
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fluctuaba el Orbe entre confusas nieblas,
poniendo en el Zafir, en verdes luces,
funestos lutos, ligubres capuces,

y por negras alfombras

entapizando el Cielo con las sombras.
Con la tiniebla fria

la Rosa marchité su lozania,
dejando sepultados sus verdores

en un oscuro tumulo de horrores.

El carmin nacarado

al duro cierzo de la noche helado;
el ndcar encendido

sin matiz, sin verdor, sin colorido;

el 4mbar que respira

tocando los horrores de la Pira,

y toda la hermosura

mudada en palidez de sepultura.

El Arroyo ruidoso

suspendié sus corrientes impetuoso,

y a mover no se atreve

yerto de jazmin y nieve.

Las aves sin aliento

de ser dejaron citaras del viento,
cerrando con el susto

el periodo postrero de su gusto.
Aqui de angustias lleno,

revolviendo congojas en el seno,
comenzé a abrir los ojos

para ver los arrojos

a que infeliz se entrega

guiado de una pasién, que siempre ciega.
Sirviendo en su delirio

el desengafio a tiempo de colirio,
mudarse en otro piensa

y asi consigo a razonar comienza:
“Advierte la ceguedad,

Alma, en que hasta ahora has vivido,
que suele ser discrecién

hurtar el cuerpo al peligro.

En una difunta Rosa

tus desengafios has visto;
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desengdfiete su fin

pues te engafié su principio.
En tumulos de esmeralda
yace su color marchito,
triste despojo del cierzo,
helado cad4ver frio.

¢Qué se hizo aquel esplendor,
aquel matizado alifio

con que la Rosa en el Prado
era embeleso del Rio?

Ya expird, dejando solo,
para el escarmiento mio,

en sus fragantes cenizas
sefiales de lo que ha sido.
¢De qué le sirvié a la Rosa
brillar en el verde sitio,

si el nacer y el expirar

vino a ser a un tiempo mismo?
Toda aquella verde pompa,
todo aquel luciente brio
¢fue mds que breve vapor
que ya la noche deshizo?

¢Es mds cualquiera hermosura
que un tierno vapor florido
que en la noche de la muerte
lanza el dltimo suspiro?

¢Es mds que una tierna flor
cualquier belleza del siglo
que la ultima hora del dia
es su primer parasismo?
Vuelve los ojos a ver

el Arroyo fugitivo,

y verds que a sus corrientes
les puso la noche grillos.
Vuelve a mirar a las Aves,

y veras enmudecido

el clarin de su garganta

y el é6rgano de su pico.

¢De qué le sirvié al Arroyo
tanto torno cristalino

si al fin acab6 su amor

241
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deshecho estrago de vidrio?
470 ¢Qué consiguieron las Aves,
centellas sin estallido,
si por fin vino a acabar
tanta musica en gemidos?
En fin, que todo se acaba.
475 La Rosa acab6 en deliquios,
el Ave acab6 en desmayos,
y acaba el Arroyo en giros.
Pues en Ave, Arroyo y Rosa
que escarmientes es preciso,
480 para no poner tu amor
sino en un bien infinito”.
Pues si todo se acaba,
dijo en la misma pena que lloraba:
“Dejarte mundo quiero,
485 porque salvarme con dejarte espero;
Yy pues en tus prisiones,
surcando el alma en mar de confusiones,
tus desengafios toco,
a Dios, a Dios mil veces, mundo loco,
490 que ya para mi dafio
bast6 ser prisionero de tu engaifio.
Que Yo de aqui adelante,
Peregrino del Cielo caminante,
volviendo atrds la rienda
495 al Gielo buscaré la mejor senda,
y en los pidramos tristes de un desierto
daré a entender que estoy al mundo muerto.
Porque si yo del mundo aborrecido
mi eterna salvacién he conseguido,
500 con corazén profundo
renuncio al ciego amor que aprecia el mundo;
mas si de amor peligro en dulce calma
no quiero amor con pérdida del alma.
Porque es grande locura
idolatrar belleza que no dura”.

FIN
Reimpresa en México, en la Imprenta del Nuevo Rezado, de
los Herederos de Dofia Maria de Rivera, Calle de San Ber-
nardo, Afio de 1767.
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Cancion |a la vista de un desengasio/ dispuesta por An-
tonio Valdéz y Munguia, hijo de esta Nueva Espafia.
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Una alegre mafiana

en que la Diosa Flora, en todo ufana,
bordaba con primores

en Campafias de Mirtos y de Flores
figuras tan hermosas

compuestas de Claveles y de Rosas,
que, aunque ella las pintaba,

de ver copia tan bella se admiraba;
pues allf la Azucena,

de cindidos ornatos toda llena,
pasaba por galante

a hacerle competencias al Diamante,
El Clavel encarnado

de la Rosa se veia festejado,

siendo su carmesi

envidiado en el todo del Rubi.

Y en fin, las Rosas bellas

haciendo competencia a las Estrellas,
segun lucia cada una

eran Estrellas, eran Sol, y Luna.

Y aun mi Musa parece

que al conjunto de luces no encarece,
pues alli parecia

que habiendo el Gran Titidn, Rubi del dia,
su carro a Faetén fiado,

segunda vez se veia despefiado,

no en el famoso Rio

que €l Monumento fue de su albedrio,
sino entre la Floresta

30 que Panteén de sus rayos hizo Vesta,

35

porque alli las Eliadas

en Estatuas se vieran transformadas,
que de aquellos Jardines
Cornucopias tuvieran los Jazmines,
sirviéndole de adorno
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al lucido contorno

que era ya transformado en alta Esfera
de olorosas Estrellas primavera.

A este sitio en que Flora se recrea,
de Venus Catre y Cielo de Amaltea,
donde las tiernas Aves

con dulces trinos, con acentos graves,
divierten su Capilla,

que es de olores la octava maravilla,
Un noble Ciudadano

a divertir sus penas salié en vano,
pues remedio no hallaba

cuando en ellas su pecho naufragaba.
Desahogar pretendia

la llama horrenda que en su pecho ardfia
mirando de las flores

lo vario de matices y colores;

y lo que hallaba entre ellas

era mis ocasién a sus querellas
viendo que entre delicias

gozaban del amor libres caricias,
cuando €l con mil desvelos
prisionero se veia de sus celos,

por ser aborrecido

y de toda esperanza desposeido.

Y asi desesperado,

entre lagrimas tiernas anegado,

se quejé de esta suerte

para explicar la causa de su muerte:
“—~Hermosisimas Flores, que hechiceras
enamordis las Aves mds sonoras
suspendiendo los tiempos y las horas
por ser en la floresta duraderas.

Que bien significiis, que ya parleras
os saludan al alba mias canoras,
cuando a sus ojos sois encantadoras,
que enmudecen sus flautas vocingleras.
Si llenas de mis penas y pesares

os halldrais cubiertas de temores,
puede que vuestras glorias singulares
convirtiéndose fueran en rigores
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para que vuestros ojos, vueltos mares,
lloraran sin consuelo sus amores”.
De esta suerte llorando

y por su mar de penas navegando
lleg6 a una tierna fuente,

cuya tersa corriente

desatando raudales,

fluctuaba nieve en ondas de cristales,
llevindole el sentido

su bullicioso ruido

a aquel Amante, que en amarga calma,
quedé sin corazén, qued6 sin alma.
Despert6 del letargo

después de un rato largo

y encaminé su vista

al prado, que al verdor fragancia alista.

Alli se veia a la Rosa
tan fragante y hermosa
que su vista dudaba

si era Estrella o si flor la que campeaba.

Vefa alli la Azucena

de copos de nieve toda llena,
admirando en sus ampos

ver que no se derriten en los Campos;
y veia enternecido

el Clavel encendido,

que en Campafia de rojos Carmesies
disparaba por saétas, Alelies.

Toda esta Estancia amena

del Clavel, de la Rosa y Azucena,
miraba aquel Amante

con pecho de cristal, no de diamante,
cuando Dios disponiendo

el ir a Si atrayendo

a aquella Alma perdida,

de esta suerte la llama a nueva vida.
En el vistoso monte,

cuya cumbre llegaba al horizonte,
una Tértola estaba,

la cual acariciaba

con bastante alegria

245



246

120

125

130

135

140

145

150

155

ALICIA DE COLOMB{-MONGUIO

a su dulce y amante compaififa,
revolando el contento,

sin dejar de halagarle ni un momento.
Débanse carifiosos

los manjares sabrosos

que en los picos tenian,

publicando los dos que se querian.
A este Monte volvid

la vista aquel Amante y luego vio
la Tértola y su Esposo,

que mostrando las creces de su gozo
uno al otro peinaba con su pico

un vistoso plumaje o abanico.

No cesaban sus ojos

de destilar despojos

por aquellas corrientes

que el continuado llanto hizo dos fuentes,
y lleno de ternura,

viendo su desventura,

para explicar sus penas a las Aves
de este modo razona en voces suaves:
“Alegres Avecillas,

que apacibles y tiernas,

explicdis con arrullos

tan amorosas quejas:

Decidme: ¢en qué ley cabe

que tan triste padezca,

cuando goziis vosotras

del amor libremente las cadenas?

No es mi albedrio mds grande

y de mayor Esfera

que el que obtenéis vosotras

por la naturaleza?

¢Pues c6mo a mi los Cielos

de disgustos me cercan,

haciendo a mis amores

el blanco de sus iras siempre adversas?
Si Lubesis tirana

pretende que fallezca,

que viere en mi de su Arco

las inclementes flechas;
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y si acaso los Dioses

permiten tal tragedia,

venza al instante el rayo,
dispirese al momento la centella.
Pues si de males tantos

morir mi pecho espera,

serd darle la vida

hacerle mas ofensa.

Y asi Cielos y Dioses,

venga la muerte fiera,

pues mds vale morir

que vivir entre sustos y entre penas,
De esta suerte diciendo,

iba el llanto excediendo,
formando en las arenas

copiosos manantiales de sus penas,
cuando el Cielo nublado

y el Céfiro y Favonio alborotado
formé tal obscurana

y de rayos porcién tan inhumana
que parecia que el Cielo

se venia derrotado a caer al suelo.
Ya en aquellos Jardines

se vefan destrozados los Jazmines;
las Rosas y Azucenas

de horror estaban llenas

y todo el prado ameno

de su anterior belleza muy ajeno;
bajando su desmayo

no ya un Nebli de garras sino un Rayo
a acabar con rigores

las delicias, el gusto y los amores
que gozaban gustosos

aquellos dos Esposos

que al estruendo del rayo, con gran susto

acabaron su gusto

y acabd su alegria,

quedando hechos los dos ceniza fria.
Aqui ya convencido

aquel Amante, vuelve arrepentido,
y con ligrimas tierno,
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200 a pedirle perdén al Dios Eterno
de la vida pasada,
en delitos y vicios ocupada,
detestando humillado
con aquestas razones su pecado:

205 “—Contempla, Alma mia, contempla
tus gustos y tus placeres
y verds por momentineos
lo breve que desparecen.
Vuelve a mirar a esas Aves

210 que envidiabas libremente
y verds su libertad
como les buscé la muerte.
JAntes no se coronaban
con amorosos Laureles

215 siendo contrarios de Dafne
en no usar sus esquiveces?
¢Pues qué género de gusto
fue el que tuvieron si en breve
ya el Panteén les hizo Cloto

220 sobre la faz de Cibeles?
Vuelve a encaminar la vista
a esos Jardines alegres
y verds pélidas ya
las Rosas y los Claveles.

225 ¢Qué se hizo la undosa plata
de aquella vistosa fuente?
¢Qué su murmullo gracioso
y sus ondas transparentes?

Ya a la Rosa el cierzo helado
230 ¢no le hizo probar la muerte?
Ya a ese cristalino arroyo
¢no le par6é su corriente?
¢Pues en qué se funda, en qué,

ese discurso que tienes,

235 cuando el nacer y espirar
a un mismo tiempo a ser viene?
Muere la Rosa en el Campo,
mueren en el Mar los Peces,

y, en fin, a todos les dura

240 su vida, un momento breve.
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Todo cuanto el Mundo abarca
y lo que el Orbe mantiene,
dure poco o mucho, al fin
llega a su Ocaso y Poniente.

245 Pues afuera hay varios
ya es preciso que escarmiente,
siguiendo como los justos
al Dios que me favorece”.
Esto dijo, y volviendo

250 el rostro a aquella Cueva, fue subiendo
por la espinosa falda
de aquel Monte vestido de esmeralda,
donde, habiendo llegado
y habiendo en ella entrado,

255 hizo en la misma Cueva de su engaiio
penitencia a la luz de un Desengaiio.

Reimpresa en la Imprenta de los Herederos de Dofia Maria
de Ribera. Afio de 1765.



