FUNCION APODICTICA DE LAS SERRANAS EN
EL LIBRO DE BUEN AMOR

“Tout un chacun doit investir Buen
amor de sa personnalité, de son ex-
périence et de sa culture”.

CH. V. Ausrun!

Las serranas del Libro de buen amor se han mostrado rebel-
des al esfuerzo de la critica por sujetarlas dentro de esque-
mas contextuales, tanto en relacién con la globalidad de la
obra como en lo que respecta a la posible correspondencia
entre la versién en cuaderna via y la versién en arte menor?.
Para unos, todo el episodio de la sierra es una interpolacién
desconectada del resto de la obra, o bien la conexién temd-
tica es débil y parcial®. Para otros —aceptando sin plena

1 CHARLES V. AUBRUN, “Buen amor au ras du texte”, en Annales
de la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de Nice, 23 (1975):
Hommage & André Joucla-Ruau, pp. 11-23.

2 Cf. R. B. TATE, “Adventures in the ‘sierra’”, en Libro de buen
amor Studies (ed. G. B. Gybbon-Monypenny, London, Tamesis Books,
1970, pp. 219-229, quien ha estudiado esta cuestién de las dos ver-
siones con algin detenimiento. Y, dicho sea de paso, seguramente por
inadvertencia, ha dicho Tate que las versiones en verso de arte
menor son zéjeles, lo cual es correcto para la segunda (por la estruc-
tura zejelesca de las estrofas en su secuencia) y para la cuarta, que
es un zéjel sin duda. Las versiones de arte menor en la primera y la
tercera no responden al canon zejelesco.

3 G. B. GyBBoN-MONYPENNY, “The two versions of the Libro de
buen amor: The extent and nature of the author’s revision”, en Bul-
letin of Hispanic Studies, 39 (1962), pp- 205-221, especialmente p. 217,
sostiene que algunas partes fueron escritas antes de pensar el autor
en componer €l Libro y que, llegado el momento de armarlo, puso
las serranas donde estdn, sin preocuparse de si encuadraban ahi ni
cronoldgica ni semdnticamente. Concuerda en ello R. B. TATE (art.
cit. en la nota 2), cuya conclusién es que las versiones en arte menor
(“the lyrics”) existieron antes que la version en cuadernavia (“the
narrative”) y que ésta fue hecha para servir de ligamento entre las
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conviccién que Juan Ruiz tuviese alguna razén para incluir
las serranas ahi donde estin—, lo que corresponde es bus-
car los elementos justificadores del hecho textualt. Y en lo
que hace a la relacién entre la versién de arte y la en cua-
derna via, las posiciones de los investigadores serdn expues-
tas en la seccién segunda de este trabajo.

Engarce doctrinal de las serranas

Desde 1938, gracias a las Recherches sur le Libro de buen
amor®, sabemos que desde la estrofa 181 hasta la 575 el con-
tenido es un suefio. Y, como es sabido, el suefio es el
recurso de que se valen a menudo en la Edad Media para
introducir la alegoria. Este tramo, pues, constituye una de
las unidades alegéricas mayores del texto del Buen amor.
La otra es el largo episodio de Carnal y Cuaresma (mis el
retorno del Amor). Se menciona aqui este hecho textual
unicamente porque ello permite situar el episodio de las
serranas dentro de una secuencia contextual. Las serranas
vienen después del suefio. Son parte de seis aventuras amo-
rosas —junto con Endrina y la joven viuda— que respon-
den a una posicién doctrinal expresada durante el suefio-
alegoria. Para puntualizar tal relacién, serd menester seguir
paso a paso la formulacién de la doctrina y desfasar los

versiones en arte menor y el resto del libro. Luego (pp. 225-226)
afirma que la relacién entre las serranas y el resto del Libro es muy
tenue por lo menos.

4 R. M. WALKER, “Towards an interpretation of the Libro de buen
amoyr”, en Bulletin of Hispanic Studies, 43 (1966), pp. 1-10, estima
que, si bien las serranas aparecen como interpolaciones, al igual que
el episodio de Endrina o el de Carnal y Cuaresma, es preciso darles
acomodo en cualquier intento de interpretacién global del Libro.

5 Ftrix Lecoy, Recherches sur le Libro de buen amor de Juan Ruiz,
Archiprétre de Hita, Paris, Droz, 1938. Ahora en excelente reimpre-
sién: Farnborough Hants, England, Greeg International, 1974, con
bibliografia y con presentacién introductoria sobre los problemas del
Libro y el tratamiento que les ha dado la investigacién, por Alan D.
Deyermond.
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componentes que integran el tramo contextual, cuyo sen-
tido resulta claramente apodictico.

La mencionada unidad onirica (181-575) contiene: 1) la
reprensién del arcipreste predicador contra don Amor;
2) los consejos de don Amor al predicador, en caso de que
éste quiera tener éxito en empresas eréticas; y 3) seis aven-
turas eréticas en las cuales se ilustra la aplicacién de los
consejos y se prueba la tesis del predicador en su invectiva.
Es una 6rbita semdntica dentro del texto global.

Durante la invectiva, el arcipreste acusa a don Amor
(181-422) de empujar por el desgalgadero de los pecados
capitales a todos aquellos que se ponen al servicio de la pa-
sién amorosa. La invectiva dibuja aquella operacién como
un proceso destructor de cuerpos y almas, y aun de los
bienes de fortuna: “Estruyes las personas, los averes estra-
gas; / almas, cuerpos e algos como huerco las tragas”
(400abd) ©. La pasién amorosa no ahorra sujeto

aellos e aellas, a todos das mal rramo

de pecado dafioso, de al non te alabo,

tristeza e flaqueza, al de ti non recabdo.
(398bcd)

ni es benigna con sus devotos, pues “al que mejor te sirve,
ael fieres quando tiras” (183c). Peor aun, la persona no
necesita ir en busca del amor: “al que quieres matar sacaslos
de carrera / de logar encobierto sacas celada fiera” (393cd) .
Sus flechas descarrian, sus celadas sacan de su buen vivir
al que el amor quiere perder. La muerte del alma es reite-
rada: ““das muerte perdurable alas almas que fieres” (399a).
Seguro que no es coincidencia el que la enumeracién de los
pecados culmine con la lujuria (257 ss.) El proceso de insi-
dias llega a su remate con los estragos del erotismo en
quienes aceptan sus halagos (388-422), entre los cuales no
es el menor la pérdida completa de razén y proporcién
en el escogimiento de la otra persona: “con quien se les

6 Las citas textuales, por la ed. de Juan Ducamin: JuaN Ruiz, Ar-
cIPRESTE DE HITA, Libro de buen amor, Toulouse, 1901.
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antoja, con aquel se apartan” (403b), y “quanto mas aty
creen, tanto peor baratan” (403d). En la relaciéon amorosa
no hay ganador; todos pierden: “Al uno al e otro eres
destroidor / tan byen al engaflado como al engafiador”
(416ab) .

Bien convencido de su contundente retdrica, el arcipreste
predicador despide dos veces en igual estilo al reo don
Amor: ‘“assegurando matas; quitate de mi, vete” (406d),
es la primera; y la segunda, tratando de ser mds efectiva,
asume un tono de consejo:

Porque de muchas duefias mal querido seria,

E mucho garcon loco de mi profacaria,

por tanto no te digo el diezmo que podria;

pues calla te e callemos, amor vete tu via.
(422abcd)

Con todo, ni en el libro de cantares ni en el libro de las
vidas hace caso el Amor de las arrebatadas despedidas. Muy
por el contrario, haciéndole mamola al predicador, da prin-
cipio a su contra-suasoria

. agipreste, safiudo non seyas, yo te Iruego,
non digas mal de amor en verdat nin en juego

(423bc)

y asi, reconviniéndolo poco a poco, le indica que debe escu-
char su consejo, porque “si mis dichos fazes non te dira
muger non” (425d). Y el hombre dual, anfibio entre anhe-
los de virtud y propensién al pecado, escucha. Alli tiene
comienzo el tratadillo ovidiano, de todos conocido. Y como
don Amor no anda corto de recursos al uso, abre su tienda
de ejemplos para complementar sus lecciones: ejemplos so-
bre la buena disposicién que el dinero produce en la per-
sona solicitada (490 ss), sobre lo que le acontecié a don
Pitas Payas (474-489), y sobre lo que les pas6 a los dos
perezosos que querian casar con una duefia (457-467). Don
Amor termina su parlamento con la muy cierta (y por lo
mismo divertidisima) admonicién en favor de las buenas
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costumbres, donde hace de diablo predicador con toda
propiedad.

La consulta del arcipreste a dofla Venus es como un friso
alegérico al tramo del suefio; pero desde el punto de vista
de una teoria del Libro de buen amor es una aplicacién al
caso concreto del acoso erético que se va apoderando del
arcipreste ante la vista frecuente de dofia Endrina. Gota a
gota, la concupiscencia va impregnando la visién amorosa,
hasta que termina domindndola:

Syempre esta loxuria ado quier que tu seas,
adulterio e fornicio toda via desseas,

luego quieres pecar con qual quier que tu veas,
por conplyr la loxuria enguinando las oteas.

(257abed)

El erotismo era el ojo del ciclén amoroso en la Edad Media.
Frente a tal problema, hay dos posiciones diferentes: la del
amor cortés” y la del pulpito catélico. Ambos concuerdan
en que el vaho erético domina la atmésfera amorosa entre
los sexos. En palabras de Andrea Capellanus?,

7 Siendo tan numerosa la bibliografia sobre el amor cortés en ge-
neral, remito a s6lo dos fuentes de accesibilidad inmediata y ambas
relacionadas con la literatura espafiola: (i) ALAN D. DEYERMOND, The
Middle Ages (parte de la serie A Literary History of Spain, vols.
I-VIII), London, Ernest Benn Ltd., 1971, especialmente Cap. I, Sec-
cién 1v, p. 13, donde apunta los diez rasgos sobresalientes del amor
cortés en la literatura espafiola medieval; (ii) Otis H. GREEN, Spain
and the western tradition, vol. I, pp. 72-122, quien examina la teoria
del amor cortés y su presencia en la literatura espafiola. Cf.,, ademis,
el prélogo de SAMEL GILI GAYA al tomo de Cdrcel de amor de Diego
de San Pedro, Coleccién de Clasicos castellanos.

8 ANDREA CAPELLANUS, Regii Francorum, De amore, Libri tres, Text
llati amb la traduccid catalana del segle x1v, Introduccid i notes per
Amadeu Pages. Castelld de la Plana, MCMXXX. Liber primus, cap. I,
“Quid sit amor’:

Amor est passio quaedam innata procedens ex vissione et immoderata

cogitatione formae alterius sexus, ob quam aliquis super omnia cupit

alterius potiri amplexibus et omnia de utriusque volontate in ipsius
amplexu amoris praecepta compleri,
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El amor es una especie de pasion innata que procede de la
visién e inmoderada contemplacién de la forma del otro
sexo, lo que ocasiona que cada uno desee, sobre todas las
cosas, los abrazos del otro y, por comun deseo, llevar a cabo
todos los preceptos del amor en el abrazo del otro.

Noétese, de paso, que en la copla 684 del Libro de buen
amor el varén quiere que Endrina le prometa, para la
préxima ocasion, “sy oviere lugar e tienpo, quando en uno
estemos, / segund que lo yo deseo vos e yo nos abracemos”
(684bc) .

Cabe notar, entre paréntesis, que el sentimiento entre
padres e hijos, el capellin Andrés lo despacha sumaria-
mente: i

hay tanta diferencia entre el afecto del marido y su mujer

y su obligacién amorosa como la hay en el afecto entre pa-

dre e hijo o entre dos buenos amigos, pues en un caso no

hay amor y en el otro no hay amistad®.

Y al considerar la relacién apasionada entre cényuges, el
capellin dice que “el amante muy ardoroso, segun nos
ensefia la ley escoldstica, si lo es con la propia mujer es
adultero”®. La ley escoldstica es, desde luego, la de la Igle-
sia; y esa norma estd vigente aun en el matrimonio cris-
tiano. Huelga notar que el capellin Andrés discurre en
estas materias desde su particular dngulo de visidn, que
era el del amor cortés, que no sélo aceptaba, sino que postu-
laba el amor apasionado, pero con una condicién: la no
consumacién sexual. La razén es que el amor debia ser
como un fuego en aumento constante. Si se le consumaba,

Cf. también DoroTtHY CLARKE, “Juan Ruiz and Andrea Capellanus”,
en Hispanic Review, 40 (1972), pp. 390-411.

? ANDREA CAPELLANUS, op. cit., p. 83: “Tantum igitur distare cons-
tat inter omnimodam conjugatorum affectionem, quantum distat in-
ter patris et fili mutuam dilectionem et firmissimam duorum amici-
tiam, quia, sicut nec ibi dicitur esse amor, ita et amicitia hic fertur
abesse”.

10 ANDREA CAPELLANUS, op. cit., p. 86: “Nam vehemens amator ut
apostolica lege docetur, in propria uxore judicatur adulter”.
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la llama se apagaba. En ello se muestra una diferencia
radical del Libro de buen amor, donde el deseo de la rea-
lizacién se acrecienta con “la visién y contemplacién exce-
siva de la belleza del otro sexo”. En el Libro se presupone
que el amor, una vez satisfecho por consumacién, renace,
como el fénix, de las mismas cenizas del apagado fuego:

El ffuego siempre quiere estar en la ceniza
como quier que mas arde quato mas se atiza;
el ome quando peca bien vee que desliza,

mas non se parte ende ca natura lo entiza.

(T5abcd)

Para el arcipreste, la llama amorosa va quemando al ser
humano hasta la postracién por agotamiento y luego hasta
la muerte. En otras palabras, de la contemplacién desmesu-
rada de las bellas formas del otro sexo a la lujuria no hay
sino un paso: la satisfaccién del impulso erético. Cuando
la concatenacién erdtica se aduefia de la persona, el proceso
destructor de esa persona se ha puesto en marcha. Y el or-
gullo del ser es la primera victima. El ejemplo de Virgilio
viene al pelo. Porque Virgilio en la leyenda medieval era
un mago, y acontece que se embarcé en todo una faena
con una duefia que, por vengarse de él, lo deja en suspen-
sién en una cesta, desnudo y a la vista de los transetntes
en una calle de Roma: “por fazer su loxuria virgilio con la
duefia” (265b) . El tratado de la lujuria son doce cuaderna-
vias. Es la demostracién de los extremos a que puede con-
ducir este pecado. La cuaderna via final reza:

De muchos ha que matas non se uno que sanes;
quantos en tu loxuria son grandes varraganes,
matanse asy mesmos los locos alvardanes,
contesceles como al aguila con los necios truhanes.

(269abcd)

A renglén seguido, la leccion del dguila, en la cual se ex-
plica cémo el 4guila real canta en la cima de una alta haya
y vela sobre todas las otras aves. Las plumas que se le



202 ARISTOBULO PARDO

desprenden no caen al suelo, porque las recogen en el aire
los ballesteros para emplumar sus arcos de cazar venados.
Mas acontecié que uno de ellos, en vez de a los venados,
tir6 al dguila misma y la hirié en el costado. Al sentirlo,
dice el 4guila: “De mi salio quien me mato e me tiro la
vida” (272d). Todavia dirigiéndose a don Amor, el arci-
preste predicador le increpa —como a quien genera la luju-
ria—: “al que tu encendimiento e tu locura cata, | el
diablo lo lieva quando non se rrecabda” (275cd) . El arti-
ficio retérico llega a un climax de apdstrofe hacia don Amor:

quien podrie dezir quantos tu loxuria matal
quien dirie tu fornicio e tu mala baratal

(275ab)

Pero el amor, concupiscente por definicién en todo el con-
texto, no se aleja del pecador empecinado. De modo que,
al desvanecerse el suefio alegérico, suenan de nuevo las sire-
nas de la vida, empecederas del propésito casto. E1 hombre
vuelve a las andadas en seis aventuras cuyo tema obvio es
la lujuria (576-1042).

La primera de la serie es la archiconocida aventura con
dofia Endrina (580-891). Aqui tiene uno de sus mejores
enredos la ambigiiedad del texto del Buen amor, porque
no se sabe ni por qué ni por nadie cémo llega al final de la
patrafia el casamiento de dofia Endrina. El hecho es que,
léxicamente al menos, ella se casa con don Melén de la
Huerta y no con el clérigo alcalaino, lo cual seria de todo
punto imposible como sacramento, aunque no como opor-
tunidad erética dentro de las pricticas de concubinato cle-
rical’®. La moraleja de tan sinuosa historia es ésta:

11 JaN MicHaEeL, “The function of popular tale in the Libwo de
buen amor”, en Libro de buen amor Studies (London, Tamesis Books,
1970), pp. 170-218; especialmente pp. 119 ss., donde el autor advierte
que el poeta conecta la lujuria con la destruccién causada por una
fuerza que viene de dentro de si mismo.

12 ANTHONY, ZAHAREAS, “Structure and ideology in the Libro de
buen amor”, La Cordnica, VII (1979), pp. 92-104, estudio brillante
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duenas aved orejas, oyd buena licion,
entendet bien las fablas, guardatvos del varon
(892ab)13

a la cual siguen coplas, como la 904 y 908, en las cuales
advierte ya no so6lo contra los lazos del celo amoroso, sino
contra las intermediarias que lo sirven.

Habiendo perdido a Endrina a manos del rico Don Me-
16n, la “apuesta duefia” del estrado (910) le invadié el
corazén al arcipreste. La alcahueta se las agencia para que
la joven viuda venga “al rincon” del arcipreste: “como faze
venir el sefiuelo al falcon” (942b). Y a pocos dias, muere
la viuda. E] arcipreste se pregunta si la intermediaria la
habrd envenenado con sus filtros. Por miedo y por pru-
dencia, el arcipreste se pone a guardar cama. Lo cual no
tiene efecto frente al vasallaje que impone la lujuria. Cabe
recordar algo que el arcipreste predicador le decia a don
Amor: “Quien podrie dezir quantos tu loxuria mata! |
Quien podrie dezir tu fornicio e tu mala baratal!” (275ab).
La muerte de la mujer deseada no lo va a detener, pese a
que sospeche malas artes en el caso. Se presiente la cerca-
nia de nuevos sucesos en nuevas asechanzas del pecado.

Un incidente breve —tal vez no una aventura, puesto
que no hay conato actante— tiene lugar en seguida. Una
vieja ha venido a visitar al arcipreste mientras éste guarda
cama por lo de la viuda. Como es mujer, el arcipreste “traba

y denso, que pone en evidencia una oposicién ideolégica esencial
para un mejor entendimiento global del Libro, a saber: el celibato
sacerdotal propugnado por la Iglesia frente al concubinato clerical
con arreglo a practicas y leyes bien establecidas, o sea la barragania.
A este propésito cabe llamar la atencién hacia TomAs MuRoz ¥ Ro-
MERO, Coleccion de fueros municipales y cartas pueblas, Madrid, 1847
(en reimpresién, Madrid, Ediciones Atlas, 1972, p. 28, nota 3), quien
observa que la prdctica de la barragania de los clérigos espafioles (in-
cluso con derechos herenciales sobre bienes y titulos) se prolongaba
hasta el siglo xix.

13 Jorge GuzMAN, Una constante diddctico-moral del Libro de buen
amor, México, Iowa State University, 1963; especialmente “El episo-
dio de dofia Endrina”, pp. 59-68.
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luego della” y le habla “en seso vano” (945d). Crédula
ella, aunque ni ingenua ni inocente, acepta la instigacién;
pero, a poco andar, se convence de que el muy hablador
no estd en condiciones de cumplir lo que propone. La reac-
ci6én de la vieja es agridulce: “Con su pesar, la vieja dixo
muchas vezes: / Arcipreste, mas es el rroido que las nuezes”
(946ab) . La chuscada provoca refunfufios en el hombre,
pero no por eso va a dar el brazo a torcer. Su proceso
degradatorio debe continuar. Las serranas lo esperan.

Es de todos sabido que las serranas son cuatro y que
cada una va contada en dos versiones, una en cuaderna via
y la otra en arte menor. Dentro de la visual de este trabajo
interesa, sobre todo, el hecho de que cada serrana es una
peripecia entera; cada una tiene unidad e independencia
individual de las otras tres; pero, por lo que puede verse,
las cuatro forman una secuencia y, todas juntas, tienen
consecuencia respecto a la posicién doctrinal de la lujuria.
Valga la repeticién taxativa: a) la lujuria, como un demo-
nio, se traga las personas en cuerpo y alma, y aun sus
haberes, seguin la estrofa 400; b) la lujuria es como la pluma
del 4guila, segun la estrofa 272; ¢) al lujurioso, el diablo
se lo lleva ““‘quando non se rrecabda”, segin la estrofa 275.

La humillacién que la vieja le inflige con sus burlas ini-
cia una fase nueva de acontecimientos. Las palabras del
varén concupiscente resultaron vacias. La iniciativa del hom-
bre ha pasado a ser puramente verbal. En buena inferencia,
la iniciativa debe pasar a la contraparte, y es lo que va a
suceder en la sierra.

“Prouar todas las cosas el apostol lo manda, / ffuy aprouar
la syerra e fiz loca demanda” (950ab) !t. El lance pudo ser
loco, pero, como era mandado del apéstol, se deja entrever
que podria terminar en bien. El lector se pregunta, de todos
modos, qué es lo que quiso probar en la sierra. ¢Quiso
probar sus brasas en las laderas yertas de la altura? ¢Quiso

14 Sobre la ambigiiedad de este prouar, cf. TH. HART, La alegoria
en el Libro de buen amor, Madrid, Revista de Occidente, 1959, p. 70.
Véase también la edicién del Libro de buen amor de J. COROMINAS,
nota 150a, que deja sin piso la anfibologia destacada por Hart.
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apagar sus fuegos con los frios serranos? ¢Por qué se interna
en los vericuetos de la montafla, en vez de buscar parajes.
mis avenibles con los imperativos del eros? Por la razén
que sea, hay un juego al esfumino con la cronologia del
episodio serrano®®. El hecho es que se anuncia “verano” en
el texto (945a) cuando apenas ha principiado marzo, y nie-
ves, granizo y celliscas coloran de gris brumoso el escenario
de la sierra. Probablemente la decisién de ir a la sierra
tenga relacién con el desarrollo del curso lujurioso.

La primera serrana, “la Chata Rezia que a los omes ata”
(952d) , lo asalta, lo amedrenta y le hace pagar portazgo en
natura, ya que no en dinero. Nétese que, al detenerlo, la
Chata le pregunta adénde va, y él, con arrogancia urbana,
responde que va a Sotos Alvos. La serrana interpreta la
seguridad del viajero como soberbia, y le advierte que ‘“el
pecado barruntas en fablar verbos tan bravos’ (960cd) :
olfateas de cerca los pasos del diablo. Después ella, con el
dardo y la honda, y con la granizada a su favor, lo ird apean-
do de su ser, mientras le sube las calorias con abrigo, con
comida fuerte y vino y con algo de calistenia desentumi-
dora, hasta que, vencido y humillado, el varén confiesa que
“oue de fazer quanto quiso” (971f). Con un toque de
sarcdstica satisfacciéon agregard luego: “‘creo que ffiz buen
barato” (971 g), creo que sali ganando'S. Como un bume-

15 J. CEJADOR Y Frauca (ed. del Libro de buen amor, en Cldsicos
castellanos, nota 951a) dice que San Emeterio se celebra el 8 de mar-
2o, junto con San Celedonio. Pero Corominas, en la glosa al mismo.
verso, dice: “el 3 de marzo: San Emeterio”. Segun el poeta, “verano”
(1945a); para Deyermond, “The setting is Winter, not (despite 996a)
the Spring” (en “Some aspects of parody in the Libro de buen amor”,
Libro de buen amor Studies, London, 1970, p. 63).

16 PIERRE LE GENTIL, “A propos des Cdnticas de serrana de I'Ar-
chiprétre de Hita”, en Wort und Text: Festschrift fir Fritz Schalk,
Frankfurt am Main, 1963, pp. 133-141. En la p. 136 dice: “On se
rapelle que les pastoures frangaises, pour leur part, étaient loin de
déplorer unanimement leur mésaventure. Voild qui souligne encore
la volonté du potte de renverser les rdles et lintention parodique
qui commande ses décisions d’artiste”. Asi subraya Le GENTIL la enu-
meracién que hace de los rasgos parédicos de las pastorelas en las.



206 ARISTOBULO PARDO

rdn, la pluma de la lujuria se va volviendo contra quien la
ha desatado.

Gadea, la segunda serrana, es mds fuerte y mis fea que
la Chata; y, como ésta, detiene al viandante que se ha ex-
traviado y va con hambre y aterido. Lo alimenta y le hace
pagar en satisfaccidon sexual por cada bocado. Mas atin, no
quiere dejarlo partir, porque “mala es de amatar la estopa
de que arde” (948b), segiin comenta el poeta para retornar
al motivo de la lujuria que se rehace de sus propios escom-
bros. El viandante sabe que Gadea no se para en melindres.
Consiente, pues, y se queda. La segunda serrana ejecuta el
mismo tema de la primera, pero en un crescendo. Hay
cierta complacencia dialéctica en realzar la fuerza de Gadea
y rehundir la debilidad del varén. La fuerza de Gadea es
totalmente fisica, como la de que suele alardear el hombre
en estos achaques. La debilidad del varén es degradante,
porque se rinde, no al encanto y la belleza, que suele ser
la fuerza femenina, sino a la pasién voraz y hombruna. La
fortaleza del arcipreste consiste ahora en su pasividad acti-
va. La lujuria del varén se ve arrollada por la lascivia de la
hembra. “El pecado barruntas”, le habia dicho la Chata
recia. La ironia del lance sube de punto porque Gadea,
insatisfecha después de todo, se reprocha a si misma, en las
barbas del viandante, haber dejado a su “vaquerizo” por
entretenerse con el recién aparecido; y, hablando por anti-
tesis, lo amenaza con golpearlo como al erizo de la castafia
si no se “‘ablanda” (992g). No se indica el resultado final
de la amenaza. Pero sea losque fuere, la humillacién ha
llegado aqui a su punto abismal. Lo que sigue tiene que
ser anticlimatico.

Menga Llorente, la serrana tercera, puede entenderse
como un interludio scherzando, como un dispositivo para
desmontar el proceso de rebajamiento espiritual a que se

serranas: el caballero de las pastorelas se muda en clérigo, la audacia
del caballero frente a la pastorela se convierte en timida defensa del
arcipreste frente al ataque frontal de la serrana, el clima primaveral
y célido se torna invernizo, y los valles placenteros se cambian por
laderas dsperas (p. 135).
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somete el pecador entregado a la lascivia. Menga es inge-
nua. No se halla atenazada por urgencias fisicas. Sélo quiere
matrimonio. Las artimafias del viajero la engatusan, y ella
lo deja partir bajo palabra.

Las serranas primera y segunda han sido presentadas
como “endiabladas” (963a, 991¢). También el amor, segin
la copla 405a: “Natura has de diablo”, le dice el arcipreste
predicador. Y en la misma copla: “fazes temblar los omes/
e mudar sus colores”. Pues la cuarta serrana, Aldara, serd
la imagen misma del diablo. Cuando el arcipreste se la
encuentra de manos a boca, se dice angustiado: “So per-
dido si dios non me acorre” (1007d). Aldara lo espanta de
tal manera, que recuerda el amparo divino. La descripcién
de Aldara se lleva once cuaderna-vias. Es fealdad extremada.
Tal vez no se halle retrato tan feo de un ser humano como
este de Aldara, ni tampoco quizd pueda un ser humano ser
asi de monstruoso'”. Muchos de los rasgos fisicos atribuidos
a Aldara son comunes en las figuraciones demoniacas en la
Edad Media®s.

17 Un estudio comparativo de Aldara incluiria otras figuras feme-
ninas horripilantes, como la porquiera provenzal anénima (N° XXIv
en la coleccién La pastourelle dans la poésie occitane du moyen dge,
ed. Jean Audiau, Paris, 1923); “une demoiselle qui vint” (vv. 46-11-
4640, Le roman de Perceval ou Le conte du Graal de CHR. DE TROYES,
éd. par W. Roach, 2¢me. ed., Genéve, Droz, 1959), o la vieja que yace
bajo un pino (en Le roman de Jaufré, ed. R. Lavaud et R. Nelli,
Paris, 1960, vv. 5192-5232).

18 Es ya lugar comun el asociar las serranas de Juan Ruiz con las
mujeres salvajes del folclore europeo medieval, cuyo estudio por ex-
tenso se halla en R. BERNHEIMER, Wild men in the Middle Ages: A
study in art, sentiment, and demonology, Cambridge, Mass., Harvard
University Press, 1952. Importa agregar aqui: WERNER MULERTT,
“Der ‘wilde Mann’ in Frankreich”, en Zeitschrift fur franzésische
Sprache und Literatur, 56 (1932), pp. 69-88; y también, misma pu-
blicacién, mismo tomo, pp. 491-497: WiLHELM GIESE, “Zum ‘wilden
Mann’ in Frankreich”. Mulertt ve que se asocian en la fantasia po-
pular de campesinos, cazadores, etc., los nimeros (demonios, dice él)
vegetales bajo diversas denominaciones con los hombres y mujeres
salvajes, sobre todo en las tierras altas de las montafias, y cita (con
la debida remisién a MaNHARDT, I, p. 113) de la coleccién de decre-
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En la cuarta serrana se dan la mano las dos vertientes de
la concupiscencia, a saber, la lujuria y la avaricia®®. Tal
dualidad tiende la pasarela para dar entrada a un punto de
astucia odiseica, pues el arcipreste se da cuenta de que, si
Menga se ha tragado el anzuelo de las promesas, Aldara
puede también tener su filén de vanidad femenil: “por
que non pedides / la cosa certera?” y Aldara cae en el
garlito. Se deja venir con una lista de prendas indumen-
tarias con que habrd sofiado quizd muchos afios. Un poco
como la lechera de la fibula, por un momento se siente
ya lista para acoger como a marido aquel que la provea de
todos los géneros. Pero al volver a tierra, repuesta ya de la
debilidad ensofiadora, confirma su codicia de dineros: “E yo
non me pago / del que non da algo / nin le do posada”
(1041) . Consta la lubricidad de Aldara, sin embargo, porque
el Arcipreste le ha contado tres veces las costillas, arredrado
como estaba, y luego insinda que le ha visto algo mas que
las costillas: “digo te que non vy mas / nin te sera mas
contado” (1020c). En el juego de gato y ratdén, el ratén
le ha puesto el cascabel al gato: le ha atizado la codicia, y
asi se ha salvado. Ha neutralizado la sensualidad de la se-
rrana. Dios lo ha “acorrido”, segun el deseo puesto a la en-
trada del encuentro con Aldara. La gracia lo ha favorecido,
sutilmente.

Ahora bien, ¢por qué usa el recurso del suspenso cuando
dice que no ha visto nada mds de la anatomia de Aldara y

tales de Burchard von Worm, siglo x, (p. 78): “Credidisti quod
quidam credere solent, quod sint agrestes feminae, quas silvaticae
vocant, quas dicunt esse corporeas et quando voluerint ostendant se
suis amatoribus et cum eis dicunt se oblectasse et item quando volue-
rint abscondant se et evanescant”. Giese establece la relacién con las
serranas del Libro de buen amor, de las cuales dice: “kiinstlerischer
Gestaltung das Dimonische des Spukdimons noch so griftig durchs-
chimmert” (p. 492).

19 JuaN ViLLEGAs, “Hacia el sentido de las serranas en el Libro de
buen amor”, en Boletin de Filologia, XXI (Universidad de Chile,
1970), pp. 275-291, ha captado la dualidad de la concupiscencia (lu-
juria y codicia); s6lo que él, viendo el problema desde un &dngulo
diferente, estima que la lujuria es secundaria frente a la codicia.
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que tampoco ha de contar mds, ¢Es que le hace callar la
vergiienza? ¢Es que ha creado conciencia de su abominacién
y vencimiento? ¢Es que la figura demonfaca en ademin
librico le ha traido el principio del arrepentimiento? La
incertidumbre se resuelve cuando advertimos el préximo
gozne doctrinal: “E yo, desque saly de todo aqueste Roydo /
Torne Rogar a Djos que me non diese aolvido” (1043).
Notese la ausencia del toque milagrero. Es el hombre solo
en lucha con su propia indole. La ayuda sobrenatural in-
terviene hecha hilaza de hombre: la perspicacia para tra-
mar la debilidad del enemigo. En cambio el pecado adquiere
trazos violentos, como para abrir los ojos del pobre pecador
—sea engafiador o sea engafiado. Las fuerzas del mal llegan
a superar al hombre, pero hay energias y potencias para de-
fenderse “cuando se recaba”, cuando no se deja llevar del
torrente sin ofrecer resistencia en algin momento.

Dios es, también para la mente medieval, la confluencia
de la bondad, la belleza, la verdad, la justicia, la luz. En
el extremo opuesto, la fealdad, la maldad, la mentira, la
injusticia, la oscuridad: el demonio. Los dos polos se pro-
yectan en los planos de la creacién artistica. De modo que
cuando el poeta hace un deliberado tour de force en la
ecfrasis de una figura fea por extremo, es licito pensar que
entre ceja y ceja tiene algo mas que el hacer una obra de
mero entretenimiento. Estd disefiando un lugar cumbre en
que convergen y se muestran la codicia, la lascivia y la ava-
ricia con fuerza dominante y destructora de las virtudes
que acercan al plano de la bondad divina. El poeta quiere
llevar al dnimo de sus entretenidos oyentes un estremeci-
miento interior, una imagen del desmoronamiento que su-
fren hombres y mujeres al quedar atrapados por la triada
de la concupiscencia. En la historia de Juan Ruiz, en el
choque entre la lujuria femenina y la masculina, la feme-
nina arrolla, pero tanto él como ella se consumen en la ho-
guera que forman?. Obviamente, el artista no lo dice en
términos de retérica al uso. Lo muestra. Lo hace vivir y

20 Cf. copla 416ab.
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actuar a la vista de lectores u oyentes. Y quiere que sea
en forma que alegre a los cuerpos y ayude a las almas
(estr. 14). No hace, pues, alardes pacatos. Deja ver y
hace ver.

Vistas, pues, las peripecias serranas a trasluz de doctrina,
su funcién apodictica se impone, sin que ello implique ne-
gacién o atenuamiento de lo cémico y abracadabrante que
corre por toda la fachada del episodio. Esa funcién proba-
toria se conecta por un lado con el bloque alegérico del
suefio (181-575) %!, dependiendo directamente de la posicién
doctrinal respecto a la lujuria; y por el otro lado engozna
en el arrepentimiento, coincidiendo con la puesta del peca-
dor en demanda de amparo marial y con la preparacién
para la cuaresma que se avecina. Resulta entonces dificil
aceptar la opinién de que las serranas son un tramo desli-
gado del resto de la obra. La conexién es subyacente —doc-
trinal y didéctica. En la sobrehaz, en la fachada, lo que
eslabona la trabada continuidad de la obra es lo entrete-
nido. Porque no hay que engafiarse pensando que lo didac-
tico y lo divertido tienen que excluirse mutuamente. Asi
podrd ser en el pensamiento de algunos criticos, pero no
lo es en el texto del Libro de buen amor ni lo ha sido
en la consideracién atenta de quienes mds ahincadamente
han sostenido la linea diddctica honda del Libro: Maria
R. Lida de Malkliel y Leo Spitzer.

Versiones de las serranas: cuadernavia y arte menor.

En su ya citado estudio de las serranas, R. B. Tate??
pone, de entrada, dos citas, una de R. Menéndez Pidal y

21 Cf. TaoMas HArT, La alegovia en el Libro de buen amor, Ma-
drid, Rev. de Occidente, 1959, passim. Pese a que la interpretacién
alegdrica que él hace del Libro no goza de aceptacién unénime, su
andlisis sostenido de la forma alegérica no sélo persuade, sino que
ya va induciendo una nueva presentacién con un sentido semdntico
diferente de los elementos alegéricos.

22 R. B. Tate, “Adventures in the ‘sierra’”, en Libro de buen
amor Studies, p. 219.
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otra de M? Rosa Lida de Malkiel. La del sabio espafiol®
dice que la versién de las serranas en cuadernavia relata,
en cromos realistas, el encuentro serrano y que en seguida
el poeta canta en tono idealista el mismo encuentro: La de la
docta argentina®* afirma que no se echa de ver el contraste
entre el tono caricaturesco de la cuadernavia y el supuesta-
mente idealista de la “version zejelesca’.

Ambas declaraciones son correctas en cuanto transmiten
lo que cada uno de ellos. estaba viendo en las serranas: obra
de performance juglaresca don Ramoén, y obra de efectos
diddcticos Lida de Malkiel. Las diferencias no son ‘irre-
conciliables’, como lo ve R. B. Tate, sino que, simplemente,
son partes de contextos ideolégicos diferentisimos; pero Tate
tiene razén en cuanto no se trata de opiniones undnimes,
que, por lo demds, no tienen por qué serlo.

Dentro de la perspectiva contextual aqui sostenida, las
cosas ocurren de modo algo diferente. En la primera se-
rrana, la narracion en cuadernavia puntualiza, como un
periodista, lugar y fecha, circunstancia, qué, cémo y por qué.
Es la aparicion de la concupiscencia en rama y la insinua-
cion de que una de sus modalidades va a comparecer. Y com-
parece, y se realiza: en la version octosildbica. Es la sustancia
doctrinal, precisamente, la que religa la cantiga en arte
menor al hito propuesto en la predicacién del Arcipreste
frente a don Amor: la lujuria. La versién en cuadernavia
conecta con lo que antecede y lo que sigue por su aspecto
formal: metro y estrofa. De suerte que no contrastan aqui
la cuadernavia y el arte menor, sino que se complementan.

En la segunda serrana, ambas versiones se eslabonan con
el postulado doctrinal: “el que de mal non se quita ...
En la cuadernavia, él se atreve, ella lo derriba y lo lleva a la
cabafia, ‘“‘piensa de” ambos, y él escota —¢dos veces?—
la merienda. En la version zejelesca (porque no es zéjel

23 RAMON MENENDEZ PIDAL, Poesia juglaresca y orvigenes de la lite-
ratura romdnica, Madrid, 1957, p. 212 (cita de Tate).

2¢ M. R. LipA pE MALKIEL, “Nuevas notas para la interpretacién
del Libro de buen amor”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XIII
(1959), pp. 17-82.
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genuino), él se atreve, galanteador —*“quizd el diablo te
puso/ esa lengua tan aguda” (990gh) —; ella le sale al en-
cuentro y lo derriba con la cayada, lo hospeda y le hace
escotar ..., mas como ¢l no lo hace en la cantidad que ella
requiere, lo desprecia compardndolo con su vaquerizo y lo
amenaza con golpearlo si no da la respuesta que ella ape-
tece. En ambas versiones ¢l amaga la iniciativa que en
verdad le salta al camino, porque es ella la que talla el
juego de la sensualidad dominante.

Cuarta serrana. En 1007, cuadernavia, emerge de pronto
la invocacién del auxilio divino. Es la versién que mues-
tra, cuando menos, las orejas del diablo: en la Tablada.
En la versién de zéjel, cuando amaga ya la borrasca que se
cierne sobre el empavorecido pecador (1032), adviene la
sutil presencia de la gracia en un gesto de astucia odiseica.
Cuando Aldara, ya casi duefla de la situacién, ordena al
acoquinado arcipreste ‘“almuerca, / calientate e paga / ...
| fasta la tornada” (1032abe), a él se le ocurre tentarle la
codicia: “por qué non pedides/la cosa certera?”’ (1034bc).
Y ella, como era de esperarse de la gramadtica narrativa,
pone el pie en la trampa. Lo que sigue, segun reglas de la
misma gramdtica, es el arrepentimiento, o sea el cumpli-
miento de la gracia, sin la cual el pecador no hubiese
tenido defensa.

Las serranas, pues, presentan una linea secuencial de dia-
léctica interior, no superficial: una linea doctrinal apodic-
tica. Esta linea zigzaguea entre las dos versiones: la en cua-
dernavia y la en arte menor. En la primera, la linea doctrinal
toma puntos de apoyo en una y otra versién: la cuadernavia
crea el escenario de “naturaleza temible y peligrosa” que
habia visto L. Spitzer® en el cual van a moverse los “fan-
tasmas demoniacos” que figuraba Mulertt en conexién con
las mujeres salvajes®®; la versién de arte menor le recuerda
al soberbio arcipreste que husmea de cerca los pasos del

25 LEo SPITZER, “En torno al arte del Arcipreste de Hita”, en su
volumen de estudios Lingiiistica e historia literaria, Madrid, Gredos,
1955, pp. 102-160.

26 WERNER MULERTT, art. cit. en nota 18.
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demonio. Lo demds es el ejercicio de la libido en las con-
diciones que se han indicado antes en este estudio. En la
segunda, la cuadernavia subraya la persistencia del pecado
—*“del que de mal no se quita” (977a) —, mientras que la
versién en arte menor subraya el apocamiento pasivo del
varén arcipreste, en degradacién constante. La tercera, que
hemos sefialado arriba como un interludio del descenso, no
lo es del ascenso que en ella comienza, pues ahi se prepara
cautamente el proceso de reivindicacién del pecador. Las
promesas a Menga Llorente, al ser creidas, constituyen el
preaviso de que se valdra, llegado el momento, el pecador
deseoso de la gracia. Y la cuarta, en su cuadernavia, retrata
el demonio que estd tras la mujer que estd tras la lujuria
que estd tras el amor pensado a la manera medieval cris-
tiana, al paso que en los zéjeles adviene la sutilisima luz
de la gracia.

En cuanto a la razén que habrd tenido el poeta para
dar dos versiones, lo primero que se ocurre pensar es algo
que se halla en el proyecto liminar del Libro: divertir (“ale-
grar” los cuerpos) y ensefiar (“prestar” a las almas). La
versién en cuadernavia llevaba, por la ideoclogia culta del
tiempo, un sello de cosa magistral, sabia, docente. La ver-
sién en arte menor, también por la sensibilidad reinante,
tenia aire de entretenimiento, ritmos casi cantables, anda-
duras casi bailables. No se puede descartar, entonces, la
suposicién de Menéndez Pidal, pues a lo mejor no esté
lejos del blanco. Asi como la religién y la moral ensefiaban
a serse, los aires leves del arte menor como los zéjeles del
Libro y otras composiciones del mismo, al igual que las
canciones de amigo en los cancioneiros, inducian a los seres
humanos a vivirse. A

El replanteamiento anterior y su desarrrollo pueden ahora
resumirse en una conclusién que —dicho sea por adelan-
tado— suscita un corolario inevitable. La conclusién es que
las serranas, (i) aunque aparentemente separadas del resto
del Libro tienen con elloc una clara vinculacién doctrinal;
por una parte con la leccién del 4guila y, por la otra, con la
preparacién del pecador para el arrepentimiento y para
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el advenimiento de la cuaresma; (ii) aunque aparentemen-
te desconectadas del episodio de Endrina y del de la viuda
del estrado, se vertebran con ello en una gradacién progre-
siva del ejercicio destructor de la lujuria; y (iii) aunque
aparentemente sueltas entre si, obedecen a un proceso hi-
bilmente desarrollado, de manera que se llega sin violencia
técnica al paso final, al encuentro del pecador con la ima-
gen misma del pecado, vale decir del demonio, con lo cual
se produce el socorro de la gracia y se tiende la pasarela del
arrepentimiento, y asi se prepara el telén para el nuevo
trayecto de la obra. Lo que resulta casi de prodigio es la
manera como los elementos de la tradicién legendaria y de
la fantasia popular se presentan, con visos tales de realismo,
que han producido el engafio a ojos vistas 2 mds de un
agudo lector.

El corolario inevitable consiste en que, al revelar los en-
garces de las serranas con lo que antecede, algunas divisio-
nes propuestas para el Libro quedan descentradas?.

ARISTOBULO PARDO V.

The Ohio State University.

27 Cf. entre otros, R. M. WALKER, cit. en nota 4.



