UN PROBLEMA TEXTUAL DE LA RESPUESTA
A SOR FILOTEA DE LA CRUZ

La Respue&ta a Sor Filotea de la Cruz de Sor Juana Inés de la
Cruz incluye un pasaje sobre la musica, en el cual parece haber
un problema textuall. El pasaje es €l siguiente:

Pues sin ser muy perito en la Musica, ¢como se entenderdn aque-
llas proporciones musicales y sus primores que hay en tantos
lugares, especialmente en aquellas pet1c1ones que hizo a Dios
Abraham, por las Ciudades, de que si perdonaria habiendo cin-
cuenta justos, y de este numero bajé a cuarenta y cinco, que es
sesquinona y es como de mi a re; de aqui a cuarenta, que
es sesquioctava y es como de re a mi; de aqui a treinta, que es sesqui-
tercia, que es la del diatesarén; de aqut a veinte, que es la proporcién
sesquiiltera, que es la del diapente; de aqui a diez, que es la dupla,
que es el diapasén; y como no hay mds proporciones arménicas no
pas6 de ahf? Pues ¢cémo se podrd entender esto sin Musica??

En la excelente edicién anotada que sirve de base para el texto,
hay indicaciones de la aficién de Sor Juana por la musica; sa-
bemos que conocia la teoria de la musica de la época y que
manejaba El Melopeo de Pedro Cerone, como reza una nota
manuscrita de ella3. §i uno consulta el libro de Cerone, en-
cuentra que también €l se refiere al mismo pasaje de la Biblia,
el Libro del Génesis, capitulo 18, versos 24-32, y que, en vez
de emplear las silabas mi, re; re, mi, habla de las proporciones

1 Mi colega la Doctora Doris M. Ladd, del Departamento de Historia
de la Universidad de Hawai, me animé a dedicarme a este problema.

2 Sor JuaNa Infs pE LA CRruz, Obras completas, México, Porriia, 4° ed,,
1977; p. 832.

8 ABerTO G. SALcepo (ed.), Obras completas de Sor Juana Inés de la
Cruz, México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica, 1957, IV, pp.
448-449 para el texto, y pp. 649-651 para la anotacién. Salcedo presenta
una cita detallada (relevante al pasaje de Sor Juana) del libro de Cerone
en la cual aparecen las proporciones dupla (i2/6), que hacian diapasén
u octava; sesquidltera (12/8), que hacian diapente o quinta; sesquitercia
(12/9 o 8/6), que hacfan diatesaré6n o cuarta; y sesquioctava (9/8), que
formaba tono o segunda. :
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segunda mayor y segunda menor respectivamentet. Tal vez
aclare el pasaje hacer un esquema a base del pasaje de Sor
Juana® con los aportes del Melopeo:

50:45 (10:9) sesquinona mi a re semitono segunda menor
45:40 ( 9:8) sesquioctava re a mi  tono segunda mayor
40:30 (12:9, 8:6, 4:3) sesquitercia ut a f2 diatesarén cuarta
30:20 (12:8, 3:2) sesquidltera ut a sol diapente quinta
20:10 (12:6, 2:1) dupla  ut 2 ut diapasén octava

Cerone ofrece también una pigina que tiene una “tabla uni-
versal de la mano”S. La nota manuscrita de Sor Juana sugiere
la relacién entre cantidades y sus denominaciones?.

En Ia tabla de Cerone se presentan “las proporciones de las
distancias” y “los signos compuestos de las sylabas de Guido

4 Peoro CERONE, El Melopeo, Bologna, Forni (“Ristampa anastitica” de
la edicién de 1613) II, p. 1026: “Quien duda que en el 50 no se encierre el
45 una vez, y mas una nouena parte del 45, que vienen a ser en Propor-
cion Sexquinona, que es Segunda mayor?” y “Quien no sabe, que quaren-
tacinco y quarenta, es Proporcién Sexquioctava; la qual da el Tono o Se-
gunda menor?”

5 Este pasaje ha sido estudiado por Raimundo Lida en su ponencia so-
bre “Sor Juana y el regateo de Abraham”, preparada para el Sexto Con-
greso de Humanistas, una copia de la cual me envié gentilmente el recor-
dado profesor de la Universidad de Harvard, con carta fechada el 25 de
enero de 1978: serj imperecedera mi gratitud al Profesor Lida por los mm.
chos y valiosos consejos que me dio. También desco expresar mi gratitud
a otra estudiosa de Sor Juana, la Profesora Georgina Sabat de Rivers,
de la Universidad del Estado de Nueva York en Stony Brook, con quien
discuti €l problema durante las sesiones de la Asociacién de Lingtifstica
y Filologia de la América Latina en Caracas, aquel mismo mes de 1978;
fue precisamente la Profesora Sabat de Rivers quien me animé a escribir
al Dr, Lida.

6 CrronE, op. cit., 1, 274.

7 SALCEDO (op. cit., IV, p. 650) reproduce la nota manuscrita del ejem-
plar del Melopeo de Cerone que estd en la Biblioteca del Congreso de
México: “Siento también que la razén de lamar semitono menor al de
cinco comas, y mayor 2l de cuatro es respecto de la proporcién, pues cuanto
upa cantidad es mayor, es menor su denominacién, y al contrario cuanto
es menor ella su denominacién es mayor, como un cuarto es mayor en
[aqui falta un rengldn] esta razén de Gerém su discipula Juana Inés de

Ia Cruz”.
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Aretino” entre otras materias. La tabla nos ayuda a examinar
las proporciones. Las proporciones de las distancias correspon-
dientes a los signos compuestos de las silabas de Guido Aretino
obedecen a lo que se espera con la excepcién de la sesquinona.
Por ejemplo, consideremos estos ejemplos derivados de un exa-
men de la tabla: |

Proporcidn dupla (2:1, o sea 20:10) (ut a ut, re a re, mi a mi, etc.)

ut: 2592 X 2 = 5184; 5184 x 2 = 10368

re: 2304 x 2 = 4608; 4608 X 2 = 9216
mi: 2048 x 2 = 4096; 4096 x 2 = 8192
fa: 1944 x 2 = 3888; 8888 x 2 = 7776
sol: 1728 X 2 = 3%456; 8456 x 2 = 6912

Proporcién sesquidltera (3:2, o sea 30:20) (ut a sol)
10368:6912::3:2 (20736)
5184:3456::3:2 (10368)
2592:1728::3:2 (5184)

Proporcidn sesquitercia (4:3, o sea 40:30 (ut a fa)
10368:7776::4:3 (31104)
5184:3888::4:3 (15552)
2592:1944::4:3 (7776)

Proporcion sesquioctava (9:8, o sea 45:40) (re a mi)
9216:8192::9:8 (73728)
4608:4096::9:8 (36864)
2304:2048::9:8 (18432)

Recordemos que Cerone dice, con referencia a la sesquioc-
tava, que da el Tono o Segunda menor, como aparece en la
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nota 4. Pero se sabe que la proporcién 9:8 corresponde al tono
o a segunda mayor®. Creo que Cerone confundia por el mo-
mento la segunda mayor con la segunda menor, ya que dicha
proporcion debe corresponder mds bien a semitono o segunda
menor®. Es posible que esto haya sido la causa de la confusién
del texto de Sor Juana. De todos modos, podemos seguir la
discusién con referencia a la tabla de Cerone, para averiguar
la proporcién sesquinona, o sea 10:9. Pongamos, por ejemplo,
9216 como elemento posible que corresponde a re. Tendremos
esta proporcién: 9216:x::10:9., En este caso x = 8294.4, entre
mi (8192) y re (9216). Para mantener el orden favorecido por
Sor Juana y la Biblia, sugerimos que el significado de la por-
cién indicada debe de ser: “...que es sesquinona y es como de
re a algo que estd entre re y mi”,

Claro que Sor Juana nunca se habria expresado asi. Lo légico
es pensar que queria decir o re sostenido (re#) o mi bemol
(mi #)'°, Si hubiera empleado el simbolo, se comprende que,
en el proceso de preparar la Respuesta para la imprenta, serfa
ficil no observar lo que habia escrito ella. Entonces se acaba
la serie: semitono, tono, diatesarén, diapente, diapasén y tam-
bién la otra: segunda menor, segunda mayor, cuarta, quinta,
Yy octava. Puede verse que el texto en la forma actual no corres-
ponde a las intenciones de Sor Juana, y que seria deseable
anotar ¢l pasaje con una referencia a las proporciones entre
re Yy mi bemol, 0 re y re sostenido.

Hemos visto que el problema de la interpretacién existe en
€l caso de la sesquinona o del semitono. Tal vez sea ttil men-
cionar que la sesquinona no aparece en una figura tipica de
las proporciones de Pitdgoras en otro libro de la época'l. Tam-

8 Cf. FrLipE X1MENEZ DE SANDOVAL (trad, K. B. Sandved), El mundo de
la rmuisica, Madrid, Espasa-Calpe, 1962; p. 1738, donde dice que la segunda
mayor corresponde a 9/8, intervalo entre 7e y do,

% Mtro. A. RIBERA Y MANEJA (trad. Hugo Riemann), Armonia y modu-
lacion, Méjico, Ed. Nacional Edinal, 1958; p, 14: tono — segunda mayor,
y semitono —- segunda menor.

10 En cuanto a los accidentes, cf. JuaN José MANTECON, Introduccidn al
estudio de la musica, México, Editora Nacional, 1947, p. 22: “Llimanse
accidentes de un modo general a los sostenidos (#) que suben las notas un
semitono, los bemoles (k) que las hacen bajar un semitono, y los be-
cuadros (4) que se utilizan para anular el efecto de los sostenidos b
bemoles”.

11 CHARLES BUTLER, The principles of musik, London, 1636 (Amsterdam.

W it A



TABLA UNIVERSAL DE LA MANO

Nombres z il I
a seldelosPla- | o § i Corespondencia & las & Y LY . N
3 sl 1 ' Tetrachor . 1de . . S| .. B Signos compuestos de las Division
53 “R:mh Dia- w. 3| Tetracbordos i Posiciones y nom- chas posiciones y nom- Whh.::.:n W..W Diusision M 3 sylabas de Guido dresino de las
g 3 (tonicamete E 2| e sl €T | bres de las cuerdas | bres de las cuerdas asinter g delasletras| Q1§ tres pro-
& . jpuestos en 5 2 scgiin los Gricgos Griegas palos dela | 5 § |de la 3 ¥ exachordios musicales ;
w |tre Are y g mana £9 | mano m. piedades
x |Alamire. & 7
E
P 1536 ec m la
Tono .m_ .
Reg, ® 1728 o] dd la sol
Tono _m
Esp. 1944 -« | cc sol | fa
Sem.may. To4s
Reg. Sem. men, bb z
. £
Sem.may, 2187 : -
Esp. 15 " Nete hyperboleon. Postrera d Ias eccelétes 2304} 5.fobrea | 2a Ia | mi| re
3 Tono
a
Reg, i4 W. Paranete hypholed Penultima de la eccel. 2592 E m7 sol | re | vt por H
Quarto -{ T T
Esp 13 £ ; : o
. [ Tritehyperboleon, Tercera de las cccelétes., 2916 f fa |Vt por b,
m Sem.may =
Reg. 12 i & Netediczeugmeno. Postrera d las apartadas 3072 ] la | mi
Tono
Esp. 11 : Paranetcdiczeugm. Peniittima de las apart. 3456 d la {sol | re
wr - ..mv Tono
w|rn
N £ T .
Reg. 10 |Tercero. ¢ 8 & W. Tritediczeugmend. Tercera d las apartadas 3888 C .m sol | fa | WVt por nat.
5| R <
vy f—u Sem.ma
ot o may
Esp. 9 m W. paramese. Casi mediana. Sem.men. MWWM bh fa | mi
— - 5 1—" Sem.may
Reg, |Posir. cielo| 8 — Mese, Mediana 4608 7agudas. | a la | mi| re
Tono
Esp. | Saturno 7 Lychanos meson, Mostrador de las median. 5184 G sol | e § v por H
5 Tono 1
8 2
Reg. | Jupiter 6 [Segundo. § M Parhypate meson. Casi supr. 4 las medianas 5832 F 0” fa |Vt por b
ﬁ Sem.may
Esp. | Marte 5 Hypate meson. Suprema & las medianas 6144 E Ll [ mi
ﬁ g Tono
Reg. Sal 4 s m Lychanos hypaten. | Mostrador de las supmas 6912 D re
mero. o Tono
H v
Esp. | Venus 3 5 Parhypatehypaton. | Casi supr. 4 las supremas. 7776 c fal | vi
ﬁ Sem.may por nat.
Reg. | Mercurio | 2 Hypate hypaton. Suprema de las supmas 8192 b | mi
Tono
Esp, Luna 1 Proslambanomenos Adquirida. 9216] 7.graves A e r
Tono
Reg, 10368 |afiadida v por U
[ T — )




e ———— A . = e A

UN PROBLEMA TEXTUAL 33}

bién los musicos de hoy saben que do sostenido (ut sostenido)
no tiene el mismo valor que re bemol, que son de 25:24 y
27:25 respectivamente!?, Es posible que Sor Juana se expresara
as{, usando los nombres re y mi, para ayudar a Sor Filotea
(o sea, al Obispo de Puebla, Don Manuel Fernindez de Santa
Cruz y Sahagitin), cuyos conocimientos de musica tal vez no
fueran tan grandes como los de Sor Juana.

La fecha de la Respuesta es el primero de marzo de 169113,
Sor Juana murié el 7 de abril de 1695!% La primera edicién
es la de 1700, publicada en Madrid (lejos de México)!® en el
tomo tercero de sus obras Fama y Obras Pdsthumas. Asi que
Sor Juana no es responsable de los problemas que tenga el
lector actual con su texto.

Salcedo da una lista de las poesfas de Sor Juana en que hay
referencias a la musica; conviene sefialar el romance (num. 21)
que escribe a la Excelentisima Sefiora Condesa de Paredes, espe-
cialmente las estancias siguientes:

“si la proporcién que hay

del Ut al Re no es la misma

que del Re al Mi, ni el Fa Sol

lo mismo que el Sol La dista:

que aunque es cantidad tan tenue
que apenas es percibida,

New York, Da Capo Press, Theatrum Orbis Terrarum Ltd., 1970), p. 31,
donde hay dupla, sesquidliera, sesquitertia y sesquioctaua.

12 XIMENEZ DE SANDOVAL, op. cit., p. 1738, Aqui se da el esquema siguien-
te: Intervalos en la Octava, desde la tonica,

Entonacidn
Do Unisono I 1.000
Do# Semitono 25724 1.042
Re b Segunda menor 27725 1,080
Re Segunda mayor 9/8 1125

Re# Segunda aumentada 75/64 1.172
Mi b Tercera menor 6/5 1,200, etc.

13 SALCEDO, op. cif., p. XLIL
14 Sor Juana INfs pE LA CRuz, op, cit,, p, XVILIL
15 SaLcepo, op. cit., p. 646.
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sesquioctava o sesquinona
son proporciones distintas’18

Epcar CoLBy KNowLTON, JR.

Universidad de Hawai.

18 Sarcepo, op. cit, p. 650, y Sor JUANA INfs DE ra CRUZ, op. cit.,
P- 29. Las dos ediciones de las Obras completas llevan los mismos numeros
para cada seleccion. Estas estancias nos hacen recordar el pasaje tratado
aqui; listima que no haya referencia a los accidentes ni al semitono,





