ALGUNAS RELACIONES ENTRE EL ROMANCERO
TRADICIONAL Y EL VULGAR

Como ha sido sefialado tantas veces por Menéndez Pidal y otros
eruditos, la recreacién es esencial para el romancero tradicional
—y para la poesia folklérica en general—, puesto que permite
que los textos heredados se adapten a diferentes gustos, sensibi-
lidades e intereses, lo que redunda en beneficio de su conser-
vacién y transmisién y, por lo tanto, de su supervivencia en el
tiempo.

El trabajo de recreacién tiene multiples facetas; una de ellas
es afiadir detalles, motivos y hasta episodios. Para esta adicién
el poeta popular toma elementos bien de su propia inspiracién,
bien de otros géneros folkldricos (lirica, refranero, cuento), bien
del mismo género, es decir de otros romances tradicionales o
vulgares.

Los cruces entre romances tradicionales han sido sefialados
repetidas veces; sin embargo se ha prestado poca atencién a los
elementos tomados de los romances vulgares, sin duda por el
poco prestigio literario de que estos romances gozan. A mi pa-
recer, es importante para el estudio del romancero tradicional
tomar en cuenta este aspecto.

Asi pues, como un intento en tal sentido, voy a dedicar estas
paginas a evidenciar algunas influencias del romancero vulgar
en la recreacién del romancero de tradicién oral modernal.
Aunque me referiré ocasionalmente a otros fenémenos, centra-
1é el trabajo en los cruces textuales de romances tradicionales y
vulgares, y en lo que puede propiciar tales cruces.

La diferencia entre romances de una y otra clase no es siem-
pre temdtica, como generalmente se cree, sino de otra indole.
Los romances vulgares van al grano y narran un suceso sin de-

1 Pocos ejemplos de romances vulgares figuran en los cancioneros folkls-
ricos; en general se incluyen nada mds tres o cuatro de los mas difundidos;
s6lo algunos autores, como Cossio y Mava, Bonifacio Gil y Diego Cataldn,
elevan este numero. Asi pues debo decir que el corpus de que dispuse
para este trabajo es bastante reducido.
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tenerse en descripciones o florituras, mediante una sucesi6n
de acciones relatadas en la forma mas concisa posible:

Se encuentra con unos mozos vy a ella se abalanzaron,

la meten en una cueva donde da miedo el pensarlo.

Alli la gozaron todos, la quedan sola en el bosque

y los traidores se marchan llegando al pueblo de noche.

La rosa de Burgos (GiL, p. 57)2
Otro dia a la mafiana, la su mujer se levanta:
—Levédntate don Diego que se marché la criada
y se ha marchado de noche y nos ha llevado la plata.
Si no lo quieres creer en la mesa de la sala
habia una caja de oro vy ahora no tiene nada.

Lq sirvienta calumniada (Cossio, p. 116)

S6lo se detienen a veces en los momentos mas dramiticos, aque-
llos que causan impacto en el auditorio, en la descripcién de los
cuales se apela a lo truculento:

A la primer torrejuela gotas de sangre cafan,
a la segunda torreja toda la mesa cubria.

La mala hermana (Cossio, p. 82)

Pero el hermano sacé un cuchillo diez pufialadas no mas le dio
dédndo un tiro en los sentidos y en el instante la asesiné.

En Santa Elena (BEUTLER, p. 441)
o bien a la sensibleria:

La luna se para y mira cémo los dos se maltratan
los dos tiernos corazones por una mujer tan mala.

Desafio (Cossfo, p. 115)

Ya dentro de la tematica, utilizan profusamente la mitologia
cristiana para premiar al inocente sacrificado, castigar al mal.
vado, redimir al pecador o tentar al débil:

2 Para las fuentes he utilizado abreviaturas convencionales; cf. las refe-
rencias al final de este articulo.
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Aqui vino una sefiora con un infante pequefio,

nos curé nuestras heridas, mnos dej6é sanos y buenos,

y nos dijo que mi madre estaba en los altos cielos,

y nos dijo que mi padre estaba ardiendo en los infiernos,
Yy nos dijo que mi tfa hasta el pescuezo metida.

El lindo don Juan (Cossio, p. 88)

En el medio del camino el demonio le saliera
vestido de religioso porque no le conocieran,
—Vuélvete, Isidro, a tu casa que tu mujer te la pega.

La calumnia del diablo (Cossto-Maza, pp. 409-410)

La maldad de la gente es el verdadero tema de los romances
vulgares; barajan el adulterio, la seduccién, la violacién, el cri-
men y, a veces, la burla y el escarnio. Son, sin embargo, terri.
blemente moralizantes por lo general. El auditorio goza con es-
tos sucesos tragicos que le horrorizan, escandalizan, conmueven,
y exaltan a la vez sus buenos sentimientos.

Parece que no hubiera ninglin punto de contacto entre un
género tan populachero y algo tan profundamente popular como
es el romancero tradicional; sin embargo, las semejanzas son
numerosas, y haria falta mds que un breve trabajo como éste
para profundizar en el tema.

Varios factores propician las relaciones entre géneros tan dis-
pares. Uno de los mds importantes es la convivencia de roman-
ces tradicionales y vulgares en el tiempo y en el espacio. Tanto
el autor de los romances vulgares, como el recitador (que a me.
nudo es también autor), como el auditorio (recreadores poten-
ciales) conocen poco o mucho el romancero tradicional, y estin
inmersos en la cultura folklérica. Nada tiene de extrafio que
creadores y recreadores utilicen algunas veces recursos y proce-
dimientos tradicionales, asi como motivos. Ello hace que las di-
ferencias entre romances tradicionales y vulgares se aminoren, y
que las divergencias estilisticas, que son quizd las mds impor-
tantes, no sean totales. Asi, los romances vulgares se “tradicio-
nalizan” parcialmente:

Un dfa por la mafiana se sali6 a peinar al sol;
los peines eran de plata, de acero el escarpidor.

El cura sacrilego (Cossfo, p. 98)
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Puso la silla al caballo, las herraduras de plata;
pasé rios, pas6 fuentes, pasé fuentes, pasé aguas.

La sirvienta calumniada (Cossfo, p. 117)

Notese el uso que se hace, en estos dos ejemplos, tanto de la
enumeracién, cuanto de la repeticién, como de motivos folklo-
ricos (peinarse, plata, rios y fuentes). Si tomamos estos versos
aislados de los romances a los que pertenecen, no existe real-
mente una diferencia de tono ni de factura con cualquier distico
de un romance tradicional, y su aparicién en uno de ellos no
chocaria; se trata aqui de un simple movimiento de “ir y venir”:
el estilo vulgar se modifica por influencia del estilo tradicional,
y los versos asi transformados pueden insertarse en un texto
del mismo estilo. ‘

Por otra parte, también los romances tradicionales se conta-
gian a veces parcialmente del estilo vulgar:

Adiés padre y adiés madre y adids toda la nacién,
por casarme con Alfonso ha sido mi perdicién.

Alfonso XII (CATALAN, n® 179)

Su madre se ha vuelto loca, su padre llora y suspira
y su hermanito Alejandro la busca de noche y dia.

La hermana cautiva (CATALAN, no 134)

Alli se abrazan los dos con contento y alegria.
Y mira tu los milagros que hace Santa Marfa.

El caballero burlado (CATALAN, no 343)

Hay pues una constante interaccién de ambos estilos, propicia-
da, segin se ha dicho, por la coexistencia temporal y espacial, y
también, como es obvio, por una misma métrica (doble octo-
silabo).

Otro factor importante que facilita las relaciones es la exis-
tencia de una temdtica comun en muchos casos; una gran parte
de los asuntos del romancero vulgar pueden encontrarse en el
tradicional: adulterio (Bernal Francés, La adiiltera), violacio-
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nes (Tamar, Blancaflor y Filomena), defensa de la honra (Ven-
ganza de honor, La muerte de Elena), crimenes (El conde Alar-
cos, La aldeana), venganzas innobles (La mala suegra), amores
desgraciados (La muerte ocultada, El conde Olinos), incesto
(Delgadina, Silvana), etc. También existen motivos y situaciones
semejantes que favorecen los cruces en uno y otro sentido3,

A continuacion daré algunos ejemplos de estos cruces y de los
factores que los han favorecido (asuntos, motivos, clima, tono,
etcétera).

La victima inocente recompensada por el cielo, motivo pre-
ferido por los romances vulgares y utilizado algunas veces por
los tradicionales, hace exclamar a la desgraciada Marbuena:

Madre, si muero con culpa, a los infiernos a penar
y si muero sin culpa a los cielos a gozar.

La mala suegra (Cossio-Maza, p. 257)
tomado de El lindo don Juan:

Madre, si muere sin culpa ird derechita al cielo,
pero si muere con ella a los profundos infiernos.

(Cossfo-Maza, p. 393)

La absolucién moral que implica matar para defender la honra
ha llevado a decir al poeta vulgar:

La mujer que mata al hombre merece ser coronada
y después de la corona merece al cielo llevarla.

Dofia Juana (CATALAN, n¢ 216)

La justicia del castigo del malvado Turquino propicia la misma
idea, y se toma uno de los versos:

La mujer que mata un hombre la corona mereciera.
Blancaflor y Filomena (CATALAN, n? 122)
La hermana perdida y encontrada es un asunto folletinesco

2 Son mas frecuentes, segiin parece, los préstamos textuales que los ro-
mances tradicionales toman de los vulgares, que el caso contrario.
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usado por romances antiguos y modernos; el mds difundido de
los vulgares (ScHINDLER, n° 45) presta dos versos a La hermana
cautiva: :

[Viva mi padre y mi madre, viva mi suerte afamada,
que por traer una novia traje a mi querida hermanal

(CATALAN, no 90)

El romance tradicional sin duda mds violento es el de Blanca-
flor y Filomena y es el que admite, por su naturaleza, mds cru-
ces con los romances vulgares; en uno de éstos, el marido, ce-
gado por el demonio, cree descubrir el adulterio de su esposa, y

Le dio siete puifialadas, de la mdas chica muriera,
que calé siete colchones y el tablado con la tierra.

La calumnia del diablo (CATALAN, n? 239)

Lo mismo expresa el recreador del romance tradicional al des-
cribir la venganza final de Blancaflor:

Le dio siete puiialadas, que de menos no muriera,
que calé siete colchones, siete estados de la tierra.

(CaTALAN, ne 27)

En el mismo romance vulgar antes citado, el marido, después
de asesinar a la inocente esposa, estrella a su hijo recién nacido
contra el suelo:

|Hijo de tan mala madre es justo que también mueral
Lo coge por las patitas y le da contra la piedra.

(CATALAN, no 329)

Blancaflor reacciona en forma semejante ante la vileza de Tur-
quino:

Lo cogié por los piecitos v lo bot6 contra el suelo.
—[Hijo de tan buenos padres es preciso que asi mueral

(CaTaLAN, no 594)

La infanticida mata a su hijo, que delataba sus amores culpa-
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bles, y lo prepara en rica cazuela para su marido; no otra cosa
hace Blancatlor, aunque por razones menos mezquinas. Los dos
romances se cruzan gracias a tan terrible motivo:

£l empezando a comer una voz de lo alto llega:
—No comas, padre, no comas, no comas de esa cazuela,
que si de esa carne comes, comes de tu carne mesma.

Blancaflor y Filomena (CATALAN, n9 497)

versos tomados casi sin variacién de alguna versién de La in-
fanticida (por ejemplo, CATALAN, n? 219). Algin alma sensible
no pudo soportar el especticulo de Turquino comiéndose a su
propio hijo (parte de la atroz venganza de Blancaflor), y lo
impidi6 mediante el cruce.

A veces, la inclusién de un motivo mds comdn en los roman-
ces vulgares que en los tradicionales puede propiciar un cruce
textual con un romance vulgar. Un ejemplo de ello seria el de
algunas versiones modernas de El conde Alarcos, que pierden
el emplazamiento, motivo de afieja tradicionalidad, para ser
sustituido por el milagro que hace el hijo menor al resucitar
a su madre y proporcionar asf a la historia un final feliz. Pese a
que esta parte recreada estd en el mas puro estilo folklérico

—:dQué me diera usted, mi padre, si hallare a mi madre viva?
—Te doy todas mis haciendas y lo demds que tenia.
—Yo no quiero sus haciendas

los recreadores han sentido el ambiente milagroso de los ro-
mances vulgares, y una versién canaria termina el romance asi:

Las campanas y relojes en mil pedazos se hacian
al ver los santos milagros que hace la Virgen Maria.

(CaTALAN, no 231)

que es un verso textual de La romeria del pescador (CATALAN,
n? 50), romance de tema completamente diferente. Ha sido el
clima de romance de ciego que tiene el final arreglado de El
conde Alarcos el que ha propiciado el cruce.

En varios de los casos que hemos citado, el cruce con el ro-
mance vulgar crea una sensible diferencia de tono. Un ejemplo
extremo de este cambio tonal son algunas versiones de La adul-
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tera en las que irrumpe lo burlesco. En casi todas las versiones,
la ultima respuesta de la esposa se refiere al ocupante de la
cama: “es mi primo”, “‘es mi hermanito”, etc., y el esposo suele
decir: “si es tu hermano el mas pequefio, ¢como de mi se escon-
di6?”’; la esposa, acorralada, confiesa su falta, Pero en las ver-
siones en las que se filtra el clima de los romances vulgares que
tratan de adulterio, el marido exclama, ante el intento de jus-
tificacion de la esposa:

jQué nifio, ni qué demonio, que barbas le veo yol
(Cossfo-Maza, p. 217)

con lo que se rompe la tension, llena de dramatismo, creada
por el prolongado duelo entre los protagonistas.

No faltan, desde luego, los cruces en direccién contraria; va-
rios topicos romancescos aparecen en los romances vulgares, por
ejemplo:

Deja los caminos anchos, coge las angostas sendas.

La rueda de la fortuna (Cossio-MAza, p. 130)

Al bajar un arroyito, al subir una vereda.

Los dos arrieros (GiL, p. 39)

Caminaron siete leguas, palabra no se decian.
La romeria del pescador (CATALAN, n° 482)

El motivo del entierro fuera de sagrado, que tanto aparece en
el romancero tradicional, también ha pasado al romancero vul-
gar:

Me entierran en un campo verde donde mi ganado asiste,
me dejan un brazo fuera con esta sefial que dice:

“No muri6é de calentura, ni tampoco de cortal,

ni murié por una ingle en un sitio desgraciado,

que murié por fanfarrén aqui en el Carrizal”.

Duelo enire amigos (CATALAN, no 578)
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No puede pasarse por alto la difusién que tiene, en el roman-
cero vulgar, el motivo de la penitencia con la culebra, tomado
del romance viejo La penitencia de don Rodrigo. El perder a
Espafia, tema poco interesante, ha sido reemplazado por algo
mucho més merecedor de castigo: el protagonista de El ladrén
del Sacramento viola a sus hermanas, mata a sus padres, se come
a su hijo, producto de un incesto, y para rematar la serie de
horrendos crimenes, roba, apuiiala y escupe el Santo Sacramen.
to. Castigo ejemplar merece tan terrible maldad, y varias peni-
tencias son propuestas por €l cura ante quien se confiesa el
criminal; al final se acepta la que el juglar imaginara para don
Rodrigo:

Te meteré en una cueva donde estdn serpientes vivas

y la mis pequefia de ellas siete cabezas tenia,

con todas siete picaba, con todas siete mordia,

El padre, que muy bueno era, lo iba a ver todos los dias:
—¢Cémo te va, penitente, con la nueva compaififa?

—A mi bien me va, sefior, porque asi lo merecia:

medio cuerpo para abajo ya comido me tenfa,

medio cuerpo para arriba ya luego me empezaria.

(Cossfo-Maza, pp. 37-38)

Quizj algin dia este motivo, que ha sobrevivido m4s de cuatro
siglos, vuelva a un romance tradicional llevado por las corrien-
tes siempre viviffcantes de la recreacién folklérica.

Como se ha visto, con estos pocos ejemplos, las relaciones
entre romances tradicionales y vulgares son mucho mds abun-
dantes de lo que generalmente se cree, y ello merece sin duda
un estudio mds detenido. Aqui he querido evidenciar algunos
puntos de contacto en el estilo y en la temdtica y, sobre todo,
he querido destacar la existencia de cruces textuales en ambas
direcciones y mostrar cémo el romancero vulgar puede ser ma-
teria prima para los recreadores del romancero tradicional.
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