CINCO TEXTOS EN NAHUATL
DEL CANCIONERO DE GASPAR FERNANDEZ
¢UNA MUESTRA DE MESTIZAJE
CULTURAL?!

Los primeros misioneros que llegaron a la Nueva Espa-
na se dieron cuenta que para lograr la evangelizacion
de los indigenas se necesitaba hacerlo en su propia len-
gua?. El modo idéneo de transmitir los conceptos abs-
tractos del dogma cristiano fueron la musica y las repre-
sentaciones teatrales®.

! La llegada de los espafioles a América y la conquista son el
punto de partida del choque entre dos mundos que serdn el crisol de
la cultura novohispana y posteriormente mexicana. También durante
estos dos siglos son los comienzos de una cultura popular, de la que
apenas quedan registros en documentos dispersos en archivos y a
través del tamiz de algunas composiciones de poetas cultos.

Algunos de los misioneros arribaron a México desde 1523 o an-
tes. Sin embargo la gran mayoria de ellos llegé a partir de 1524, como
se puede apreciar en la cronologia que da Ricard, los franciscanos
llegaron a Ulda el 13 o 14 de mayo de 1524, los dominicos liegaron
el 2 de julio de 1526 y el 22 de mayo de 1533 llegaron los agusti-
nos. Cf. La conquista espiritual, pp. 82-86.

2 Fl nimero considerable de obras que se escribieron y su uso
generalizado por todas las 6rdenes que participaron en el proceso
muestra la eficacia de las representaciones como medio de evange-
lizacién de los indigenas. Cf. Rojas GARCIDUENAS, El teatro de la Nueva
Espafia, pp. 51-56. Las numerosas obras que se produjeron por la
evangelizacién se calcula en 109 entre 1524 y 1572, de las cuales 66
fueron escritas en ndhuatl, véase Ricarp, ibid., pp. 121-123.

3 Existe una abundante literatura para el teatro de evangelizacién
tanto en ndhuatl como en espafiol. Véanse, entre otros: ARRONIZ, Tea-
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Tal fue el éxito del método musical para la evangeli-
zacion que todas las 6rdenes lo siguieron. Y como con-
secuencia la miusica tuvo un gran desarrollo, como se
puede apreciar en el siguiente comentario de Fray Geréni-
mo Mendieta:

No hay pueblo de cien vecinos que no tenga cantores que
oficien las misas y las visperas en canto de drganos, con sus
instrumentos. Ni hay aldeas, apenas por pequenas que sean,
que dejen de tener siquiera tres o cuatro indios que canten
cada dia en su iglesia las horas de Nuestra sefiora [...] No
hay género de muisica en la iglesia de Dios que los indios no
la tengan y usen en todos los pueblos principales, y aun en
los no principales, y ellos mismos lo labran todo [los instru-
mentos], que ya no hay que traerlo de Espaiia como solian®,

Los textos en un principio fueron compuestos por los
misioneros, como la Psalmodia escrita por Sahagun; pero
después, al poco tiempo de su arribo, se fundaron es-
cuelas para los indigenas, quienes fueron ensefados a
componer; y de hecho compusieron para las festivida-
des tanto en espafiol, como en latin y en nahuatl. La
educacién produjo “una generacién de indigenas letra-

tro de evangelizacion, MariscaL Hay, Carta del Padre Pedro; Ricarp, La
conquista espiritual; Rojas GARCIDUERAS, El teatro de la Nueva Esparia;
STEN, El teatro franciscano; y los volimenes del Teatro mexicano historia
y dramaturgia a cargo de ELsa CEcILIA FROST, PARTIDA, Teatro de evange-
lizacion; MALDONADO MAcias, La teatralidad criolla y QUINONES MELGOZA,
Teatro escolar jesuita.

* MENDIETA, Historia eclesidstica indiana. 11, p. 76. La importancia de
los monasterios como centros culturales se observa en el comentario
de Gustavo Mauleén: “A partir del establecimiento de los primeros re-
ligiosos en la Nueva Espafia en 1524, hasta la emisién de la cédula real
sobre los miisicos indigenas en 1560, se conformé alrededor de los
monasterios un grupo encargado de dar vida, e incluso un gran es-
plendor a las ceremonias en lo pueblos indigenas, este grupo se inte-
graba por los religiosos y ministriles espaioles y por los indios musicos
y cantores, y posteriormente por las cofradias y el cabildo indigena,
quienes se encargaron de continuar esta tradicién durante todo el
Virreinato”, Muisica en el virreinato, p. 65.
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dos e ilustres que curiosamente no tenia cabida en el
mundo mexicano del siglo xvi™. Este auge de textos y mu-
sica duré hasta el fin del primer siglo del virreinato,
cuando la participacién de los indios quedé restringida
a los cabildos y a las cofradias, debido a las presiones de
ciertos sectores politicos que lograron el cierre de los
Colegios®.

Las formas literarias elegidas por los frailes fueron
aquellas mas simples —influidos, entre otras tendencias,
por el auge de lo popular en el teatro espaol del Siglo
de Oro— muy conocidas y difundidas como los villan-
cicos, canciones y romances. Estas se insertaron tanto
en las representaciones teatrales como en las fiestas y se
cantaron también durante las procesiones.

Uno de los modos de mostrar los resultados de evan-
gelizacién fue a través de las pomposas fiestas que se
organizaron durante el virreinato. Y son estas celebra-
ciones el crisol donde se fundieron las diferentes cultu-
ras y lenguas, a pesar de su estructura rigurosamente
planeada por los misioneros.

Algunas de las composiciones escritas para las fiestas fue-
ron escritas en nahuatl pero reproducian la forma espano-

5 MAULEON, Muisica en el virreinato, p. 40. Otros autores comentan la
crisis que ocasioné la educacién de indigenas y su rechazo por la socie-
dad novohispana son: Kosavasti, La educacién como conquista, pp. 277-
978; TURRENT, La conquista musical, p. 135.

6 Dos de los principales centros educativos de indigenas son el Co-
legio de San José de los Naturales, fundado por Pedro de Gante, que
funciona desde 1523 y el “Imperial Colegio de Indios de Santiago Tla-
telolco” que comienza anexo al monasterio en 1540 y se funda por
cédula real en 1543. Cf. MAULEON, ibid., pp. 38-39. La importancia del
cabildo y las cofradias como preservadores de la musica, la danza y la
celebraciones cristianas adaptadas por los indigenas durante la colonia
ha sido resaltada por varios estudiosos (TURRENT, La conquista musical,
p. 188; MAULEON, ibid., p. 71). Las cofradias también tuvieron un papel
importantisimo en el desarrollo de la fiesta novohispana, ya que se en-
cargaban de realizar la mayoria de las procesiones, que fueron tan fre-
cuentes como las fiestas prehispanicas: “duraban todo el afno y agrupa-
ban a todo el mundo” (RicARD, La conquista espiritual, p. 289).
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la; hecho que ha sido identificado como la primera muestra
de mestizaje cultural literario, ya que la traduccién implica-
ba “una busqueda de sistemas complementarios de signifi-
cacion” (MariscaL Hay, Carta del Padre Pedro, p. XXiv).

Los textos que analizaré pertenecen a este dltimo gru-
po. Son cinco villancicos de comienzos del siglo xvi que
se encuentran en el Cancionero llamado de Gaspar Fer-
nandez, o Puebla-Oaxaca, quien fuera Maestro de Capilla
de la Catedral de Puebla durante el periodo comprendi-
do entre los anos 1606 hasta su muerte en 1629. El can-
cionero se considera autégrafo, de hecho se describe
como el cuaderno de trabajo que solian tener los Maes-
tros de Capilla para sus composiciones. Dada la cantidad
de textos seculares y ser de muy temprana factura se con-
sidera tinico en América Latina”.

1.1. EL viLLANCICO

Pedro de Gante, Fray Arnaldo Basaccio y Juan Caro son
los tres misioneros que promovieron la miisica como el
método mds eficaz para la evangelizacién de los indios.
Sobre todo se ensefié la musica polifénica, que ya era
una practica comin en las Capillas de catedrales euro-
peas como la de Sevilla y Toledo®.

7 El manuscrito fue considerado como autSgrafo por STEVENSON, Re-
naissance and Baroque Musical, p. 193. Ademas esta tesis ha sido apoyada
por Margit Frenk quien realiza, con Pilar Morales, una edicién critica
del Cancionero de Gaspar Ferndndez. Asimismo, de acuerdo con el estudio
que estamos realizando, desde hace mds de dos afios, en el proyecto
“Poesia y cultura populares de la Nueva Espaia” para recoger los textos
de indole popular, también coincidimos con esa opinién. Por otra parte,
el doctor Robles Cahero afirma que el manuscrito es en realidad un
cuaderno de trabajo del miisico portugués (Seminario “La otra palabra:
literatura y cultura populares de la Nueva Espaiia”, el dia 2 de abril de
2001): Ademds, coment6 que pronto saldri la primera parte de la edi-
cion musicolégica a cargo del doctor Aurelio Tello quien ha estudiado
el cancionero desde hace varias décadas.

8 Cf. Ricarp, La conquista espiritual, p. 284; MAULEON, Miisica en el
virreinato, p. 48.
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El desarrollo de la musica esta estrechamente ligado al
desarrollo de la Fiesta, de hecho “In the fullest sense of
the term all early Mexican polyphony was Gebrauchs-
musik (‘music for use’)”, (STEVENSON, Music in Aztec, p. 199).
No se puede comprender una sin la otra. Y con ellas la
proliferacién de los textos para cada ocasion:

Era poesia para ser cantada o recitada en una determinada
ocasién; poesia de circunstancia y ademds, fundamental-
mente, poesia para una misica. Sin la circunstancia y sin
la misica esa poesia no es (GONZALEZ DE ESLAVA, Villancicos,
romances, ensaladas, p. 69).

En un principio se habia permitido que los indigenas
utilizaran todo tipo de instrumentos durante la liturgia,
sin embargo, posteriormente, en el Concilio Provincial
Mexicano I de 1555 se prohibe el uso de los variados
instrumentos y se conmina a los sacerdotes a que solo se
utilice el érgano; pues se consideraba a éste, por ser un
instrumento de viento, mas puro que aquellos que se
ejecutaban con el aliento directamente o las manos®.

Los villancicos, que se incluyeron primero en el tea-
tro de evangelizacién y posteriormente en la liturgia,
fueron utilizados frecuentemente por su cardcter alegre
y ameno. Este género

no tiene por objeto evangelizar o convencer; su papel era
solemnizar una conmemoracién, juntando musica con poe-
sfa. Repasa un tema en que todos creen, repite episodios
ya conocidos, con lo que la temitica resulta més limitada,
pues la obra se constituye en colaboracién con el publico
destinatario (EsTRADA Jasso, El villancico virreinal, p. 57).

El primer registro conocido, hasta el momento, de un
villancico que se canté en la Nueva Espana se halla en

9 Cf. RicArRD, La conquista espiritual, pp. 285-286.
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una carta de un fraile anénimo a su superior, —que in-
sertd Motolinia en su descripcién de las fiestas de Cor-
pus Christi— donde se describe la celebracién de la
fiesta de los céfrades de Nuestra Sefiora de la Encarna-
cion que celebraron el 16 de abril de 1539. El villancico
se cant6 en el Auto A la Caida de Nuestros Padres y la na-
rracion termina:

[...] se fueron cantando por desecha en canto de 6rgano
un villancico que decia:

Para qué comia
la primer casada,
para qué comia
la fruta vedada.

La primer casada
ella y su marido,

a Dios han traido
en pobre posada

por haber comido
la fruta vedada.

Y a continuacién comenta “Este auto fue representa-
do por los indios en su propia lengua”!®. No hay ningu-
na observacién sobre si la autoria del villancico es de
los frailes o de los indigenas!!.

' Motovinia, Historia de los indios de la Nueva Espasia. Tratado 1, Cap.
15, p. 67. Véase FrReNk, Corpus de la antigua lirica, ndm. 1393 A y tam-
bién véase 1393 B.

' Es imprescindible para comprender la historia detallada de los
villancicos del siglo xv1 el estudio y la antologia de Andrés Estrada Jas-
so (El villancico virreinal). Recordemos algunas observaciones de Isabel
Pope quien comenta que “The seventeenth-century wvillancico put on
pious garbo and went to church. [...] Chapelmasters in all important
cathedrals composed villancicos which were interpolated into the Offi-
ce and Mass at high festivals”, “Villancico”, Die Musick in Geschichte und
Gegenwart, XIII (1996), pp. 1628-1631 (p. 1631) apud STEVENSON, Christ-
mas Music, p. 3.
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La cabeza del texto trasluce la utilizacién de un vi-
llancico al estilo popular espainol, rasgo que marcé a los
textos de los dos primeros siglos del virreinato hasta
1750. En estas composiciones predomina lo festivo, los
juegos de ingenios que fueron bdsicos para captar la
atencién y el fervor del publico!?.

1.2. Los TEXTOS EN NAHUATL

El primer villancico en ndhuatl queda registrado por el
Padre Pedro de Morales, quien relata la fiesta en honor
a la llegada de las reliquias que el papa Gregorio XIII
envi6 a México (MariscaL Hay, Carta del Padre Pedro, p.
xvii). Morales observa que el poema fue escrito por “un
padre de nuestra casa”, no se menciona el nombre del
autor!'3. De acuerdo con la descripcién del jesuita, esta
fiesta sucedié de la siguiente manera:

En llegando la procesién a este arco'?, salié a recebir las Sanc-
tas Reliquias un bayle de naturales indios ninos, muy bien
aderecados a su modo y hibito, con mucho ornato y plu-
meria, los quales eran musicos; y assi el son del bayle era
en canto de érgano concertado con quatro vozes diferen-
tes que hazian consonancia al modo espafiol, y juntamente
con las vozes sonavan flautas y el instrumento proprio de
ellos con que de hordinario tafien en sus bayles (a que lla-
man Teponaztli) de suerte que sonando todos a una, resul-
tava una muy buena consonancia. La letra que cantavan,

12 Cf, el andlisis de SwiapoN, Los villancicos de negro, p. 40.

13 Es importante destacar la opinién de Beatriz Mariscal Hay,
quien afirma que “aunque el poema fue recitado por indios en su
lengua y es posible que alguno haya colaborado en su composicién,
nuevamente estamos ante un texto espanol, de factura jesuita, que
reitera el mensaje de las bondades del culto a las reliquias”, p. xxiv.

14 Se refiere aqui al primer arco dedicado a San Hipélito, patro-
no de México.
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aunque era en su lengua, yva en medida y consonancia
castellana, en alabanca de todos los sanctos y particularmen-
te de su patrén San Hyppdlito, la qual dezia assi (fol. 27r;
Mariscar Hay, Carta del Padre Pedro, p- 32).

Tocnivane tovian
ti quin to namiquiliti

in Dios vel ytlalcovan
matiquinto tlalpaluiti.

Xipapanqui, yuan xicuyca
quenmachtami intitochan:
yxachintin valmonica,
sant Hyppolito yuan
intomaviz Capitan,
maticto ¢iauhquechiliti,
auh in ytlago icnivan
matiquinto tlalpaluiti.

Y etopan omaxitico
tntotecuio ypilhuan
otechmopaleuilico
tnvicta toyaovan,
mauel tipapaquican,
nimantiquin totiliti.

in Dios vel ytlacouan,
matiquinto tlapaluiti.

A continuacién el Padre Pedro de Morales ofrece una
traduccién de la cual especifica que “no van declaradas
por los mismos vocablos, por ser tan diferentes los de
una lengua y la otra en medida de silabas, pero van con-
forme al sentido como por ellas consta:

A compaiieros salgamos

a recebir en presencia

a los que ama Dios, y vamos

a hazerles reverencia.
Alégrate, huelga y canta,

o dichosa tierra nuestra,
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pues de sanctos copia tanta

te a dado la excelsa diestra.
Hyppélito se te muestra
capitdn de tu creencia,

a él y a los otros vamos

a hazerles reverencia.

An venidos estos amigos
y hijos de Dios a vernos,
y contra los enemigos
con su favor a valernos
con gozo y affectos tiernos
y con grande conplacencia;
a los que ama Dios, salgamos
a hazerles reverencia.
(fol. 33r, MariscaL Hay, Carta del
Padre Pedro, p. 33)'5.

15 También presento aqui la traduccién de Georges Baudot que
aparece en MariscaL Hay, ibid., p. 45, n. 20. Notoria es la diferencia
entre esta traduccién y la de Pedro de Morales:

Oh, amigos nuestros, amigos nuestros
vayamos todos al encuentro

de los amados de Dios.

{Vengan a conocer a personas tan atractivas!

Regocijémonos y cantemos,

cuianto mds que somos familia de este nuestro hogar:
muchisimos son los que vienen,

San Hypélito y

su esforzado Capitdn.

Que ellos que estdn cansados se resguarden

y que abandonen su bdculo

iVengan a conocer personas tan atractivas!

Ya vino a alcanzar nuestra bandera,
Nuestro Senor, su Hijo.

Cerca de ti viene a favorecernos.

Hacia ellos se derrama

para que nos alegremos.

Y enseguida nos los vamos a apretar,

a los amados de Dios.

iVengan a conocer personas tan atractivas!
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El texto anterior es un villancico tipico del siglo xvi
tanto por su forma como por su lenguaje y contenido. En
cuanto a la forma es una cuarteta inicial (cabeza) que es
glosada por dos coplas de ocho versos (mudanza) que ter-
minan con el estribillo (vuelta)!. Respecto al lenguaje,
el compositor ha seguido el método de no traducir los
nombres cristianos, como Dios o Hypdlito al ndhuatl,
para evitar las confusiones. El contenido se apega a la
tradicion donde los villancicos son composiciones alegres
hechas para celebrar. En la versificacion existe una dife-
rencia métrica en la versién nidhuatl frente a la castella-
na, ya que en la primera los versos son heptasilabos y en
la traduccién de Pedro de Morales son octosilabos!”.

Otros textos en ndhuatl que se han conservado por
escrito, anteriores a los villancicos que nos ocupan, son
los motetes a la Virgen del compositor indigena Her-
nando Franco (1532-1585). Aqui sigo la letra de acuerdo
con Robert Stevenson y la versificaciéon es mia.

Sancta maria

yn ilhuicac cihuapille

tinatzin dios yn titotenpantlatocantzin.
Ma huel tehuatzin topan

ximotlatlti yn titlatlaconhuanimen.

Dios itlaconantzine

cemicac ichpochtle

cenca timitztotlatlaauhtiliya
ma topan ximotlatolt

16 Asimismo Stevenson asevera que “The pattern is exactly that of
the sixteenth-century villancico: an opening estribillo (four lines),
followed by two strophes (of eight lines each). The last line of the
estribillo [...] serves as refrain line at the close strophe”, Music in
Aztec, p. 203.

17 De acuerdo con Ricard hubo dos tendencias en el traslado de
textos al ndhuatl: unos decidieron conservar los nombres divinos en
espanol y otros traducirlos. Cf. La conquista espiritual, p. 130.
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i yn ilhuicac ixpanizinco
in motlagoconetzin Jesu Christo
Ca onpa timoyextica
yn inahuactzinco
yn motlago conetzin Jesu Christo'S,

En los textos precedentes, a diferencia del villancico,
sabemos que el compositor es un indigena, quien pre-
serva los patrones espafioles de conservar los nombres

religiosos en castellano. En cuanto a su forma y conteni-

do es una oracién!®.

La diferencia entre los textos es notoria. Sin embargo
también existe la similitud en cuanto a la tendencia de
respetar los nombres religiosos en espafiol. Esto senala
que los indigenas continuaban la misma tendencia. Si
esto fuera cierto mostraria cémo al pasar de los afos el
nihuatl escrito y cantado se apegaba a las formas espa-

18 La fuente es el Cédice Valdés (fols. 121v-122r y fols. 122v-123r)
la traduccién que ofrece Stevenson es la de Charles E. Dibble, profes-
sor of anthropology at the University of Utah, translates the text:

1. Holy Mary, Queen of Heaven, Mother of God, thou art mediator.
Intercede [“speak thou well”] for us who are sinners.

2. Oh precious Mother of God, oh eternal Virgin, we earnestly implore of
thee: intercede for us. In heaven thou art in the presence of thy dearest Som,
Jesus Christ. For thou art there beside Him. In Heaven thou art in the presence
of thy dearest Son, Jesus Christ. STEVENSON, Music in Azlec, p. 206). Ademas
anado aqui la traduccién en espaiiol del doctor Patrick jJohansson:

Santa Maria, / Reina del cielo, / Madre de Dios, / T4 eres la me-
diadora / reza por nosotros que somos pecadores. Y el segundo
motete seria: “Preciosa Madre de Dios, / siempre Virgen, / Te implo-
ramos mucho, / habla por nosotros / en el cielo, frente a tu precio-
so hijo Jesucristo / porque alld estds a su lado / al lado de tu pre-
cioso hijo”.

19 La oracién se puede definir como “un discurso que una persona
dirige a una divinidad, santo o personaje sagrado con el objeto de
obtener un favor o una gracia moralmente positivas. La oracién sue-
le estar impregnada de una actitud de sumisién y de reverencia, suele
reflejar un tipo de pensamiento religioso mds o menos ortodoxo, y
suele ser aceptada, e incluso fomentada, por las instituciones reli-
giosas dominantes”, PEDROSA, Entre la magia y la religion, pp. 9-10.



302 MARIANA MASERA

nolas que lo limitaban y moldeaban. La dificultad de la
traduccién, sobre todo en el villancico, por ser mis li-
bre, muestra c6mo a pesar de la complejidad de los
conceptos religiosos se habria creado una “koiné” entre
las dos culturas a través de la musica.

A principios del xvi, en un cuaderno de trabajo del
Maestro de Capilla portugués llamado Gaspar Fernin-
dez se hallan cinco textos en nidhuatl, que de hecho son
cuatro textos diferentes porque se repite el estribillo
“Xicochi conetsintle”. Para presentarlos seguiremos el or-
den de los folios del cuaderno que, generalmente, sigue
un orden cronolégico. Los textos aqui presentados han
sido versificados por mi*®. La traduccién de los textos
pertenece al doctor Patrick Johansson (ver cuadros 1, 2,
3 y 4 en péginas siguientes).

En cuanto a la lengua, los primeros tres textos tienen
versos en mestizo y en ndhuatl. S6lo el cuarto es totalmen-
te en ndhuatl. De acuerdo con el doctor Patrick Johans-
son, el escritor era nahuatlato. Los errores de escritura,
afirma el estudioso, quizis se deban a que escribian como
pronunciaban. Esto se refleja en el frecuente error de
agregar una “n” a palabras que no la llevan, dado que
existe una tendencia a nasalizar la pronunciacién de las
palabras. Por ejemplo el primer verso del primer texto
nahuatl que aparece en el cancionero de Gaspar Fernan-
dez. En el manuscrito aparece la palabra tleycantimo cho-
quilia cuando deberia ser tleyca timochoquilia. Asimismo
se preservan en el espafnol mestizo rasgos nihuatl, como
el “qui” de la tercera estrofa del segundo texto y el “lo”
de “lo lloraréis al macehual”, duplicacién que se da por
la falta de objeto directo en la lengua indigena.

En cuanto al mestizo existen mds problemas de inter-
pretacion pues no es una lengua sino una representa-
cién literaria o imitacién de cémo hablaban el espaiol

% Agradezco la colaboracién en la transcripcién de los textos de
Laurette Godinas.
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CINCO TEXTOS EN NAHUATL

Cuadro 3

305

Tios mio mi goracon

mo pan pani paqui

negual amoxichoca abigion
q<ue> llorareis el magegual

Dios mio, mi corazén,
mopampa nipaqui nehuatl
amo xichoca aficién
qui-lloraréis al macehual.

Dios mio, mi corazén,
gor ti yo me alegro.

o llores mi aficién
lo lloraréis al macehual.

J La traduccién del estribillo en Frenk-Morales, nim. 96, seria “Dios mio mi corazén / por ti me
alegro yo; / no llores, mi afi-cién, / que haréis llorar al macehual”.
k “pachi” en las repeticiones.
I [fols. 104v-105r]. Las dos composiciones posteriores son “A la bela ban mis amores, madre” y

una responsién “Paraninfo canta”.

Cuadro 4™

Xicochi conetsintle
comishui huijoco
in angelos me
aleloya, aleloya"

Xicochi conetzintle
caomiz huihuijoco
in angelos me
aleluya aleloya.

Duérmete, niiito,

ues vinieron a mecerte
os dngeles
Aleluya, aleluya.

m En la edicion de Frenk-Morales, Frenk (nim. 205bis) ha versificado de modo diferente al
estribillo, de acuerdo con las repeticiones de la partitura. El estribillo quedaria asi: “Xicochi, xico-
chi, xicochi, conetzintle / ca omizhuihuijoco in angelosme. jAleloya, aleloya!”. Y la traduccidn seria
“Duerme, duerme, duerme, niiiito, /que han venido a mecerte los dngeles”. Este texto aparece
transcrito en Stevenson apud Frenk nim. 205bis.

™ [fols. 218v-219r] (se repite el mismo texto en los fols. 219v-220r). El encabezado dice “otro en
indio dentro de un cantar en guineo”. Y posteriormente s6lo se encabeza con “a 5. No parece ha-
ber relacién directa con el texto en guineo: “Tururu farara con son, / para san, para vira mia, / si
parida, san Marfa, / san ispaiol, su cora¢én. // Tururu farara con son, / para san, para vira mia, /
si parida, san Maria, / san Maria, san paiiol / su corag¢én. // Tururu farara con son, / para san,
para vira mia, / si parida, san Maria, /san pafol, su coracén (SwiaDoN, Los villancicos de negro, p.
xlix). De acuerdo a la traduccién dada en Frenk y Morales seria “si ha parido Maria, su corazén es
espaiiol”. En cuanto a la temitica los dos hablan del nacimiento de Cristo.

los indios. Algunas caracteristicas es la sonorizacion de las
consonantes sordas: midode, gorrereis, goracon; tam-
bién la falta de concordancia en el género, por e¢jemplo
en el verso “nino hermosa”, “el gente espanola”, “llanto
crecida”. Otro rasgo a sefialar es la pronunciacién del
fonema [u] como [o] que es una caracteristica de la fo-
nologia nghuati?!. La imitacién del habla del mestizo

21 De acuerdo con el doctor Johansson “parece que estos dos fonemas,
distintos para nosotros, no eran mds que uno en ndhuatl cuya pronun-
ciacién estaba fonolégicamente situada en medio de las dos. Las va-
riantes grificas que encontramos en los textos recopilados por los cro-
nistas espafioles y sus ayudantes indigenas son prueba de esa incerti-
dumbre: ‘flor’ por ejemplo se escribe xichitl o xdchitl; encontramos
Culhuacan o Colhuacan indiferentemente, etcétera”, JOHANSSON, “Sor
Juana Inés de la Cruz”, p. 463.
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quizds es como en todos los otros villancicos plurilingtes,
debido a la intencién de “divertir y convertir, de entre-
tener y provocar a devocién” (GoNzALEz DE EsLava, Vi-
llancicos, romances, ensaladas, p. 42). Esta tendencia a in-
cluir “hablas individuales, sociales, profesionales y jergas
de todo tipo”, heredadas del teatro breve espanol en los
Siglos de Oro es transgresora, de ahi que hubo muchas
protestas contra su composicién. Sin embargo:

encierran un tipo de transgresién verbal, un juego en el
que es menester desbordar los limites del buen gusto para
encontrar el espiritu de Dios en plenitud y el perdén. El
supuesto “mal gusto” de los villancicos, criticado por mu-
chos estudiosos, no es otra cosa que el “rebajamiento car-
navalesco” esencial a su modo de participacién en el ritual
religioso (SwIADON, Los villancicos de negro, p. 35).

Todos los textos tienen como temitica la Navidad.
Tanto el 1, 3y 4 tienen un tono de nana y poco o nada
expresan de la vida cotidiana de los indios. En cambio,
en el texto 2, cuyo significado no estd totalmente claro,
se mencionan actividades y rasgos extraliterarios donde
se podria entrever alguna critica. En la primera estrofa
habla de la pobreza de los indios; en la segunda estrofa,
se destaca la falta de caridad de la noble castellana; en
la tercera estrofa se menciona el baile del mitote, que
funciona como rasgo identificador del indigena, y una
fiesta en Mixquic el veinte donde se “correri el matalo-
te”. Ademads, en el iltimo terceto se hace mencién a la
actividad de tejer de los indios. De este modo existen
tres referencias al mundo indigena: dos a las fiestas y
una mds a una actividad tipica indigena. Todo lo ante-
rior destaca a este texto como el que tiene mayores re-
ferencias sociales.

El problema de la forma tampoco es sencillo. La es-
tructura tipica del villancico del siglo xvi aparece en el
primer texto, que, de acuerdo con mi versificacién, tie-
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ne una cabeza tipica de cuatro versos y dos coplas, des-
pués de las cuales se cantaria el estribillo completo. Las
rimas son abrazadas??. Sin embargo no existe un verso
de vuelta. El segundo texto, también un villancico, tiene
una cabeza de cuatro versos y dos coplas, que remata
con una estrofa de tres versos. Tampoco hay un verso de
vuelta. Las rimas son abrazadas y consonantes la mayo-
ria. El tercero y el cuarto texto podrian ser cabeza de
villancico o estribillos. El tercero tiene rima cruzada con-
sonante. El cuarto no tiene rima y, ademads, la utilizacién
de versos muy breves indica un mayor lirismo.

Asimismo, como es tipico del género, no puede dejar
de mencionarse la intertextualidad, en este caso entre
los mismos villancicos, aunque en otra lengua. Como en
el primer texto donde aparece un villancico en espa-
nol de corte popular: “No sé por qué tenéis pena, cara
de rosa”, cuya procedencia ain no he descifrado. De
todas maneras bien podria ser novohispano?.

La escisién poética que existe entre los textos en na-
huatl que estin en el Cancionero de Gaspar Ferndndez y los
antecedentes aqui estudiados es evidente. En los villan-
cicos del Maestro de Capilla aparece un marcado lirismo,
una mayor libertad tanto formal como temdtica que trans-
parentan un sentir poético diferente al espanol. Como si
se hubiera resquebrajado el andamiaje espanol y pudiéra-
mos entrever, a través de esas pequenas rendijas, la poe-
sia del compositor, quien si no era indigena conocia muy
bien el sentir de los naturales. Por ejemplo, el verso del
primer texto cuando hace referencia a Cristo: “Mi luciér-
naga, [0 corazoncito de mazorca, nifio hermoso]” o el

22 No he seguido ni la versificacién, ni las rimas de la versién de
Aurelio Tello que interpreta el grupo Ars Nova en el disco compac-
to Musica Virreinal Mexicana. Mexican Colonial Music.

23 1a expresién “cara de rosa” aparece ya en un texto muy difun-
dido en Espana el “Echad mano a la bolsa, / cara de rosa; / echad
mano al esquero, / caballero”, FRENK, Corpus de la antigua lirica,
1280B.
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texto numero 4 completo, cuyo acendrado lirismo nos
sugiere reminiscencias de rimas infantiles24,

En cuanto a la miisica parece que Gaspar Fernindez
habria intentado imitar los metros indigenas: “If this and
Fernande’s other Indian-language pieces (99v-100, 101v-
102) are typical, the Tlaxcalans liked the unwearying rhyt
mic pattern of an accented short followed by an unac-
cented long. The melody itself may also reflects indigenous
taste” (STEVENSON, Music in Aztecs, p. 196).

A pesar del auge de los textos en ndhuatl durante este
primer siglo, llama la atencién el escaso nimero de ellos
que aparece en €l Cancionero de Gaspar Ferndndez (5 frente
a 266 piezas)?® y también es un niimero pequefio compa-
rado con los villancicos de negros que son 172, Si toma-
mos como ejemplo a Robert Stevenson, quien afirma que
el gran namero de villancicos en portugués es un indicio
de la nacionalidad portuguesa del Maestro de Capilla; me
atrevo a senialar que la escasez de textos en nahuatl podria
mostrar que €sta era una lengua no tan familiar para Gas-
par Ferndndez y que quizds estas obras fueron hechas
completamente por compositores indigenas, o al menos
fueron realizadas con la ayuda de éstos?’.

24 Sélo citaré alguna nana que muestra algiin elemento indigena sin
pretender establecer una genealogia entre éstas y las arriba citadas:
“Duérmete, niiiito, / ya viene el nahual /y a los que no duermen / se
los quiere llevar” y “Duérmete, nifio, / duérmete solito /que cuando
despiertes / te daré atolito”. Diaz Roic-Miaja, Naranja dulce, limén partido,
niims. 193, 195.

% El namero de textos es el que ha dado Margit Frenk en el Se-
minario “La otra palabra: literatura y cultura populares en la Nueva
Espana”, en la sesién del 2 de abril de 2001, cuyo tema fue “El Can-
cionero de Gaspar Fernindez”.

% “The high incidence of villancicos marked Portugues happily Fernande’s
owns origins”, STEVENSON, Renaissance and Baroque Musical, p. 193.

%7 La escasa presencia de textos en ndhuatl en otros escritores como
Gonzilez de Eslava y mds tarde Sor Juana, quienes han sido identifica-
dos como los hacedores del canon literario ha llamado la atencién de
los estudiosos, algunos de los cuales afirman que estos grandes literatos
desconocerian la lengua local y podrian haber sido ayudados en la com-
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En este momento podemos llegar a ciertas conclusio-
nes. Es fundamental para la consolidacién del cancionero
novohispano la realizacién de textos indigenas con forma
espafola puesto que, ademds de mostrar la versatilidad del
género y de la musica, estas composiciones habrian ser-
vido de puentes entre los dos mundos. Las traducciones
de ambas partes tendrian que haber elaborado un siste-
ma simbélico que permitiera expresar los conceptos ¢cua-
les son las huellas que estos intercambios dejaron en los
cantares populares posteriores? Ain no lo sabemos.

Sin embargo, entre las composiciones existieron algu-
nos cantares populares que sirvieron de puente entre
estos dos mundos. Y como afirma Andrés Estrada Jasso:

Todas estas novedades formales, tanto populares como cul-
tas, religiosas o profanas se insertaron sin violencia dentro
de las formas tradicionales precedentes, sin excluirse las
unas a las otras, sino coexistiendo amistosamente. Y si al-
guna de ellas lograba triunfar sobre las demas, era s6lo mo-
mentdneamente, para resurgir después, porque lo popular
no reconoce tiempo, y puede brotar en cualquier momento
(EIl villancico virreinal, p. 45).

MARIANA MASERA

Instituto de Investigaciones Filolégicas, UNAM.

posicién. Margit Frenk, en el comentario a la ensalada del tianguez,
opina que la adaptacién de una cancioncilla en un ndhuatl macarrénico
“Quizd se trate de una adaptacién ad hoc de un cantarcillo indigena;
seria prueba que Eslava no sabia, o sabfa poco ndhuatl” (Villancicos, p.
935, n. 22). Una situacién muy similar ocurre en sor Juana, como lo ha
analizado Martha Lilia Tenorio, quien afirma, después de un sélido ana-
lisis, que “Sor Juana conocia el ndhuatl de oidas (no era su lengua ma-
terna, pero si la de su entorno) y [...] conté con ayuda de alguien que
si conocia bien la lengua (sobraban conocedores)”. En el caso de este
tocotin es evidente que los versos estin medidos y rimados de acuerdo
con normas de métrica castellana. TENORIO, Los villancicos de sor Juana,
n. 19, pp. 155-156. Para una opinién contraria véase BAUDOT, “La trova
nahuatl” y JoHANssoN, “Sor Juana Inés de la Cruz”.
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