UNA FABULA EJEMPLAR DE JUAN RUIZ

Un esclarecimiento textual en sus fundamentos
filologicos

Inducido por el tema de la querella contra €l amor (Con-
tigo siempre traes los mortales pecados, 217a) > Juan Ruiz
pone delante el asunto de los pecados capitales:

La soberbia e ira, que non falla do quepa,
avaricia e lojugia, que arden més que estepa,
gula, envidia, acidia, que s’ pegan como lepra,
de la cobdicia nacen, es dellafs] raiz ¢ cepa (219)

materia que inmediatamente se expande, asumiendo total
autonomia y siendo tratada por nuestro arcipreste hasta su
entero agotamiento (ee. 217-871), segiin un mddulo bésico
repetido ocho veces: exposicién doctrinal del pecado y ejern-
plo impresivo del dafio prictico que éste origina:

con la mucha cobdicia los omnes engafiados

fdcesles cobdiciar ¢ mucho ser denodados (217b¢)

non han lo que cobdician, lo suyo non mantienen:

lo que contencié al perro a éstos tal les viene, (225cd)
Alano carnicero en un rio andaba;

una pieza de carne en la boca pasaba (2264%)

* Gito por la magnifica edicién de Criado-Nayler (Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Gientificas, 1965), actualizando la orto-
grafia en lo que tiene mero cardcter grifico y procurando resolver in-
teligiblemente las disyuntivas cuando hay mds de una alternativa tex.
tual. Segiin un anuncio que tengo a la vista, debe de andar imprese
€l sumario que, con este mismo titulo, envié a un congreso efectuado
en Madrid, en 1972, y que debe de haberse leido alli. Escapaba total-
mente a mis previsiones que tal sumario —donde muchos puntos gue-
daron nebulosos— fuera a imprimirse: para tal eventualidad contaba
con el texto que el lector tiene delante ahora.
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y asi.?

1. COMPOSICION DEL LIBRO DE BUEN AMOR.

La expansién inducida incidental es la ley estructural de
nuestro Libro. Cualquier momento llano del decurso ad-
guiere inesperadamente un desarrollo desmesurado, que lo
convierte en una unidad independiente perfectamente sepa-
rable, con su propio orden interno. El factor que determina
tal expansién es la preexistencia de aquella materia expandi-
da como tema de tratamientos literarios previamente consa-
grados, que la hacen reaparecer una y otra vez en la tradi-
cién libresca con la fijeza de un género auténomo; ello actiia
como modelo gravitante en cuyas lineas pasa a desenvolverse
ahora la materia fugazmente mencionada (Por poquilla cosa
del tu haber que U dieres | ... fard por los dineros todo
cuanto ' pidieres, 489a,¢, alusién suficiente para insertar la
subsecuente resefia pormenorizada del poder del dinero: ee.
490-513) , ora apendicularmente motivada (Fiz con el grand
pesar esta troba cazurra, 114a, con que se introduce la troba
absolutamente auténoma de Ferrand Garcia, que a lo sumo
armoniza con el contexto por el talante sentimental:~ee. 115-
120) : al conjuro de una pasajera referencia incidental que
evoca el modelo, éste desencadena todo un desarrollo con sus
precisas categorfas formales. El propio tema de los siete pe-
cados mortales es un modelo literario de ese estilo, cuya acti-
va vitalidad en la época de Juan Ruiz puede detectarse am-

* La cuestién de la cuenta supernumeraria de pecados capitales
—ocho en lugar de los siete canénicos— estd, por cierto, cumplidamente
analizada en el ineludible F. Lrecoy, Recherches sur le “Libro de buen
amor”, Parfs, Droz, 1988, pp. 178-175. (¢Cudndo tendremos una edicién
espaficla de esta pieza, que, en fin, seria un modo de ampliar el tira-
je de un libro irreemplazable que nacié siendo una rareza bibliogri-
fica?) . Entendida la codicia-avaricia como el pecado radical, generador
de todos los demds, tiene un tratamiento primordial de encabezamiento
(De todos los pecados es rafz la cobdicia, 218a), pero luego, ademds,
bajo el nombre de avaricia, se le aifiade otro tratamiento en su lugar
de orden como uno mds de los pecados mortales que derivan de la
codicia.
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pliamente, por ejemplo, en Pero Lépez de Ayala, Rimado
de palacio, 63-126; Ferndn Pérez de Guzman, Confession 7i-
mada, 65-131; Ruy Pdez de Ribera, Disir a manera de con-
fesion, pp. 630-682; Pedro de Veragiie, Tractado de la doctri-
na, p. 375; Alfonso Martinez de Toledo, Corbacho, caps. 30-
36, pp. 60-68; Juan de Mena, Debate de la razdn contra la
voluntad o Goplas de los pecados mortales, pp. 150-179;
Libro de Alexandre, 2181-2246.°

A desarrollar ese tema en las dilatadas dimensiones en que
lo hizo se vio precipitado el arcipreste por la atraccién de
un autorizado modelo previo que actuaba como paradigma,
Ciertamente que una factura asi da Jugar también a las ex-
pansiones complejas, ya encadenadas, ya imbricadas: de una
materia incidentalmente desarrollada fluyen a su vez nue-
vas expansiones que complican sus relaciones con el decurso.

El procedimiento no constituye, naturalmente, una inven-
cién de Juan Ruiz, sino que es justamente un procedimiento,
es decir, una técnica generalizada en una época regida por
la adhesidn a las formas autorizadas. Esta proclividad, pues,
a “dejarse llevar” por un asunto fortuito y lateral que “pierde
el hilo” del tema central y se configura como un excurso,
se encuentra aqui y alld en toda la literatura medieval; e
incluso, en algin texto, al entrarvse en un desvio as{ atraido
por la ficil pendiente del camino repisado, el narrador se
adelanta a dar muy explicita indicacién del modo de operar
del mecanismo retérico que lo conduce.

En el Libro de dlexandre, por ejemplo, ocurre el episo-
dio en que

® Segun las signientes ediciones: PEro Loz pE AvAra, Rimado de
palacio, Biblioteca de Autores Espafioles (BAE), t. 57, Madrid, Edi-
ciones Atlas, 1952, pp. 427 y s5; FERNAN DE PErEZ. GUuzdrdx, Confessicn
rimada en Cancionero castellano del siglo XV, Nueva Biblioteca de Au-
tores espafioles, ts. 19-22, Madrid, Casa Editorial Bailly-Ballidre,
1912-15, no. 271, I, pp. 630-650; Ruy PArz e Rieera, Disir a manera
de confesion en Caencionare de Beena, no. 293, Madrid, GS.LC,, 1966,
II, pp. 650-632; PEoro DE VFMG—UE, Tractado de la doctrina, BAE, t.
57, p. 375; Arronso Martingz pE Torzpo, Corbacho, Torino, Rcsen-
berg & Sellier, caps. 80-86, pp. 60-68; JuaN pe MEeNA, Debate de lo ra-
zdn contra la veluntad en Cancionero de Juan Ferndndez de Ixar, no.
xx, Madrid, CS1.C,, 1956, T, pp. 150-179; Libro de Alexandre, BAE,
t. 57, pp. 214.216.
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La natura, que cria todas las creaturas,

las que son paladinas e las que son escuras,

tuuo que Alexandre dixo paraulas duras:

que querié conquerir las secretas naturas (2161)

Esto es, se sobresalta “la natura” por el hecho de que la so-
berbia (antes fue la codicia: e. 2110) empuja a Alejandro a
querer saberle todo (Saber del sol dd nace, ¢ agua dnde
mana, [ el mar qué trahe forcia quando fier na montanna,
2106ab) , hasta el extremo de que segun unas fagianas que
suelen las gentes relraer (2141a), Alejandro,

por saber qué fazen los pescados,

cémo wiuen los chicos entre los mds granados,

fizo cuba de uidrio con puntos bien cerrados;
metids' en ella dentro con dos de sus criados (2142),

la cual cuba luego —primera batisfera— fu con priegos fir-
mes a las neues pregads, [ que fonder non se podiesse e
estodiesse colgada (2144cd). Para parar aquello, “la natu-
ra"” realiza diversas diligencias, entre las cuales Decendid al
infierno su Pleyto recaldar | por al vey Alexandre mala ca-
rrerva dar (2169¢cd) .

El infierno es en si un viejo asunto tradicional, cargado de
resonancias, a cuyo conjuro el narrador no puede sustraerse,
y se enfrasca en una demorada descripcién alegérico-doctri-
nal del infierno, anunciando previamente la expansion:

De la corte del infierno, un fambriento Iugir
la materia lo manda, e quiero ende faular (2170ab).

El excurso —enteramente desconectado del relato— se pro-
longa hasta la estrofa 2246 (esto es, mds de setenta cuarte-
tas), dando cabida, incluso, a una expansién subordinada
sobre los vii uigios cabdales (ee. 2181-2246) . De modo, pues,
que el desarrollo de ese asunto incidental se justifica porque
la materia lo manda; es decir, porque su propio contenido se
impone: la férmula es una magnifica sintesis del mecanismo
que mueve el procedimiento de la expansién incidental, con
la ventaja de provenir de las propias fuentes comprometidas,
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asi que bien podemos referirnos, para los efectos terminold-
gicos, al topico del mandato de la materia, aunque éste no
sea siempre tan explicito como en el caso considerado.

Lo distintivo del arcipreste, entonces, no es la presencia
del procedimiento, sino su acumulacién intensiva al punto
de convertirlo en la ley estructural de Ja obra.

Para los efectos de la composicidn, es ésta una estructura
esencialmente abierta: en cualguier momento se puede vol-
ver sobre la pieza para expandir un punto de ella o, incluso,
para introducir materias auténomas no contempladas origi-
nariamente, con el expediente de conectarlas con el decurso
mediante un breve nexo justificatorio afiadido, que les con-
fiera el cariz de materia expandida; cada una de tales unida-
des posee su propia razén orgénica, la cual no depende del
conjunto de que forma parte, sino que emana del modelo
que realiza.

Esto nos conduce a entrever cémo el corpus de una obra
de esa incdole se va generando por la literal adicidn (o sus-
traccion, o transposicién) Hsica sucesiva de nuevos folios a
una carpeta, que va ofreciendo asi, vez a vez, variados esta-
dos o versiones; estados que pueden ir quedando fijados por
las sucesivas copias que se vayan sacando al cambiante con-
junto: cada copia, distanciada en el tiempo, 1o es de un ori-
ginal en variadas medidas distinto, o de un segmento que
no siempre estuvo en el original. A Ja postre, se comprende
que a quien se ve enfrentado a algunas de tales copias —mds
0 menos completas en su momento o fragmentarias— no le
es cosa ficil coordinar ¥ compaginar todo lo que tiene de-
lante, y menos ofrecer un “arquetipo” con el método de la
critica textual recibida.

Por cierto que no todo ese material acumulativo gueda
siempre bien engarzado con el decurso: nexos conectivos que
justifiquen los nuevos afiadidos quedan pendientes y faltan
o son muy débiles o, al revés, se induce material que a con-
tinuacién no se registra. ¢Gdmo enlazar con el Conjunto el
paso “De las propiedades que las duefias chicas han”, expan-
sion que viene sorprendentemente inducida por la brevedad
como tépico de la conclusion de la obra literaria: el narrador
declara poner término a su exposicién en mérito de la bre-
vedad, que aqui resulta no ser conclusién en absoluto:
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Quiero vos abreviar la predicacidn,

que siempre me pagué de pequefio sermdn

e de duefia pequefia e de breve razén (1606ac):

De las chicas que bien diga el amor me fizo ruego (1608a);

o la “Cédntiga de los clérigos de. Talavera”? jDonde estd la
cintiga anunciada en 80a: Enviél' esta cdntiga que es de
yuso puesta?; ¢y las de 92D, 122b, 91ba, 918D, 9470, 131902
La evidente autonomia de esas piezas —que se manifiesta
didfanamente al observador— es lo que las convierte en un
surtido de composiciones de todo tipo que pueden manejar-
se con entera individualidad, ora separdndolas del contexto,
si ya estaban incorporadas en él, ora toméndolas del cancio-
- nero, si atin matenfan su independencia. Uno recuerda a este
propésito la minuta de aquel juglar del siglo xv, encontrada
por Menéndez Pidal, que recoge una lista de breves pasajes
dispersos como guia memoristica de sus recitales, encabeza-
da con un “Agora comencemos del libro del agipreste’.*
Ello nos explica cémo nuestro Libro posee una coheren-
cia tan precarvia y de distinto signe de un punto a otro de la
obra: mientras en ciertos lugares es posible seguir un decurso
de algin modo progresivo, dende las diferentes piezas tie-
nen efectivamente el rango de materias expandidas a partir
de una linea narrativa, en otros asistimos a una mera yuxta-
posicidn de unidades asociadas sélo aditativamente, donde
cada una mantiene la individualidad con que se gestaron.
En la versién transmitida del Libro de buen amor, se agolpa
hacia el final un confuso material heterdclito sin ilacién al-
guna: uno no puede dejar de ver en ello el tipico papeleo de
fondo de carpeta a la espera de ser mds o menos mafiosa-
mente articulado con el fragil cuerpo de la obra. Esto nos
muestra que la historia del modo en que se fue generando
el libro es cosa distinta de la estructura de expansiones que,
de resultas de esa historia, ostenta él como su ley de orden.
Es a todas luces evidente que las diferentes piezas que com-
ponen hoy el Libro de buen amor fueron escritas por nues-
tro arcipreste independientemente unas de otras, como crea-.

¢ Gf. Ram6n Meninpez PivaL, Poesia juglaresca y origenes de las li-
teraturas romdnicas, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1957, pp.
234-285 y 888-392; también en CrrApo:NAYLOR, pp. 605-G18.
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ciones autosuficientes, y en fechas muy diversas: antes y des-
pués y durante el irse constituyendo el libro como corpus.
Es ello fruto de una permanente tension creativa de Juan
Ruiz, de la cual nos ha dejado él muy precisa declaracion:

Después fiz' muchas cintigas de danza e troteras,
para judias e moras e para entendederas (1513ab).

El modo de engarzar tales composiciones en constante gesta-
cidn consistiéd bdsicamente en el varjado manejo del recurso
de la expansién incidental, con el que cada pieza venia a
figurar como eventual desarrollo demorado de un momento
del decurso. La estructura abierta asi resultante es, pues,
la organizacién de ]a amplia virtualidad receptiva del Libro,
también perfectamente consciente en Juan Ruiz, y que él
por sobre sus derechos de autor exclusivo, magnifica mads
alld de todo limite, al extender a todos los hombres la fa-
cultad de ir modificando el corpus, en la forma de su famo-
sa espléndida invitacién: .
Cualguier omne que V'oya, si bien trobay sopiere,

puede mas afiedir e enmendar lo que quisiere (1629ab).

Tal configuracién, mantenida con alegre entusiasmo a lo
largo de la pieza entera, otorga al Libro su cariz mds lama-
tivo: el constituir un nutrido muestrario heterogéneo de las
letras medievales —formas y temas—, y le confiere su fiso-
nomia tan desconcertante de pieza en que coexisten los va-
lores opuestos mds ‘extremos. Por un lado, junto a un pro-
gramdtico propdsito doctrinal, la més indisimulable fruicién
de la creacién poética en si misma: cada pieza incidental se
ha desarrollado auténomamente en funcién de un modelo li-
terario que se procura emular. Por otro lado, junto a rendi-
dos actos de devocidn, como manifestacidn del amor verda-
dero, la exaltacidn mas franca del sensualismo erdtico: los
modelos vienen equipades de su propia carga semdntica, que
necesariamente es distinta en cada caso. El Libro acoge todo
ello con igual amplitud, donde no es posible inquirir por
una unidad del decurso —inexistente—, que si podrd hallar-
se, no ya en el narrador —casi uno diferente para cada com-
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posicién—, sino en la figura del autor, hombre de complejt-
dades insondables.

Al espiritu reviene con porfiada insistencia la conviccién
de que el Libro de buen amor no tuve jamds una unidad
discursiva, ni siquiera en la minima dimensién de un relato
embrionario inicial que se hubiera desfigurado después por
la injerencia creciente y descontrolada de piezas extrafias al
asunto. Lo que s{ parece cierto es que, sobre la base de com-
posiciones sueltas como todas las otras, pero de mayor alien-
to y de un contenido narrativo mds sostenido —como son la
disputa del galdn y el amor, la historia de don Meldn y dofa
Endrina, la serie de cdntigas de serrana, etc.—, se procurd
en un momento hilvanar, zurciéndoclas mas o menos trabada-
mente, un componimiento con viscs de relato continuo y pro-
gresivo, y a este frdgil armazdn, cuyos parches y pegotes re-
saltan ostentosamente por todos lados, se adosé el resto de las
piezas por el procedimiento de la expansién incidental, afia-
diendo luego, por la misma via, cuantas nacfan de la inven-
cién creadora de nuestro poeta, a medida que iban encon-

" trando allf el resquicio donde deslizarse, cambidndolas unas
veces de ubicacién, traspapeldndolas otras inadvertidamente.
Un expediente muy rendidor que coadyuvé a afirmar mejor
la débil ensambladura consistié en proyectar a otras piezas
y a los nexos de enlace entre ellas —aunque sin' extremar ni
sistematizar el recurso— la forma en primera persona que al-
guna composicién trafa de suyo por su propia tradicion lite-
raria. El artificio confirié al conjunto el cariz de un relato
autobiogrdfico de peripecias vividas, acentuado por los epi-
grafes enunciativos que preceden a las composiciones en el
nis. Salamanca —muy seguramente extrafios a nuestro poe-

—, que imputan las aventuras narradas a “el argipreste”.
Pero, ciertamente, lo que es en verdad, es una autobiblio-
graffa de experiencias literarias: lo que muestran, por caso,
las cdntigas, no son las aventuras el arcipreste con las se-
rranas, Sino su encuentro con la serranilla; la historia de
dofia. Endrina, no la seduccién de una viudita desaconsejada,
'sino la incursidén en la “comedia elegiaca”.

La repetida insistencia de las piezas prologales en una
disposicién devota del autor y en la intencién diddctica del
Libro dejan claro, mds bien, que al arcipreste se le hacia
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patente ‘que tales rasgos estaban enteramente ausentes del
grueso de las composiciones literarias que entraban en su
libro, de raices principalmente profanas. De ahi la mafiosa
astucia de proponer un cculto sentido edificante tras la cor-
teza de las palabras, captable sélo mediante un aplicado tra-
bajo de hermenéutica (la manera del libro entiéndela sotil,
65b; Las del buen amor son razones encubiertas: [ trabaja dd |
fallares las sus sefiales-ciertas, 68ab) , neutralizado ello por la
paladina manifestacién del discurso preliminar, que, en un
rapto de franca debilidad, se rinde a los hechos:

Empero, porque es humanal cosa el pecar, si algunos,
lo que non los consejo, quisieren usar del loco amor,
aqui fallardn algunas maneras para ello (p. 6).

De ahi también ese salpicar estratégicamente el libro aqui y
alld con composiciones piadosas, para ir contrapesando dis-
cretamnente la jubilosa terrenalidad que priva con excesiva
evidencia en el conjunto.

Debe hacerse una cuidadosa diseccidn del Libro, que afsle .
cada una de las piezas integrantes, tabuldndolas segtn el dis-
tinto nivel de profundidad de andlisis a que pertenezcan, para
luego rehacer el esquema de composicién progresiva y- ulti-
ma de la obra, éstablecer una cronologia relativa de las pie-
zas, levantar un registro de las distintas manifestaciones del
tépico del mandato de la materia y de los nexos conectivos;
con ello se tendrd el modelo sobre el cual se quiso dar una
fisonomia de unidad discursiva a lo que debid ser un simple
cancionero, un librete de cantares (12c).

Los siete pecados mortales: expansion incidental,

Precisamente el tema de los siete pecados mortales es del
tipo de las expansiones injeridas a posteriori como ya ha sido
visto,® con la salvedad de que se trata de una expansidn com-
pleja, de cuyos penosos artificios de engarce con el decurso
ha quedado clara huella en la composicién.

® Cf. Joan GoromiNas, en el “Prélopo” de su edicidn critica del
Libre, Madrid, Gredos, 1967, pp. 52-53.
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Desde luego, esta pieza tiene una estrecha conexién con
la de las armas del cristiano (ee. 1579-1605) ; no sélo por la
obvia unidad temdtica —las armas lo son contra los pecados
capitales—, sino también por la expresa remisién que se hace
en el capitulo de las armas al tratamiento ce los pecados
(ubicado 1800 estrofas antes), como cosa reciente y sin la
menor referencia al contexto en que realmente aparece el
asunto de los pecados: la controversia con el amor:

Los mortales pecados ya los habedes ofclos;

aquéstos de cada dia nos traen muy combatidos:

las almas quieren matar, pues los cuerpos han feridos,

por aquesto debemos estar de armas bien guarnidos (1588).

Queda fuera de duda, pues, que en alglin momento pecados
y armas todo fue uno,® unidad que se escindid para insertar
cada segmento en dos lugares dispares donde parecié mds a
propdsito, de modo que los pecados quedaron como una ex-
pansién inducida por los riesgos del amor, mientras que el
tema de las armas se expande a partir del motivo de la muex-
te: La muerte de Trotaconventos induce sucesivamente la
diatriba contra la muerte (ee. 1620-1567), “El petafio de la
sepultura de Urraca” (ee. 1576-1578) y las armas del cris-
tiano: g '

Debemos estar ciertos non seguros de muerte,

ca nuestra enemiga es natural e fuerte;

non podemos, amigos, della fuir por suerte,

por ende cada uno de nos sus armas puerte (1580).

En uno y otro caso, la nueva materia surge impreyvistamente
a través de una breve transicién ostentosamente postiza.
Pero la propia composicién de los pecados mortales con-
tiene ya en si una expansién desorbitada. Como corolario
ejemplar del pecado de la acidia, Juan Ruiz pone delante el
“Pleito qu’el lobo e la raposa hebieron ante don Jimio, al-

® Lo erz incluso como modelo generalizado: en la Confessidn ri-
mada de Ferndn Pérez de Guzman, por ejemplo, a continuacién de los
pecados capitales se enumeran “las siete obras de misericordia” (ee.
182.188), como contrapartida de aquéllos.
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calde de Bugfa”, fdbula que se prolonga por 5! cuadernas
(ee. 321-871) ;" y como es el caso que su asunto —segtin el
tratamiento que el propio juan Ruiz le da— ne guarda rela-
cién precisamente con la acidia (‘pereza, indolencia’) , sino
con la hipocresia, nuestro autor motiva muy sueltamente esta
fibula con un rdpido vuelco: otrosi con acidia traes hipocre-
sia (319a), con lo cual, ahora si, queda abierta Ja puerta
para ese relato:

de cuanto bien pedricas non faces dello cosa,
engafias todo el mundo con palabra fermosa:
quieres lo que el lobo querié de la raposa;

abogado de fuero, oy habla provechosa (820)

Terminada la fébula y cuando se esperarfa una conclusién
del pecado de la acidia —que todavia no tiene fibula ejem-
plar propia, pues la de lobo y raposa es ejemplo de hipocre-
sfa y no de acidia—, el Libro nos ofrece otra expansién mds,
inducida nuevamente por el motivo lateral de la hipocresia:
la parodia de las horas canénicas (ee. 374-387) : Tal eres co-
mo el lobo: retraes (‘reprochas’) lo que faces (372a), rezas
may bien las horas con garzones golfines (374a). Xsta es, a
todas luces, una insercién aun posterior, no sélo porque quie-
bra la economia de la composicidn sobre los pecados (ex-
posicion doctrinal — ejemplo impresivo) , sino porque, aca-
bada la parodia, viene, ahora si, la conclusion del pecado de
la acidia y con ella la de todo el desarrollo de los pecados
mortales:

~ Con la acidia traes estos males atantos,
muchos otros pecados, anotojos e espantos (388ab).

* ¥a esta sola cifra es un sintoma de rotura de la composicion. Las
fabulas ejemplares de los pecados no ocupan mds de nueve cuadernas,
que son lag'que trae la mds larga; el "Ensiemplo del caballo e del
asno” (soberbia); la mayorfa tiene seis, excepto el “Enxiemplo del
lobo e de la cabra e de la grulla” (avaricia), que ocupa cinco, y el
“Ensiemplo del alano que llevaba la pieza de carne en Ja boca” (co-
dicia) , con cuatro, Gincuenta y una cuadernas, pues, sefialan una com-
posicién enteramente auténoma e independiente de In serie en que
hoy figura.
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Pero la acidia se queda definitivamente sin fibula ejemplar,
la cual —no puede caber duda— fue dejada de lado para

© ocupar su lugar con dos nuevas composiciones (el pleito y

la parodia) que llenaron mds el gusto del arcipreste, si bien
para introducirlas hubo de retorcer el sentido de lo que te-
nia compuesto (convertir la acidia en raiz de la hipocresia) .

2. LA FABULA DEL LEON Y EL CABALLO

. Para jlustrar su exposicién del pecado de la gula (ee.
'291-297) , Juan Ruiz desarrolla el “Ensiemplo del ledn e del
caballo™: '

desto hay muchas fablas e estoria paladina;
decirtelo he, mas breve, por te enviar aina (297cd).
Un caballo muy gordo pacia en la defesa (298a)

......

la conocida fdbula esépica en que el ledn se ofrece a aliviar
el dafio que el caballo ha recibido en una pata, y cuya culmi-
nacion es la soberana coz que recibe el leén al bajar atur-
didamente la cabeza y ponerla al alcance de los cascos del
caballo.

Cuestién textual.

A la critica se le ha impuesto, como de todo punto inex-
cusable, introducir una pequefa enmienda textual en el
propio centro del relato, donde el ms. Salamanca, el Unico
que nos ofrece el texto completo de los pecados, pone:

Abajdse el leén por le dar algund confuerto;
el caballo ferrado contra si fizo tuerto:

las coces el caballo lanzé fuerte en cierto,
diole entre los ojos, echéle frio muerto (301).

Margherita Morreale considera que, en vez de el caballo, en

. el segundo verso debe leerse al caballo ® en lo que es seguida,

* “Apuntes para un comentario literal del Libro del buen amor”,
BRAE, XLIIIfQLXIX . (1968), pp. 249-871; cf. p. 272
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e incluso extremada, por Joan Corominas, quien no solo in-
troduce ese cambio, sino que ademds suprime el le del pri-
mer verso: ‘‘es preferible arreglar de una vez los dos detalles
chocantes”, con lo que su versién queda:

Abaxdse el ledén por dar algund confuerto
al cavallo ferrado; contra si fizo tuerto.® .

coincidiendo asi con el sentido que puntualiza Margherita
Morreale: “Para dar algiin conforte al caballo se agacho el
ledn, y con ello se hizo dano a si mismo”, en armonia con el
conocido desenlace de la situacién: las coces del caballo que
dejan al ledn frio muerto. Gierto que no es tal el desenlace
en Juan Ruiz; pero, en todo caso, sélo por este camino pue-
de fluir naturalmente la obvia moraleja del castigo a la do-
blez (o ingenuidad) : el leén disimulado (o atolondrado) se
lleva un chasco mortal. Verdad que no es precisamente esa
la enseflanza que desprende nuestro arcipreste: él estd preo-
cupado ahi por el tema de la gula y no por el de la doblez o
hipocresia; pero aquélla es la moraleja intrinseca, de la cual
emana cualquler otra conclusién.

Aunque, qu1za bien valdrd no seguir haciendo sin mads
tanta concesion, y considerar mds de cerca el caso.

Historia y teorta de la moraleja.

La funcidn propia y originaria de la fibula es ser utilizada
como exemplum, esto es, como elemento auxiliar al servicio
de la idea superior de un discurso, de cuya exposicion la fé-
bula es s6lo un momento, si bien dotado de particular fuer-
za persuasiva, al mostrar ella, en un caso vivaz, la dimension
real de la tesis que se quiere probar. De modo que, a pesar
de la brillante floracién artistica que ha tenido la fdbula
como subgénero literario priacticamente auténomo desde Fe-
dro hasta hoy, el papel que cumple en el Libro de Juan Ruiz
—objetivar imaginativamente una disertacion tedrica o doc-
trinal— estd en plena conformidad con su razén histérica
de ser.

* Cf. pp. 146 y 167 de su edicién.
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Elio significa que, en rigor, la fdbula no contiene una en-
seflanza o moral de suyo, una moraleja, sino que ésta emana
del decurso al cual sirve la fibula; es decir que la leccién
que ella imparte es funcional y depende del contexto en el
cual se la inserta. Su tema, pues, no es ideolédgico, sino pro-
piamente narrativo: no contiene una idea, sino un aconteci-
miento; su eficacia le viene de narrar una peripecia vivaz
(ingeniosa, sorprendente, halagadora) , que atrae por su pro-
pio contenido y presta un seductor encanto al discurso donde
se intercala, si bien la fndole de esta peripecia puede llegar
a determinar el 4rea preferente de aplicabilidad de la fdbula.

Por cllo, la constitucién de las primeras colecciones de fd-
bulas sueltas, esto es, desligadas de todo contexto, en nuestra
tradicién grecolatina estd orientada por el propdsito, no de
reunir un florilegio de composiciones independientes, sino
cde armar, para el uso de escritores y oradores, un reperto-
rio de materiales rdpidamente disponibles para las necesida-
des retéricas de la argumentacidn. Para ello, el asunto de
cada fdbula viene alli muy sucintamente resefiado en sus tra-
zos nucleares, y cada una estd precedida de una breve pro-
posicién acerca de su campo posible de aplicabilidad: el pro-
mitio, que es mds bien un expediente para la ordenacién y
tabulacién préctica de las fabulas dentro de la coleccidn, que
permite, a modo de un indice abarcable de una sola mirada,
ubicar instantdneamente la fibula mds adecuada para los fi-
nes circunstanciales.’® Precisamente de ese modo fue como
se generd la coleccidn inicial de fabulas esépicas, Aesopia, de
Demetrio de Falero —orador, poeta y politico del siglo 1v
a.].C.—, escritas en prosa, signo claro éste de su cardcter no
literario, sino de meros materiales susceptibles de integrarse
en una composicién mayor verdaderamente artistica.!* La

*® Algo similar a los specili medievales para uso sermonal o nuestros
repertorios —algo diversificados— del Libro de los exenplos o del Libro
de los gatos.

* Aprovecho @ discrecidn los datos, y su interpretacién, que trae
Ben Epwin Perry en la Dbrillante “Introduction” (pp. x1cu) de su
edicién de Babrius and Phaedrus (Cambridge y Londres, Harvard
University Press, 1965: The Loeb Classical Library, no. 436), si bien
no puedo asegurar que siga siempre sus ideas. Corona esa edicién el
“Appendix’: “An analytical survey of Greek and Latin Fables in the
aesopic tradition” (pp. 419-610), que consiste en un registro especi-

v
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recopilacién de Demetrio no ha perdurado, pero hay noticias
de ella hasta el siglo X, y debe de haber sido la fuente prin-
cipal de Fedro.

El promitio, convertido luego en epimitio al olvidarse su
papel de simple ordenador, es decir, transportado al final de
la fibula —o alternando uno y otro—, tiene su razén de ser
e importancia justamente en las compilaciones de fdbulas
sueltas en que, faltando el decurso superior de donde emane
la leccidén que la fdbula bha de ilustrar, se hace necesaria la
explicitacién de un corolario posible enunciado en una
férmula oportuna: de alli procede la actual moraleja. Con
mayor razén se justifica la presencia de la moraleja cuando
la fdbula pasa a constituirse en composicién autdnoma, aca-
bada en si misma y que no demanda un contexto, como es el
caso de la coleccién de Fabulae Aesopice, de Fedro, la pri-
mera serie conocida de fidbulas propiamente literarias (esto
es, en verso artistico)., Ello inangura un nuevo rango lite-
rario en esta forma menor, donde la moraleja, tan adventi-
cia y anodina al comienzo, pasa a convertirse en formante
tipico de la fibula, indisolublemente unido a ella.

Con la moraleja adherida a su composicién, cada fibula
adquiere ahora un sentido diddctice especifico, que parece ser
como la enseflanza natural que se desprende de ella, y con la
cual se transmite ya casi invariablemente en la tradicién lite-
raria. Y bien puede darse el caso de que la moraleja, favo-
recida para determinada fdbula se desprenda, a lo sumo, del
desarrollo de ciertos motivos presentes en la peripecia, los
cuales, en el mejor de los casos, no son los Unicos suscepti-
bles de desenvolverse. Pues justamente en ello se asienta la
fuerza de la fdbula: en que, alrededor de la peripecia central,
resefiable en unos cuantos trazos, se agolpa un haz de moti-
vos latentes, cuyo desarrollo vez a vez adectia mejor la pieza
a nuevos campos de aplicabilidad y a otras tantas moralejas
que quieran extraerse de ella.

Asi sucede, precisamente, en nuestra fdbula del caballo y
el ledn. En una importante linea de su tradicién figura ella
asociada con la moraleja de la exhortacién a la ‘autenticidad’,

ficado de 725 fdbulas. Perry hace [recuente mencidn de su Aesopica
(Urbana, 1952), que no he podido conocer.
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En palabras de los Romauli latinos.—una nutrida serie de ma-
nuscritos de fabulas fedrianas de los siglos x y x1, cuyo ar-
quetipo, quiza del siglo 1v 0V, se imputa a un tal Romulus—:
quod es esto; noli mentiri (s¢ lo que eres y no finjas, Ro-
mulus vulgaris, xxxi, p. 256) ** Pues bien, tal moralidad de
‘la sinceridad’ estd en conexion con el motivo de “fingirse
médico el leén” para aproximarse sin sospechas al caballo,
al cual le tiene puesto el ojo, de lo que se deriva que el ledn
atiende “profesionalmente” al equino de su espina (verdade-
ra o falsa), clavada en el casco, y recibe una andanada de
coces al bajarse a la altura de la pata doliente. “La simula-
cién del leén” es un motivo que aparece plenamente des-
arrollado en aquella linea de la tradicién. Por ejemplo: Leo
dixit . se medicum esse (el lebn manifesté que él era mé-
dico, Romulus Nilantii, 1x, p. 582) ; Leo felsidita fingens . |
mente locutus | quod doctam egrolis potuit prestare mede-
lam (el leén expresé que sabfa suministrar medicina eficaz
a los enfermos, Romulus Nilantii metricus, xxv, p. 682) . Pe-
To no es de ninguna manera un motivo sustancial para el
tema de la fibula, y su germen, en los precedentes esdpicos
(y también en Babrio), se encuentra en una reflexién ird-
nica del animal coceado al recuperarse del castigo: “Habién-
dome enseflado mi padre el oficio de carnicero, ¢quién me
manda ensayar la medicina?”’,'® que es la tinica referencia
alli a la medicina; o sea, ante la declaracién del asno-caballo
de que tiene una espina clavada en una pata, el lobo-ledn,
que abriga torcidas intenciones, encuentra alli un pretexto
para acercarse al otro sin sobresaltarlo, y se ofrece a sacarle
la espina, adoptando para ello una posicién vulnerable a las
coces. La reflexién del lobo-ledn, pues, es oportuna: si hubie-
ra actuado ¢l como carnicero (esto es, carnivoro depredador)
que es, el asno-caballo ya no contaria el cuento; pero por

* Gito los textos de la tradicién fabulfstica latina medieval por la
edicién de Liororp Hervieux, Les fabulisies latins depuis le siécle
d’duguste jusqu’a la fin du moyen dge, t. II, Paris, Firmin Didot,
1893. Sigo su nomenclatura de los manuscritos y sus tipos, que no
siempre coincide con la nomenclatura generalizada.

¥ En la versién de Juan y Jost BerGUA para las Fabulas completas
de Esapo, Fedro, La Fontaine, Iriarte y Samaniego (Madrid, Ediciones
Ibéricas, p. 114). Recuérdese que en la forma esdpica'los personajes de
esta fibula son el asno y el lobo.
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meterse a-extractor de espinas (= médico) recibié una pa-
liza. De alli se generaliza el motivo del ledn que se presenta
ante el caballo fingiéndose médico, Por el contrario, es per-
. fectamente posible —como se verd— registrar versiones donde
tal motivo no figura para nada, al punto de que Stith
Thompson recoge sélo como variante incidental del tema la
presencia del motivo del médico fingido. Compdérese: “K1121,
Wolf (lion) approachs too near to horse: kicked in face”
(también “K566. Ass begs wolf to pull thorn out of foot befo-
re eating him: kicks wolf in mounth”), frente a “K1121.1.
Wolf (lion) as sham doctor looks at horse’s foot: kicked in
face” 2% La situacion es la misma, si bien con la fluctuacion
del motivo del sham doctor {médico fingido) .
En todo caso, este motivo y su moraleja tuvieron fortuna, -
pues, pasando por los Ysopeis medievales franceses (swlos
NIy XIV)

Qui vuelt de sa profession

faire fainte dévision,

droit est que douleur et meschief
1i’ reviengne desus son chief 18

y espafioles (1489) p

non deue mostrar el ombre otra cosa de lo que es,
.mas que se debe tener por quien es, € non se alabar

de officios que non sabe, si no quiere caer en verglienza *®

llega hasta La Fontaine

W Strre - THoMPsON, Motif-Index of Folk-Literature. A clessification
of narrative elements in Folktales, Ballads, Myths, Fables, Mediaeval
Romances, Exempla, Fabliaux, Jest.-Books and Local Legends. Revised
and enlarged edition, Bloomington, Indiana University Press, 1955-
1958, 6 vols.

15 ¥Ysopet I en A. C. M. RoBERT, Fables inédites des XIIs, XIIIe et
XIVe si¢cles, Paris, Etienne Cabin, 1825, I, p. 819.

® La vida del Ysopet con sus fdbulas hysteriadas (Zaragoza, Juan
Hurus, 1489), reproduccién en facsimile de la Real Academia Espanola,
Mudrid, 1929, f. <xxxmr v.
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chacun a son métier doit toujours s'attacher.
Tu veux faire ici I'arboriste,
et ne [ut jamals que boucher1®

y Samaniego:

Hablemos con razdn: no tiene juicio
quien deja el propio por ajeno oficio 18

Pero es claro que la irradiante virtualidad de esta fdbula po-
dia proporcionar otras cosas (¢ incluso mds felices) a través
de la acentuacién de otros motives. Bastard consignar una
alternativa mds para que se objetive netamente la amplia
gama de desarrollos divergentes ue permite el género. La
historia de nuestra fdbula presenta una versién que, por el
desenvolvimiento de un motivo latente y asombroso, da un
vuelco total al tema e induce una moraleja pasmosa para el
significado corrientemente aceptado de esta fabula.

En contraste con lo que parece ser el sentido natural del
relato —sentido que estd en armonia con Ja tipologia fantds-
tica convencional de los animales fabulisticos que intervie-
nen en él: el enfrentamiento del leén (o Jobo) poderose,
hipécrita y agresivo, con el caballo (o asno) débil y pacifico,
cuyo desenlace es la estimulante victoria del débil sagaz—, el
Romulus anglicus (XXV, pp. 583-684) , fundado en una di-
mension perfectamente legitima e irreprochable del nicleo
de la peripecia: el ledn se aproxima con el propdésito de pro-
curar efectivamente un alivio al caballo enfermo, va distri-
buyendo calificativos que configuran el motivo espectacular
de “el ledn bueno y caritativo frente al caballo perverso e
ingrato”. Leo nobilis est et misericors et pius (en palabras
del propio caballo), solita pietate motus (jmovido de su acos-
tumbrada caridadl), ipse simulato languori subvenire non
dubitabil (no vacilard en acudir a la simulada dolencia) ;

¥ JEAN DE LA Fontamng, Fables, 1. v, no. vox; p. 90 en la edicién de
L. Cuiment (Paris, Armand Colin, 1929), quien propone arberiste,
‘celui qui étudie les vertus médicinales des arbres et des plantes', en
lugar de la léceura aceptada herberiste, Jo cual parece muy razonable
por el claro paralelismo arborisie | boucher.

1 Férmx Maria SaviAnzeco, Fdbulus, 1. v, no. 3; en la edicidn de
Bergua, p. 554,
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Equo compassus est (se compadecié del caballo); en cam-
bio, fallax Eguus... utrisque celcibus pii Leonis frontem
impie conquassavit (el caballo artero sacudid a patadas la
frente del caritativo ledn), lo que trae consigo la pesarosa
reflexion del ledn: Frons mea testatur me nimis fuisse pius,
cum volui iuvare perversum (mi frente es testigo de que fui
demasiado compasivo al socorrer al perverso) y la estupenda
Moralitas: Nullus ergo debet perversi misereri vel iniguum
fovere, quia, quanio plus fovebitur, tanto adversior inveni-
tur (nadie debe compadecerse del perverso o socorrer al mal-
vado, pues, cuanto mds lo favorezca, tanto peor leird) , a afios
Iuz de la moraleja sobre la autentludad donde el malo es el
leén.

Los dos casos extremos considerados revelan el ancho cam-
po de aplicabilidad de las fdbulas en directa relacién con el
desarrollo de determinados motivos mds o menos latentes, y
muestran cémo la moraleja que la tradicion mds aceptada
vincula intrinsecamente con cada fabula es sélo una posibili-
dadl en la constelacién de virtualidades que ofrece todo tema
fabulistico. -

Otres motivos fluctuantes en nuestra fébula son, por ejems-
plo, “la mtencién devorante del leon” (pretende comerse al
caballo), que no aparece desarrollado en todas las versiones,
y “la huida del caballo tras su hazafia”; para lo que sigue,
debemos retener ambos motivos, particularmente el tltimo,
asi como también la virtualidad que se nos ha revelado, con
el motive de “‘el ledn bueno”, de una estimacién peyora-
tiva del caballo. '

Juan Ruiz, en efecto, no culmina su relato con la patea-
dura del caballo, vy, ademds, deriva de la fibula una morale-
ja enteramente novedosa. En general, todo el desarrollo de la
pieza constituye en sus manos una versidn en qué se acumu-
lan las originalidades, si bien en su mayor parte se trata de
motivos retenidos por el autor en un nivel secundario y que
no tienen la virtud de alterar por si solos allf el sentido del
relato. Asi, por ejemplo, en Juan Ruiz la dolencia exterio-
rizada por el caballo es un clavo demasiado hincado en la
herradura:
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ayer, do me ferraba un ferrero maldito,
echéme en este pie un clavo tan fito (300ab)

También es un clave en Samaniego, pero en La Fontaine es
une apostume; en los Romuli, stirps, stipes (stipis, stips),
spina, sentis. Por otro lado, el ledn se presenta en Juan Ruiz
como un soberano que exige vasallaje: —Vasallo, dijo, mio,
la mano ti me besa (298d). Lo cual, por supuesto, no es
nada del otro mundo: la caracterizacion del ledn como ‘“‘rey
de los animales” es un rasgo latente en toda participacién de
esta figura en las fabulas; estd vigente, incluso, en la tradi-
cién de nuestro tema: en el Romulus Nilantii el caballo se
dirige en su parlamento al sancio summoque monarcho. Pero
no es, de ningun modo, un motivo frecuente en las versio-
nes de nuestra fabula; tal motivo podria, quizd, llegar a con-
traponerse e inclusive a anular el de “la intencién devorante
del ledn”, pues lo que moveria al rey de los animales no serfa
el propésito de hacer presa del caballo, sino de obtener or-
gullosamente un acto de sumisién por parte de éste. Lo cier-
to es que Juan Ruiz va insinuando la intencién devoradora
con togues oportunos, en particular con los epitetos goloso,
gargantero: el ledn tan goloso al caballo sopesa (298¢) ; al
ledn gargantero respondid el caballo (299a).

La fdbula del ledn vy el caballo: ejemplo de la gula.

Naturalmente que no podria desestimarse este motivo,
pues la fabula esta puesta en el Libro precisamente como
ejemplo de la gula, asi que le viene a la medida al propd-
sito. No hay, pues, nada de la usual moraleja de ‘la auten-
ticidad’ ni menos de la inusual de ‘no socorrer a los malva-
dos’: la moraleja de Juan Ruiz —que no ha sido bien aqui-
latada en su presencia y novedad— es la de ‘el dafic que trae
consigo la gula’. El triste fin del ledn es un buen ejemplo
de ello. Pero, junto al ledn, se perfila otro personaje tantp o
mds glotén que él: el caballo, el cual atraviesa la transmi-
sién entera de nuestra fabula, desde sus primeros testimo-
nios, paciendo en un prado; tanto en los términos neutros
del Romulus wvulgaris —Equum in pralo pascentem vidil
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leo—, como en los muchos mds acentuados del Romulus
Nilantit metricus:

Quadrupedem cupido pascentem dente caballum
dulcia purpureis conspexit gramina campis

([El ledn] divisé a un caballo paciendo con diente vovaz
la dulce hierba en los campos ubérrimos) . “El caballo golo-
so”, pues, es un motivo latente que Juan Ruiz podia des-
arrollar e intensificar, asimildndolo a sus necesidades argu-
mentales. Y es asi, en efecto: desde el momento inicial mis-
mo de su presentacién, esta figura queda marcada en el Libro
con un epiteto contundente que determina su categoria
ejemplar de la gula: Un caballo muy gordo pacia en la defesa
(298a) ; muwy gordo afecta tanto al caballo como, de rebote,
al ledn, que no lo estima presa demasiado voluminosa para
su tragoneria, y lo aquilata con ojo fascinado: el ledn tan
goloso al caballo sopesa (298¢). .

El fin ejemplar del leén gargantero ya lo sabemos: victi-
ma de las coces del caballo, cae frio muerto; no es suficien-
te dejarlo descalabrado: hay que mostrar como Muerte muy
rebatada trae la golosina | el cuerpo muy goloso ¢ al alma
mesquina (297ab) . Pero no ha de quedar impune tampoco
el caballo muy gordo, y, para obtener una segunda victima
de la gula, Juan Ruiz utiliza ¢l desarrollo del motivo muy
lateral de “la huida del caballo™.

Tal motivo estd presente en diferentes formas en toda la
tradicion, ya sea como simple sugerencia —el leén no ve al
caballo al volver en si (lo corriente es que el ledn quede
aturdido por los golpes, y no que muera) : ubi memor sui
factus, nusquam uidit equum (cuando recobrd el conoci-
miento, no lo vio por ningun lado, Romulus vulgaris) —, ya
como declaracién expresa: aura velocius aufugit (huyé mis
veloz que el viento, Romulus anglicus) , Equus welociter fu-
giens, divcius nusquam illi comparaurt (habiendo huido ve-
lozmente, no se le aparecié por ningin lado, Romulus Ni-
lantii), sonipes quesiuit loca remota | Vi potiut signo nus-
quam tam cernier ullo (el corcel huyé a perderse, de modo
que no quedasen ni rastros de él, Romulus Nilantii metri-
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cus). Y es de presumir lo que ha de ocurrir a un caballo
muy gordo que sale de estampida:

!
El caballo con el miedo fuyé agunas vivas;
habfa mucho comido de yerbas muy esquivas,
iba mucho cansado, tomdronlo adivas:
ansi mueren los locos golosos do i y vas (302).2°

Este desenlace de la fdbula no es un aditamento apendicu-
lar postizo, sino que, motivado desde el principio (un ca-
ballo muy gordo. . . ), se convierte en ¢l verdadero tema de la
fdbula, del que fluye natural e inmediatamente, asi que
muere el caballo, la moralidad adecuada al contexto:

El comer sin mesura e la grand venternia,
otrosi muche vino con mucha beberria,
mis mata que cuchillo, Hipocrds lo decia (308ac).

La figura del caballo —acentuado su tinte peyorativo, la-
tente en la tradicidn— resulta asi mds inquietante que la del
ledn, cuyo castigo a coces se trueca en un MEro motivo epi-
sédico que desencadena el final mortal del caballo goloso,
que debe huir tras su engafio. Juan Ruiz lo sefiala bien:

Abajdse el leén por le dar algund confuerto;
el caballo ferrado contra si fizo tuerto:

las coces el caballo lanzd fuerte en cierto,
diole entre los ojos, echéle frio muerto (801).
El caballo con el miedo fuyé aguas vivas (302a)

Esto es, al burlar al ledn el caballo se hizo un mal a si mis-

- mo (conira st fizo tuerto) por las consecuencias que se deri-

van de su accién.

La forma, pues, como han llegado hasta nosotros los ver-
sos 80lab armonizan perfectamente con una versidn orga-
nica nueva de la fibula, fruto del desarrollo de ciertos mo-
tivos latentes en su peripecia central, que permiten la apli-

* Suspendo el juicio sobre el problema que plantean las ultimas pa-
labras del verso d; mi impresién es que hay alli un yerro de transmi-
sién de proporciones.
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cacidén de ella a un caso distinto y donde la verdadera victi-
ma ejempiar es el caballo. Las enmiendas que se han querido
introduciy alli, por insistir en la concepcién habitual de este
relato (el castigo del ledn farsante), sin atender a la indole
funcional del género, traiciona la trabada composicién de
Juan Ruiz, con el agravante de que la enmienda adicional
de Joan Corominas introduce un encabalgamiento inacepta-
ble come recurso rectificatorio de la cuaderna via y cojo en
si mismo:

Abaxoése el le6n por dar algund confuerto
al caballo ferrado; contra si fizo tuerto (301ab).

El escripulo que Corominas aduce como fundamento su-
plementano de la necesidad de suprimir el le (que “es amé-
trico”’, p. 146) no deja de sorprender: el maestro, por ha-
berse preocupado como nadie de las cuestiones métricas de
nuestro Libro, deberfa ser el ltimo en rubgcrizarse porque
un verso de la transmisién de Juan Ruiz “es amétrico”. A
mano estd, en todo caso, la solucién mias inofensiva de GC]&-
dor: darl’ por le dar.®
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=2 En su edicidn del L. de b. a., Madrid, Espasa-Calpe, 1951, (Cld-
sicos Gasiellanos, no. 14 y 17), I, p. 112,






