Y ARRIBA IRE...
ACERCA DE LA SEGUIDILLA
FOLCLORICA DE MEXICO

Entre las empresas de investigacién mads significativas de
Margit Frenk se encuentra sin duda la iniciativa y la coor-
dinacién del Cancionero Folkérico de México (CFM), obra
en cinco tomos cuya elaboracién requiri6 mas de dos
décadas de trabajo en equipo, y que reune alrededor de
diez mil coplas tradicionales de nuestro pais recogidas a
lo largo del siglo xx.

Si bien en el amplio corpus del CFM —definitivamen-
te representativo de la lirica tradicional de México—
destacan las estrofas de metro octosilabo, de entre cua-
tro y seis versos, aqui y alld aparece la seguidilla, cuya
constituciéon, dada por la combinacién de versos de siete
y cinco silabas, contrasta con la de las coplas de octosilabos,
que han venido a consolidarse en muchas melodias po-
pulares del México actual.

Las seguidillas conforman una importante minoria en
el CFM: representan alrededor de cinco por ciento de
las estrofas!. Ahora bien, mds alld de las cifras, la segui-
dilla tiene importancia en el folclor mexicano al menos
por dos circunstancias: su presencia histérica y la gran po-
pularidad que gozan ain en nuestros dias algunas can-
ciones y sones tradicionales que se cantan con segui-

! Este corpus de seguidillas del CFM ha servido como base para
la elaboracién de mi tesis de licenciatura en Lengua y Literaturas
Hispdnicas (FFyL-UNAM), “La seguidilla folclérica de México”, rea-
lizada bajo la direccién de Margit Frenk.
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dillas®. Yo sefalaria al menos una buena razén mas para
estudiar estos breves poemas, segiin ha sido plantea-
da por Gonzalo Correas desde el siglo xvii en su Arte
grande de la lengua castellana: que son “dulces y suaves
para cantar”.

En las lineas siguientes trataré de plantear un sucinto
panorama de la seguidilla en México, a partir de una
breve introduccién sobre los origenes de la populariza-
cién de la estrofa, para describir algunas de las caracte-
risticas mds importantes de la seguidilla folclérica de
México, asi como las tradiciones musicales fundamenta-
les en las que la estrofa aparece, dado que es €l canto su
medio natural.

Es justamente en el filo de los siglos xvi y xvil cuando
inicia la gran popularizacién de la estrofa, retomada por
escritores cultos entre los cuales destaca Lope de Vega.
Los autores dramdticos recurrieron a ella para asegurar la
buena recepcién de sus obras, con lo que algunas estrofas
por ellos escritas se popularizaron en virtud de las repre-
sentaciones teatrales. Asimismo, algunas seguidillas po-
pulares fueron contrahechas a lo divino; en opinién de
José Maria Alin, con un sentido utilitario, a partir de me-
lodias de probada popularidad3.

Ademids de su facilidad para cantar, las seguidillas se
consagrarian por el tono humoristico que las caracteri-
za, y asimismo por la relativa facilidad que encierra su
creacién, pues a partir de un mismo esquema o de
férmulas estereotipadas, pueden derivarse pricticamente
multitud de estrofas. Por otro lado, con base en un arse-

2 El término son designa diversos géneros regionales en México
que, en términos amplios, tienen en comiin una constitucién lirica
a base de coplas, con o sin estribillo, que se alternan con melodias
instrumentales. Los sones, por lo general, se bailan; frecuentemen-
te, zapateados sobre tarimas de madera. Cf. VICENTE MEenNDpOzZA, Pano-
rama de la misica tradicional de México, pp- 65-71 y Jas REUTER, La
musica popular de México, pp. 151-182.

3 Jost Maria ALIN, Cancionero tradicional, p. 22.
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nal de tépicos y objetos, se fomenta de igual modo una
forma de enunciacién segun la cual un elemento remite
simbélicamente a un contenido ausente en la estrofa,
pero que dado el conocimiento que las audiencias te-
nian y tienen de este tipo de poemas, aflora en una se-
rie de temas que de algin modo irfan marcando el caréc-
ter de la seguidilla, cuya capacidad expresiva se actualiza
en el canto popular.

La presencia de series de estrofas de tipo paralelo
que abundaban en el siglo xvi ha trascendido hasta
nuestros dias; asuntos que parecen de poca importan-
cia, pero cuya efectividad para el canto deriva en verda-
deros motivos. Asi, por ejemplo, la serie de seguidillas
que siguen la férmula “hdgame una valona’, con diver-
sas soluciones:

Higame una valona
de seda negra

para que se la ponga
la mi morena.

[...] de seda fina,
para que se la ponga
la coscolina.

[...] de queso fresco,
que manana me caso

con un tudesco?.

El recurso se ha mantenido en el folclor actual; baste
recordar, entre otras muchas, una serie del son “La pei-
neta”, de la tierra caliente de Michoacan:

4 R. Fourcui DEeLBosc, “Seguidilles anciennes”, Revue Hispanique,
nédms. 83, 84 y 92. Apud MARiA DE LOURDES PasTOR, “La seguidilla. Una
aproximacién semiolégica”, p. 105.
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Mira lo que te traje
de Manzanillo:
una peineta de oro
con un anillo.

[...] de mas adentro:
una peineta de oro
pa tu contento.

[...] desde Colima:
una peineta de oro

para tu prima?.

Ademids del recurso del paralelismo, sobreviven de las
seguidillas del siglo xvi algunos tépicos presentes en
aquéllas: “Al pasar el arroyo...”, “Arribita, arribita...”, “Ca-
da vez que te veo [hoy ‘miro’]...”, “Cuando el pdjaro
[hoy ‘cenzontle’] canta...”. Asimismo, se mantiene vigen-
te el uso de clichés tales como el “Dicen...”, el “Cuan-
do...”, y de personajes como la nina, la madre, la more-
na, etcétera.

Se pueden escuchar incluso seguidillas del siglo xvi
en boca de cantores populares de nuestros dias; para
muestra, una de 1702, probablemente del autor Francis-
co de Castro, que se encuentra muy arraigada en el
folclor actual de México, asi como en el de Andalucia y
en otras regiones del mundo hispanico:

Por el Andalucia
vienen bajando
unos ojuelos negros
de contrabando®,
5 CFM, ndms. 1-689, 1-690, 1-693; la serie es mds amplia: 1-691, 1-
692, 3-7304.
°J. M. ALiN, Cancionero, p- 12. Véase CFM, 1-4850; en la versidén pre-

sente en el folclor de México y de otros paises hispanicos, sélo cambia
el primer verso: “De la Sierra Morena...”. En México, la estrofa se can-
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Ahora bien, aun a pesar de este tipo de superviven-
cias, de recursos textuales, todo parece indicar que en
la Nueva Espana, si bien podemos encontrar seguidillas
desde el siglo xviI, no es sino hasta finales del xvi que
se puede observar la popularidad de la estrofa, en las
representaciones dramadticas y, concretamente, €n la to-
nadilla escénica, género venido de la Peninsula Ibérica
que alcanzé gran popularidad en Hispanoamérica. En la
tonadilla “tuvo lugar de honor y senté sus reales la co-
pla llamada seguidilla”™’.

Lo afirma asi Vicente T. Mendoza, dado que en este
género dramatico la estrofa de referencia cumplia una
funcién fundamental, segin lo explica José Subira:

Desde el tltimo decenio del siglo xvi se entronizé la cos-
tumbre de rematar cada juego de coplas con unas “bole-
ras”, o sea, unas seguidillas con estribillo [...] Estas boleras, a
su vez, solfan empalmar con un brevisimo nimero que anun-
ciaba la conclusién del asunto y la presencia de la seguidilla,
tirana o final, con que iba a terminar la obra8.

Las evidencias documentales presentes en los proce-
sos inquisitoriales de aquella época dan muestra de que
tanto las boleras como las tiranas y, en general, las segui-
dillas habrian sido sacadas a lomos de la memoria de las
obras dramaticas, para ser cantadas en bailes populares
de manera independiente; el tono desenfadado o inclu-
so blasfemo de algunas de esas estrofas ha permitido su
conservacién, en virtud de los procesos inquisitoriales
seguidos en contra de sus cantores, por denuncias reali-
zadas en muchas regiones de México.

ta en los sones: “El butaquito” (Veracruz), “Cielito lindo” (Veracruz,
Oaxaca, D. F.), “El pajaro ci” (Veracruz, Oaxaca), “La zamba” (Gue-
rrero), y en el “Pregén de la nieve” (Aguascalientes); Véase CFM, vol.
5, “Indice descriptivo de canciones”. Cf. Francisco RODRIGUEZ MARIN,
Cantos populares esparioles.

7 V. MENDOZA, “México aiin canta seguidillas”, p. 206.

8 Jost SUBIRA, La tonadilla escénica, p. 206.
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Es conocida, por ejemplo, la denuncia realizada en 1784
por un misionero de Pachuca —una entre muchas mis
llevadas a cabo entre la segunda mitad del siglo xvit y los
primeros afios del xix—, en la cual se expresa contra el
baile de la seguidilla, por los tactos que los bailadores
tenian durante su ejecucién: “... siendo tan malo el baile
del ‘Pan de jarabe’, es mucho peor el de las seguidillas,
por el mucho manoseo de hombres y mujeres”.

Vicente T. Mendoza identificé una serie de superviven-
cias de la tonadilla escénica en el folclor mexicano del
siglo xx, ejemplos del género que “ruedan sueltos por las
ciudades de provincia, fuertemente grabados en la me-
moria del pueblo”!®. Este tipo de textos tonadillescos que
persisten en la musica tradicional de nuestro pais, asi
como rasgos tales como la inclusién de apéndices al fi-
nal de los versos largos de las seguidillas'!, lo llevarian a
afirmar que “se puede decir sin exageracién que la tona-
dilla es el origen de un 60% de la musica genuinamente
mexicana”l?,

Asi, pues, todo parece indicar que es en el periodo
de referencia y en gran medida por influencia de la
tonadilla escénica que la seguidilla se folclorizaria en
nuestro pais; de ahi que la estrofa se encuentre frecuen-
temente en sones que pueden suponerse de un caricter
coreografico que se aviene con justeza al modo de ser de
la tonadilla; esto es, siguiendo tipos populares, como “La
negrita”, “La chinita”, “Las altefiitas”, “El tamaulipeco”,
“El ausente”, o en objetos de ornato o elementos del

9 AGN, Inquisicién, vol. 1297, fol. 16v; apud GEORGES Baupor y
Maria AGUEDA MENDEZ, Amores prohibidos, p. 46.

V. MENDOZA, Panorama, pp. 58-60.

' Ademis de una serie de “recursos literarios consistentes en estri-
billos, vueltas, tornadas, intercalados, repeticiones, muletillas, retinti-
nes, retahilas y jaleos que encerraba la tonadilla espanola pasaron a
formar toda clase de sones, Jarabes, canciones, coplas, trovos, corridos,
etcétera”. MENDOZA, wid., p. 59.

12 Idem.
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mundo natural, como “La peineta”, “La manta”, “El ta-
marindo”, “Pajarillo silguero”, etcétera.

Las seguidillas suelen combinar su brevedad con el in-
genio; la mayoria de las que se encuentran en el folclor
mexicano tienen apenas cuatro versos (simples); se en-
cuentran asimismo las de siete, también conocidas como
compuestas!'®. Asi, pues, en el breve espacio que hay en-
tre cuatro y siete versos, la seguidilla debe plantear una
idea rotunda, por lo general en un lenguaje directo,
despojado de ornamentos: a las seguidillas suele no so-
brarles ni faltarles nada. Con ese estilo sin rebuscamien-
tos, la seguidilla ha sobrevivido en diversas tradiciones
regionales en México, adaptada segin el gusto de cada
género de musica tradicional, como lo repaso a conti-
nuacién.

La seguidilla se encuentra en una franja que abarca
pricticamente sélo el centro de la Republica Mexicana,
desde la costa de Veracruz, en el Golfo de México, hasta
la Costa Chica de los estados de Guerrero y Oaxaca, en el
Pacifico. Con excepcién de un par de casos aislados, en los
estados de Sonora y Nuevo Leén, el grueso de las
seguidillas que se cantan en el pais suena por el rumbo
de Veracruz, Puebla, San Luis Potosi, Hidalgo, el Distri-
to Federal, Guanajuato, Zacatecas, Jalisco, Michoacan,
Guerrero y Oaxaca.

Hay cuatro regiones donde la presencia de la seguidi-
lla destaca: la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, la Tie-
rra Caliente en cuenca del rio Tepalcatepec o region
Planeca, en Michoacén (incluido aqui el sur de Jalisco),

13 14 seguidilla de cuatro versos tiene esencialmente una constitucion
binaria (7-5, 7-5), una estructura “de golpe y remache”, pues “los dos pri-
Meros Versos aparecen como una propuesta y los dos segundos... como
una respuesta o consecuencia” (M. L. PASTOR, “La seguidilla”, p. 56). La
seguidilla de siete versos puede ser concebida como una de cuatro con un
afadido; entre ambas partes del poema “se da casi siempre una pausa
mayor” (CARLOS Macis, La lirica popular contempordnea, p. 483). Véase RaUL
Epuarpo GonzaLEz, “La seguidilla folclérica de México”, pp. 18-21.
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la Huasteca (que abarca porciones de Hidalgo, San Luis
Potosi, Veracruz y Tamaulipas) y la zona jarocha de Ve-
racruz (del Puerto hacia el sur del estado).

El género de la chilena de la Costa Chica es el que
presenta un mayor numero de composiciones cantadas
con seguidillas; esto no debe parecer extrafo, dada la
influencia de la cueca en la regién, género éste de visto-
sa coreografia, en cuya conformacién poética la seguidi-
lla de siete versos tiene un papel fundamental.

En términos generales, la cueca se conforma por una
cuarteta de octosilabos, una seguidilla de siete versos y
un pareado monorrimo de versos de siete y cinco sila-
bas'*. La combinacién de una cuarteta y una seguidilla
—en el caso de México, de cuatro versos— subsiste en
al menos tres chilenas de la Costa Chica: “Ahora acabo
de llegar”, “Cacahuatepec” y “Maria del Carmen”; de
ésta, por ejemplo:

Los pajarillos y yo

nos levantamos a un tiempo,
ellos a cantarle al alba

y yo a llorar mi tormento.

Mariquita, Maria,
Maria del Carmen,
préstame tu peineta
para peinarme!l5,

Sin embargo, las seguidillas abundan en diversas com-
posiciones de la regién. Entre las chilenas que se can-
tan con esta forma estréfica destaca “La zamba”, que se
conforma por seguidillas simples cantadas sin estribillo.

14 FepERIcO Hanssen, “La seguidilla”, Pp. 751-752; MANUEL DANNEMANN,
Enciclopedia del folclore de Chile, pp. 188-189.
15 CFM, vol. 5, p. 38, “Antologia”, nim. 68.
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Justamente, zamba es uno de los nombres que designan
desde el siglo xix a la cueca o zamacuecal®, género del
que se ha desprendido no sélo la chilena, sino asimismo
una serie de elementos de la misica y la lirica popular,
en especial en el occidente de nuestro pais.

La amplia extensién geografica de “La zamba”, que se
encuentra asimismo en la Tierra Caliente de Michoacan
y el sur de Jalisco, asi como la variedad de versiones
existentes, hacen pensar que mds que un son o chilena,
la zamba constituy6 alguna vez un género diferenciado,
que ahora se ha asimilado a los repertorios de las regio-
nes indicadas. Entre las seguidillas de “La zamba” se
encuentra ésta, de gran difusién, que presenta una de
las transformaciones caracteristicas de la seguidilla en el
folclor mexicano actual: el crecimiento de los versos
heptasilabos —en este caso, el tercero— a ocho silabas.
La estrofa fue recogida en Acapulco hacia 1890:

Una nifia en un baile
se lamentaba

por el zapato de raso
que le apretabal’.

Mis al norte, cercana a la costa del Pacifico, en la Tie-
rra Caliente de Michoacin, donde se cultiva €l son planeco,
también se cantan seguidillas. En el son de “La peineta”,
éstas hacen las veces de coplas, seguidas por un estribi-
llo que es asimismo una seguidilla de forma 5-5-7-5. La
repeticiéon de los versos pares en el canto ha dado lugar

16 [saBEL ARETZ, El folklore musical argentino, p. 183; F. HaNssEN, “La
seguidilla”, pp. 751-752.

17 CFM 2-5665. Las versiones jarochas de esta seguidilla muestran
el rasgo de picardia designado por José Manuel Pedrosa como “de-
fraudacién obscena”: al planteamiento de los dos primeros versos,
que presagia un final atrevido, sigue un desenlace que resulta en
realidad una inocentada: “una nifia en un baile/se sujetaba/zapati-
to de raso/que le apretaba”.
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al crecimiento de algunos de éstos, de cinco a diez sila-
bas, al agregar un elemento significativo en el lugar que
corresponderia a la repeticion del verso:

Mira lo que te traje
de La Huacana —de La Huacana:
una peineta de oro
una pa ti, y otra pa tu hermanal8,

En la Huasteca, si bien hay sélo tres sones huastecos o
huapangos que se ejecutan con seguidillas, la presencia
de la estrofa en la regién —en particular, las seguidillas de
siete versos, que se cantan con la musica de “El cielito
lindo”— destaca especialmente por su vitalidad creativa.
Ahf se ha desarrollado un tema particular: la referencia a
la belleza de la propia regién huasteca, preferentemente
enumerando poblaciones:

De Tampico adelante
luego se mira
carretera del Mante,
por Altamira;

y sus ramales,
Estacién Manuel,
Villa Gonzélez!?.

Asimismo, segiin ha apuntado Margit Frenk?, algunas
seguidillas de “El cielito lindo” muestran una forma par-

18 Cf. CFM 1, nims. 689-693. Este tipo de transformacién no estd
documentado en el CFM para el son de “La peineta”; aparece, sin
embargo, en otros como “La manta”, de Veracruz: “Mi novia me dio
un regalo/—pa que lo usara en Semana Santa;/era un pantuelo
bordado,/—tan fino era como la manta”. CFM 1-2443. Sobre este
tipo de transformacion, véase V. MenpozA, Panorama, p. 102, quien
considera la forma 7-10-7-10 propia de la danza habanera.

19 CFM 3-7144.

% FrEnk, “De la seguidilla antigua a la moderna”, pp. 257-258.
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ticular, pues incorporan elementos significativos en los
afiadidos del canto que, como he senalado, son caracte-
risticos de la seguidilla, y que en el caso particular de
este son suelen ser: cielito lindo, ay, ay, ay, ay, si, chiquili-
ta, china del alma, etcétera. Este tipo de transformacio-
nes han llegado a generar lo que podria llamarse una
nueva estrofa, que sigue la forma 7-10-7-10-10-7-10 y que
Frenk ha llamado ingeniosa y atinadamente “seguidilla
monstruo”:

Pachuca y Ixmiquilpa.
— por Zimapin,
la Encarnacién.
San Nicolds, Jacala
— Pinar, La Cuesta
y La Misién;
— también Pachuca
por Pisaflores,
Chapulhuacién, Santana
— y Tamazunchale

de mis amores?l,

“El cielito lindo” no sélo abarca este tema: conviven
en el son las seguidillas de tema amoroso, en serio y en
broma, tanto como otras de caracter lapidario, entre las
que destacan las consejos dados a una joven, y que aun
cuando a veces son dichos en serio, suelen rayar en lo
jocoso:

No te cases con viejo
por la moneda:

la moneda se acaba
y el viejo queda.

21 CFM 38-7145.
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Y aqui lo tienes:
casate con un joven,
y lo mantienes?2,

“El cielito lindo” se canta por lo general con seguidillas
de siete versos, una tras otra, sin que medie estribillo en-
tre ellas. Es increible la vitalidad creativa que se ha desa-
rrollado en torno a este son huasteco: el CFM incluye un
poco mas de cien estrofas ejecutadas en él, pero ano con
ano los cantores de la Huasteca hacen nuevas coplas para
este son. Entre ellas, el asunto del canto a la tierra desta-
ca por su popularidad.

El ejemplo siguiente resulta interesante: se trata de
una adaptacién del tema al contexto urbano de la ciu-
dad de México. Sin duda que Zarina Palafox, la autora
de esta seguidilla, ha asimilado la esencia del tratamien-
to del asunto, al grado de incorporarlo con muy buen
humor, por cierto, a su propio entorno. Asi, enumera
una serie de estaciones del Metro. Cabe destacar que se
sirve de todos los espacios del canto introduciendo ele-
mentos significativos donde en principio deberfa haber
repeticiones o afnadidos. Asi, crea una tipica seguidilla
monstruo, segun las he descrito arriba:

Xola, Cuatro Caminos,

—Normal, San Cosme,

Zécalo, Ermita,

Colegio Militar,

—Tacuba, Allende

y Nativitas.

—Alld en Hidalgo se corresponde
la de Potrero,

Divisién, Etiopia,

22 CFM 2-5483b.
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—Copilco, Eugenia
y hasta Viveros®.

En la regién jarocha de Veracruz, desde el puerto del
mismo nombre y hacia el sur, hasta los limites con el es-
tado de Tabasco, florece la tradicién del son jarocho, sin
duda una de las formas de miisica y danza regional mas
populares en nuestro pais; la seguidilla se encuentra en
diversos sones jarochos, como copla y como estribillo;
en combinacién con cuartetas y con otras seguidillas.

En “La manta” las seguidillas hacen las veces de copla,
mientras que el estribillo suele ser una cuarteta irregular,
de tres octosilabos y un pentasilabo. Resulta de interés
este son, pues en €l es comin no sélo que los versos lar-
gos crezcan a ocho silabas, sino incluso que se canten
coplas de octosilabos en vez de seguidillas en €l.

Entre los sones jarochos cantados con seguidillas des-
taca “La bamba”, por la amplitud de su repertorio de
estrofas, asi como por la fama que tiene, dentro y fuera
de nuestro pais. Es, indudablemente, uno de los sones
mas famosos de México. Entre las seguidillas de este son
destacan las que hablan del son mismo, por ejemplo,
con indicaciones acerca de la manera en que debe bai-
larse, como ésta que raya en el absurdo y es sin duda la
mas famosa:

Para bailar “La bamba”
se necesita

una poca de gracia

y otra cosita®.

23 Déjame cantarte un verso... 0 varios, p. 7. La autora describe asi su
interpretacién del tema en una nota que antecede a ésta y otras
seguidillas de “El cielito lindo”: “Aprovecho el formato de versos [sic]
‘turisticos’ que son usados, en lo tradicional, para narrar rutas enteras
dentro de la zona huasteca original”.

24 CFM 3-7883.
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Asimismo, hay algunas seguidillas que se refieren a la
belleza del propio son, de lo maravilloso que es cantar-
lo o bailarlo:

jQué bonita es “La bamba”
en la madrugada

cuando todos la bailan

en la enramada!?’

A cada estrofa sigue un estribillo también con forma
de seguidilla. Sin duda el mas popular, y que ha servido
para nombrar el presente articulo, es el que dice:

Y arriba y arriba,

y arriba iré;

YO no soy marinero,
por ti seré?,

Pero en el son de Veracruz la seguidilla tradicional no
solo se repite también se han creado nuevas estrofas. El
grupo Mono Blanco, uno de los mds famosos. en el son
jarocho actual, ha creado un son original, llamado “El
aguacero”, que ha dado pie para la creacién de nuevas
seguidillas, algunas muy singulares y bellas, como ésta:

Soy hombre de trabajo
de agua vy tierra;
solamente me rajo
para la guerra.

El son jarocho es quizi el tinico género en que se
han creado nuevos sones —es decir, ya entrado el siglo
XX— en los cuales se cantan seguidillas. Ademads de “El

2 CFM 3-7858.
2 CFM 1-596.
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aguacero”, que en realidad es de factura muy reciente,
se encuentra “El toro relajo”, de Felipe Bermejo, cuyas es-
trofas son una forma peculiar de seguidilla de seis versos:

¢Quién quiere abrir la puerta
para el potrero?

Yo ya le quité a este toro

lo mitotero:

ird como corderito

a su chiquero?’.

Como he planteado en las lineas anteriores, la seguidi-
lla es una forma estréfica que, aun cuando resulta muy
limitada en nidmero frente a la copla de octosilabos, tie-
ne arraigo en diversos géneros musicales de gran impor-
tancia, fundamentalmente en una amplia franja en el
centro del pafs. La estrofa ha sido objeto de transforma-
ciones, motivadas en particular por las formas musicales
en que ésta se canta.

Asi, pues, la seguidilla se ha arraigado en el folclor
de México desde hace cerca de doscientos afnos. Subsis-
te en la actualidad, aun cuando sea en reducido nime-
ro, y si bien el panorama general anteriormente descri-
to habla de un paulatino olvido de la forma en algunas
regiones; en otras, como el sur de Veracruz, parece que
la estrofa retoma fuerza, o bien, nunca la ha perdido,
como en la Huasteca y la Costa Chica.

RAUL EDUARDO GONZALEZ

Facultad de Filosoffa y Letras, UNAM.

27 CFM 3-6510.
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