UN CLASICO OLVIDADO:
SONETOS ESCRITURARIOS
DE LUIS DE RIBERA

Peregrina suerte la de Luis de Ribera: elogiada su obra
por los poquisimos que de él han escrito a la par que
olvidada en la inmensa mayoria de las antologias e his-
torias de la literatura colonial. En su siglo sus Sagradas
poesias de 1612 debieron tener mejor acogida que en el
nuestro, pues fueron reeditadas en Madrid en 1626. No
conozco mejor ejemplo de esta paradoja de altisima ala-
banza y postergacién textual que el de Don Marcelino
Menéndez y Pelayo, quien en su Antologia de poetas hispa-
noamericanos, 111, considera que “quien verdaderamente
enriquecié aquel cerro con venas de poesia mas precio-
sa que la plata de sus entranas, fue el sevillano Luis de
Ribera, uno de los mds excelentes y olvidados ingenios
de nuestro siglo de oro”l. Y sin embargo, de este escritor,
a su juicio mas valioso que todos los tesoros de Potosi,
Don Marcelino no incluye en su antologia un solo verso.
Se me ocurre apropiado homenaje a Margit Frenk, quien
con tantos tesoros enriquecié la lirica hispdnica, reco-
brar la presencia de un gran poeta olvidado.

Asi como en su breve comentario Menéndez y Pelayo
cita in extenso el elogio o juicio de Gallardo?, los criticos

1 MARCELINO MENDEZ Y PELAYO, Antologia de poetas hispanoamericanos,
III (Colombia, Ecuador, Perd, Bolivia), Madrid, Real Academia Es-
parnola, 1894, p. cclxxxv.

2 Ibidem: “Libro precioso y de lo mejor que se ha escrito en su
linea (dice con razén D. Bartolomé J. Gallardo), Ribera es castizo y
elegante poeta; su diccién y estilo saben mds al siglo xvi que al xvi;
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bolivianos, casi los unicos que han prestado alguna
atencion a Ribera, citardn las alabanzas del eximio san-
tanderino, apenas remediando su postergaciéon textual.
Para Teresa Gisbert en su Esquema de Literatura Virreinal
en Bolivia, a la zaga de Don Marcelino, Ribera “es uno
de los mejores, si no el mejor poeta que pis6é el Alto
Peru”, mejorando el largo descuido con la muestra de
un soneto?. Adolfo Cdceres Romero, en cuya Nueva his-
toria de la literatura boliviana II. Literatura Colonial, se
halla el mds extenso estudio critico de las Sagradas poe-
sias, s6lo puede basarse en “los pocos poemas de Ribera
que se conocen en Bolivia [que] fueron recopilados por
Augusto Guzmin en su Antologia colonial de Bolivia
(1956)"%. Es hora, pues, de unir el elogio al corpus poé-
tico, y en vez de la loa casi a ciegas, hacer que —si mereci-

su versos tienen el sabor dulce y suave de los del Maestro Leén y la
lozania de los de Herrera y demds de la escuela sevillana. El gusto
del autor es muy severo y cldsico; nada de oropel ni argenteria: oro
macizo”.

® Teresa GISBERT en colaboracién con JOSE DE MEsa, Esquema de Lite-
ratura Virreinal en Bolivia, 2°. ed., La Paz, Universidad Mayor de San
Andrés, 1968. A su juicio, Ribera “es uno de los mejores, si no el mejor
poeta que pisé el Alto Perd. Siendo ain muy joven se embarca para
México, mds tarde pasa al Perii, concretamente a Chuquisaca, don-
de desempeiia el cargo de Teniente Mayor”. Fecha la vida de Ribera de
1555-1620. Da el texto del soneto “De la muerte horrible al pecador,
agradable al justo”. Cita valoraciones de Menéndez Pelayo y de Sdinz
de Robles. Luis Ramiro BELTRAN S., Panorama de la poesia boliviana.
Reseria y Antologia, Bogotd, SECAB, 1982. Cita a Gisbert, a Menéndez
Pelayo y a Sdinz de Robles: “uno de los mejores poetas religiosos que
ha tenido Espafia, en ocasiones comparable al mismo Fray Luis de
Leén”.

4 ALDOLFO CACERES RomEeRrO, Nueva historia de la literatura boliviana II.
Literatura Colonial, 1.a Paz Cochabamba, Ed. Los amigos del libro, 1990,
pp. 47-55: “es, sin duda alguna, el més grande poeta de la Colonia en la
Audiencia de Charcas, residiendo primero en Chuquisaca y luego en Poto-
sf, ciudad esta tltima donde compuso casi toda su produccién poética.
Ribera es uno de los pocos poetas misticos que se identifica con la Escue-
la Sevillana, y con su maestro Fernando de Herrera (1534-1597)", p. 47:
Cita a Menéndez Pelayo y a Gallardo. “Los pocos poemas de Ribera que
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da— nuestra admiracién llegue a ser vidente. La edicién
mas moderna de la poesia de Luis de Ribera es la que
nos ha dejado el benemérito Don Justo de Sancha en la
Biblioteca de Autores Espanoles, en 1872, por cierto
muy incompleta. Por mi parte basaré mi estudio en la
primera edicién de 16126.

Una de las caracteristicas mds notables del corpus poé-
tico de Ribera es el asombroso nimero de sonetos que
dedica a diferentes libros del Antiguo Testamento, muy
particularmente al Génesis. La poesia de nuestro siglo
aureo goza de muy felices versiones de los Salmos, de
poemas inspirados por el Cantar de los Cantares y, aun-
que con menos frecuencia, por el Libro de Job. Por eso
no es de asombrar que Ribera dedique varias traduccio-
nes y unos ocho sonetos a estas mismas Escrituras. Lo
que si resulta sorprendente es la muy extensiva poetiza-
cién del Génesis, desde la creaciéon de la mujer hasta la
historia de José. Se trata de unos veintisiete sonetos,
creados en asidua meditacién sobre la Vulgata, y concebi-
dos en una serie ilustrativa de los que el autor considera-
ba los episodios mds significativos. Si bien en la poesia
hispdnica no faltan poemas de similar inspiracion, se tra-
ta de ejemplos esporadicos, y no de un esfuerzo sosteni-
do a lo largo de todo un ciclo de sonetos. S6lo por tal
hecho la obra de Luis de Ribera seria significativa en lo
que respecta a la temdtica de nuestra lirica religiosa.

se conocen en Bolivia fueron recopilados por Augusto Guzmin en su
Antologia colonial de Bolivia (1956) donde dice: ‘Glorioso y olvidado poe-
ta del Siglo de Oro espaol, pertenece también al movimiento colonial
de nuestra literatura, porque su canto tierno, espiritual y devoto, surgié
en medio del naciente esplendor material del Potosi, como una de las
primeras manifestaciones de la cultura altoperuana’, p. 48.

5 BAE, XXXV, Madrid, 1872. Edicién muy incompleta y defectuosa.

6 Sagradas poesias de don Luis de Ribera, Sevilla, Clemente Hidalgo,
1612. Todas las citas se hardn por esta primera edicién, anotando en
texto el nimero de folio. Los cinco sonetos a que atiendo en este en-
sayo no han sido nunca estudiados criticamente, ni su texto publicado
en el siglo xx.
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Es curioso que habiendo decidido poetizar el Génesis
Ribera haya omitido la creacién del mundo y del hombre,
para concentrarse en el dltimo acto creador, el de la mujer.
Cuando Lope de Vega trata el mismo tema lo inserta al fi-
nal de una larga composicién de 284 octosilabos en la se-
gunda parte de sus Rimas (1604). “A la Creacién del mun-
do”, dedicada como el titulo indica a la fibrica del orbe (v.
2), que viene a culminar en la de Eva y en la divina institu-
cién del matrimonio. Para Ribera esto es lo que importa.
Ha dejado de lado todo el Génesis I —y lo que antecede a
II, 21— para centrarse en el misterio sacramental:

De la formacién de Eva y de la Iglesia

Dar quiso Dios al onbre compania
igual en dinidad y hermosura,

y para componer tan gran figura
suenio y saber a un tiempo le infundia.

De su costilla la muger hazia

sabia, linda y onesta criatura;

y el onbre arrebatado en su dulcura
“Mi carne eres y ueso” le dezia.

Mas el misterio de tan alto efeto
en Cristo y en la Iglesia, aventajado
al sacramento hizo y atadura,

Que en la Cruz, descubriendo este secreto,
al penetrar el hierro su costado
sacoé otra esposa, eterna, santa y pura. (f. 6)

Es admirable la concentracién conceptual del poeta ya
desde los primeros dos versos. En la Biblia Ribera ley6
que el primer intento divino de darle compaiiia a Adin
fue entre los animales recién creados, entre los cuales
naturalmente “no encontré una ayuda adecuada” (Gen. II,
20), pero comprendié que tales detalles no tenfan mds
que alcance anecdético, y decidié omitirlos, porque lo
que importaba era la “compaiia / igual en dinidad y her-
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mosura”, palabras que definen el verdadero sentido de la
creacién de la mujer, y que sugieren un feminismo bas-
tante poco corriente en el pensamiento cristiano desde
los Padres de la Iglesia. Creo que se nos hard mas eviden-
te el logro poético de estos versos si lo comparamos con
lo que hace Lope de Vega llegado a similar ocasion:

Trijole las fieras y aves
para que les diese nombre;
di6sele Adédn, y no hall6
su igual, su ayuda conforme’.

Lope sigue muy de cerca el texto biblico, pero su lite-
ralismo no alcanza a sugerir el profundo sentido que
encierra en sélo dos versos el soneto de Ribera. Ambos
poetas dicen de la igualdad, pero sélo Ribera de la dig-
nidad de Eva. Es de recordar que ni la tradicién agusti-
na ni la tomista consideraban a la mujer un ser ontol6-
gicamente condigno respecto al varon.

Poéticamente hablando, mientras en Lope se discierne
cierto prosaismo algo pedestre, Ribera abre con apretada
si solemne gravedad la escena de un acto que de inme-
diato viene a definir como magno: “para componer tan
gran figura”. Dios duerme a Adén, y nuestro poeta siente
que justo en el momento de la creacién de la mujer es
cuando el Sefor otorga ciencia infusa al primer hombre.
Pensamiento tan original como profundo: la sabiduria es
concomitante con la formaciéon de la mujer, es decir, del
pnmer nucleo social. S6lo cuando va a desaparecer el pr1-
migenio androcentrismo addnico se infunde la ciencia: si-
multineamente sabiduria y heterosexualidad. Adidn serd
desde ahora sabio junto a su sabia Eva (v. 6).

Nuestro poeta dedica apenas un verso a la operacioén
divina en la consabida costilla (v. 5), a la que, por el con-
trario, atiende Lope con detalle:

7 Lope DE VEGA, Obras poéticas, ed. de José Manuel Blecua, Barce-
lona, Planeta, 1983, p. 220.
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Pero el Criador increado
echéle suefio, y durmiése,
y entonces de sus espaldas
una costilla sacéle.

Cubridla de carne, y luego
en la mujer transformése
mds hermosa que vio el sol,
como a Nazaret no toque.

Ribera habia aludido a la hermosura de Eva en ese
crucial segundo verso; ahora la define con tres adjetivos
“sabia, linda y honesta criatura”. Ya hemos atendido al pri-
mero; el ultimo declara su virtud, que en ningiin mo-
mento a lo largo del poema va a ensombrecer con presa-
gios de la caida (cosa rarisima al tratarse de Eva, por lo
comin presentada como la tentadora, y desde antiguo
contrapuesta a Maria en el infaltable binomio Ave-Eva,
sugerido tdcitamente por el iltimo verso citado del poe-
ma de Lope). El adjetivo “linda” resulta particularmente
interesante; por un lado connota belleza; por otro se de-
bia tener ain presente el vigjo significado de una palabra
usada en libro tan leido como el Laberinto de la Fortuna
con toda su carga etimolégica. En breve, que linda signifi-
ca legitima y, en un poema de claro contexto matrimonial,
el uso del adjetivo en toda su ambigiiedad resulta verdade-
ro hallazgo poético: Eva, la bella esposa legitima.

Ambos poetas citan casi verbatim el texto biblico: “Esta
si que es hueso de mis huesos y carne de mi carne” (Gé-
nesis II, 23). Aun asi la excelencia de Ribera es a todas
luces indiscutible. Lope cierra las palabras escriturarias
con una exclamacién de una ramploneria indigna aun
de sus momentos menos inspirados:

Viola Adin y dijo a Eva

(que asi quiso que se nombre):

“Carne de mi carne y hueso de mis huesos”.
iVed qué amores!
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La sobriedad expresiva de los versos de Ribera, en la
yuxtaposicién de palabras casi antitéticas —“arrebatado” y
“dulcura”— transmite licidamente la intensidad del mo-
mento sagrado en que nace el amor: “y el onbre arreba-
tado en su dulgura / ‘mi carne eres y ueso’ le decia”.

En su poema Lope también se extiende en la divina
institucién del matrimonio:

Mas por ella ha de dejar
su madre y su padre el hombre
que han de ser dos y una carne;
bodas de Dios, rico dote.

Tras versificar bastante literalmente Génesis 2, 24, Lope
de Vega concluye con la alusién al origen divino del sa-
cramento matrimonial, dejando caer su octosilabo por el
precipicio de un ripio, este “rico dote” que no es mads
que relleno pobre. Luis de Ribera lejos de despenarse se
eleva en consideracién figural, acudiendo a otro texto
biblico, la Epistola a los Efesios 5, 25-32: “Maridos, amad
a vuestras mujeres como Cristo amé a la Iglesia y se en-
tregé a si mismo por ella, para santificarla, purificindola
mediante el bafio de agua, en virtud de la palabra, y pre-
sentdrsela resplandeciente a si mismo; sin que tenga
mancha ni arruga ni cosa parecida, sino que sea santa
inmaculada... ‘Por eso dejara el hombre a su padre y a su
madre y se unird a su mujer, y los dos se haran una sola
carne’. Gran misterio es éste, lo digo respecto a Cristo y
la Iglesia”. El mismo texto del Génesis que us6é Lope ins-
piré en Ribera no su uso, sino el de su contexto novotes-
tamentario. Las ultimas palabras de mi cita del Apdstol
sirven de subtexto al primer terceto: “Mas el misterio de
tan alto efeto / en Cristo y en la Iglesia, aventajado / al
sacramento hizo y atadura”.

Para el segundo terceto las palabras “Cristo amo a la
Iglesia y se entregé a si mismo por ella” suscitan espon-
tineamente la imagen de la muerte en la cruz, y de alli
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la lanzada en el costado, que relaciona muy eficazmen-
te a la costilla sacada del costado adidnico, de donde el
Nuevo Addn “sacé otra esposa, eterna, santa y pura”, la
Iglesia definida con adjetivos derivados de la misma
Epistola, “purificindola... que sea santa inmaculada”. Tal
el broche de oro de este soneto auténticamente dureo,
donde la unién sexual de los esposos humanos puede
descubrirse en hermosura, y revelarse en pureza por ser
genuina figura de la del divino Esposo con la Esposa
por El creada y redimida.

Asi como las Sagradas poesias no contienen ninguna
dedicada a la creacién del mundo, aun mis asombrosa-
mente tampoco se halla una sola especificamente sobre
el momento de la caida. Cuando Adin y Eva vuelven a
aparecer ya han sido expulsados del Paraiso:

De la salida del Paraiso de los primeros Padres

Padres tristes, mesquinos, miserables,
cubiertos de dos pieles salvaginas,
provando en nobles plantas las espinas,
caidos los sus rostros venerables,

el cielo, sol y luna lamentables,
de su felice estado las ruinas
echados por justicia a peregrinas
tierras no conocidas ni tratables.

Parironse a mirar a poco trecho
el lugar de su antigua gloria muerta,
y apena alzaron los llorosos ojos

cuando dixo el varén con sabio pecho:
Para que buelva a ser tu entrada abierta
sangre ha de quebrantar esos cerrojos. (f. 7)

Desde el verso inicial hasta el fin del primer terceto el
poema ofrece una imagen de marcadas caracteristicas vi-
suales. No me asombraria que se tratase de una ek-phrasis
—la descripcion verbal de una obra de las artes plasti-
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cas— probablemente de algiin grabado, pues sabemos que
asi ocurrié con la Segunda Parte del Parnaso Antirtico
publicado apenas cinco afnos después, en 1617, por Die-
go Mexia de Fernangil, otro sevillano avecindado en Potosi,
cuyos sonetos religiosos, siguiendo pautas jesuitas, se ba-
saron en grabados devotos. Naturalmente no puedo afir-
mar de cierto que tal fuese el caso con estos versos de
Ribera, pero pareceria imposible pensar que estos dos
coterraneos viviendo en la misma ciudad, y ambos dedi-
cados a la poesia sacra no compartieran rasgos funda-
mentales de un comin contexto cultural, tal cual fue la
estética jesuita con su insistencia en lo visualizable, deri-
vada de la practica en los Ejercicios Espirituales de la
composicién de lugar®.

La adjetivacién del primer verso diestramente va inten-
sificando sus calificativos al definir la condicién postlap-
saria; de ahi pasa a entretejer dos subtextos escriturarios:
Génesis 3, 17-18: “Maldito sea el suelo por tu causa... es-
pinas y abrojos te producird”; y Génesis 3, 21: “Dios hizo
para el hombre y para la mujer tinicas de piel y los vis-
ti6”. Notemos nuevamente el acierto adjetival en “pieles
salvaginas”, expresando en su ruda bestialidad la miseria
de estos pecadores. Sin embargo, Ribera que los sabe caidos
y avergonzados, preserva su dignidad, como bien lo de-
claran dos adjetivos mds, “nobles plantas” y “rostros venera-
bles”. Pecadores pero nobles, de ahi la inmensidad de la
tragedia. De ahi lo c6smicamente lamentable.

Los tercetos dramatizan el momento en que la pareja
se vuelve para mirar por ultima vez el ya vedado paraiso,
estupendamente caracterizado en un verso —“el lugar de
su antigua gloria muerta”— y entre lagrimas Adan se alza
en dignidad profética: “Para que buelva a ser tu entrada
abierta / sangre ha de quebrantar esos cerrojos”. Esto no

8 La influencia jesuita era ya marcada: algunos anos antes (1602),
en Ciudad de la Paz, Diego Davalos y Figueroa dedica dos de sus
poquisimos poemas religiosos al tercer general de los jesuitas, el futu-
ro san Francisco de Borja.
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pudo sacarlo Ribera de ningtin grabado. He aqui que el
Viejo Addn es el primer profeta del Nuevo. Fue para
llegar convincentemente a esta insospechada apoteosis
del primer pecador en primer profeta, que Ribera ha
sabido preservar por todo el cuarteto la nobleza adani-
ca. Ante las cerradas puertas del Edén, ticitamente se
alza la promesa de la cruz, y en ella nuestra antigua glo-
ria rediviva.

De Addn se pasa en una serie de sonetos a Noé, se-
gundo padre de la humanidad:

Del arco del cielo dado en sefial de paz a Noé

Eterno pacto de inmortal concordia
con el segundo padre se establece.
y el justo Dios de la venganca ofrece
las aguas enfrenar de la discordia.

En senal de su gran misericordia

la variada iris aparece,

y a ella para siempre pertenece
demandar que se cumpla esta concordia.

Prosigui6 la figura en la oservancia
de la movida paz, hasta que el mismo
Hijo de Dios en cruz puso los bracos;

humillé de los cielos la distancia,
y alzando en peso a si el terreno abismo
confirmé6 la amistad con sus abrazos. (f. 52)

El texto subyacente bajo estos versos es Génesis 9, 2-17:
“Dijo Dios: ‘Esta es la sefial de la alianza que para las gene-
raciones perpetuas pongo entre yo y vosotros, y toda alma
viviente que os acompana. Pongo mi arco en las nubes y
servird de sefal de la alianza entre yo y la tierra... Pues en
cuanto esté el arco en las nubes, yo lo veré para recordar
la alianza perpetua entre Dios y toda alma viviente, toda
carne que existe sobre la tierra’. Y dijo Dios a Noé: ‘Esta
es la senal de la alianza que he establecido entre yo y toda



UN CLASICO OLVIDADO: LUIS DE RIBERA 135

carne que existe sobre la tierra’. Acaso el marcadisimo
caricter repetitivo de este pasaje habrad llevado a nuestro
poeta a repetir con idéntica funcién gramatical la misma
palabra en rima perfecta (vv. 1y 8).

En su Arcadia a lo divino, Los pastores de Belén (1612),
Lope de Vega incluye un soneto de tema similar a éste,
si bien los cuartetos hablan del diluvio al cual el india-
no dedica una composicién entera. Aqui atenderemos a
los tercetos, en el primero de los cuales aparece el ar-
coiris:

Para el arca en Armenia, el arco asoma
coronado de paz y de alegria;
por la oriental ventana el ramo toma.

De verde oliva, en que la paz venia,
Noé de aquella cidndida paloma,
y el mundo de los labios de Maria®.

Los dos poetas, en libros estrictamente coetdneos, com-
prenden las peripecias postdiluviales de acuerdo con la mi-
lenaria tradicién tipolégica, que entendia en aconteci-
mientos, objetos y personas del Antiguo Testamento typos,
figuras, es decir prefiguraciones del Nuevo. La interpre-
tacién figural aparece ya en las Epistolas de San Pablo,
eminentemente en I Corintios 10, 6 donde el Apéstol al
hablar de los hebreos en el desierto tras la salida de
Egipto dice: “Estas cosas sucedieron en figura para noso-
tros” y en 10, 11: “Todo esto les acontecié en figura, y
fue escrito para aviso de los que hemos llegado a la pleni-
tud de los tiempos”. En I Corintios 15, 21-22 se presenta
a Adin como typos de Cristo, el mismo que Ribera encie-
rra en su soneto sobre la creacién de Eva, la cual —por
obvia extensién del tipo addnico— prefigura a la Iglesia, su
esposa. S6lo de tener en cuenta la lectura tipoldgica del
Génesis cobra su acabado sentido el verso que al hablar

9 LorE DE VEGA, Obras, escogidas, 11. Poesias liricas, Poemas, Prosa, Novelas,
ed. de Federico Carlos Sdinz de Robles, Madrid, Aguilar, 1964, p. 1280.
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de Dios en el momento de formar a Eva declara “y para
componer tan gran figura”. La gran figura abarca no so-
lamente a la primera mujer, sino que en Eva comprehen-
de a la Iglesia, tal como ya la habia entendido Tertuliano
en su De anima. Releamos el iltimo terceto del poema:

que en la cruz, descubriendo este secreto,
al penetrar el hierro su costado
sacl otra esposa, eterna, santa y pura.

No cabe duda que el pensamiento que alimenta estos
endecasilabos, y en verdad todo el poema, es el del primer
gran tedlogo latino: “Pues si Addn presenta una figura de
Cristo, el sueno de Adén fue la muerte de Cristo —dormi-
do en su muerte— y precisamente de la herida de su cos-
tado fue formada en figura la Iglesia, verdadera madre de
los vivientes™10,

San Agustin, que adopt6 y desarroll6 la interpretacién
tipologica del Antiguo Testamento, en La Ciudad de Dios
15, 27 se detiene en el arca de Noé como prefiguracién
de la Iglesia. En este mismo capitulo se puede hallar una
lacida declaracién sobre el método figural, cuando dice
que “no se piense que estas cosas fueron escritas para con-
tar meramente una verdad histérica sin ninguna referen-
cia tipica a ninguna otra cosa; o por el contrario que tales
cosas no ocurrieron en realidad, y que todo es alegérico”.
Por lo cual se entiende claramente que la interpretacién
figural establece una conexién entre dos cosas, aconteci-
mientos o personas, “el primero de los cuales no sélo se
significa a si mismo sino también al segundo, mientras que
el segundo abarca y lleva a su plenitud el primero”!!. Como

' De anima, 43: “Sic enim Adam de Christo figuram dabat, somus
Adae mors erat Christi dormituri in mortem, ut the iniuria perinde
lateris eius vera mater viventium figuraretur ecclesia”. La traduccién es
mia. La yuxtaposicion de la herida del costado de Addn y la del costa-
do de Cristo aparece en Dante, Divina Comedia, Paradiso, 18, 37 ff.

'"UEricH AuersacH, “Figura”, en Scenes from the Drama of European
Literature, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1984, p. 53.
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insiste Erich Auerbach en un seminal ensayo sobre la cues-
tién, no se trata aqui de conceptos ni abstracciones sino
de ocurrencias o personas bien concretas, y aunque sepa-
radas en ei tempo, dentro del devenir histérico. En ¢l
mundo cristiano el arca de Noé, y cuanto a ella atania,
decia de Jesids, y a menudo —como en el caso del soneto
de Lope— de la Virgen Maria, tabernaculo de Cristo. Asi
en su “Poema Heroico a Cristo Resucitado” (vv. 417-424)
Quevedo acude una vez mas a Noé y el arca como figurae
Christi:

Yo, en republica corta y abreviada,
salvé el mundo con arca de madera,
mas Vos, del Testamento arca cerrada,
de la que sombra fue luz verdadera,

salvdis de pena inmensa y heredada

los que osaba anegar culpa primera.

Yo salvé siete en el bajel primero:

Vos solo, todo el mundo en un Madero'2.

Aqui tanto Noé como el arca son figuras de Cristo,
atin mas, el arca lo es de la Cruz. Nada tiene esto de ex-
traordinario, pues el pensamiento tipolégico es notable-
mente flexible; asi la misma arca suele ser figura de la
Navis Ecclesiae tanto como de Maria. El soneto de Ribera
se escribe pues dentro de una milenaria y muy viva tradi-
cién de exégesis biblica. Lo sorprendente no es en €l lo
figural, sino la suprema originalidad de su figura.

El arcoiris, por ser senal de paz, resulta perfecto sim-
bolo del Principe de la Paz, pero la conexién debi6 pa-
recerle a Ribera demasiado abstracta, de modo que
no la desarrolla. En cambio visualizando el arcoiris como
dos inmensos brazos lo yuxtapone a los brazos de una
Cruz de magnitud c6smica, que como aquél abarca dos
extremos de cielo, a la vez que el crucificado levanta la

12 FraNCISCO DE QUEVEDO, Obra poética, 1, ed. de José Manuel Blecua,
Madrid, Castalia, 1969, pp. 358-359.
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tierra desde su abismo de pecado, y al hacerlo sus
brazos se unen y forman nuevo arco de paz, abrazando
al mundo redimido. Cristo en la Cruz se transluce en
arcoiris de amor. Al considerar esta figura ;qué decir d
las de Lope y Quevedo? Sus imédgenes tipologicas son
tan apropiadas cuanto comunes y corrientes. La figur:
del soneto de Ribera no es por inesperada y asombrosa
menos adecuada. Esto si es hallazgo poético estupeng
damente original y acabadamente hermoso.

En las Sagradas poesias Jacob es el patriarca que ha me-
recido, con mucho, mayor nimero de composiciones®,
Entre ellas se destacan las que poetizan su amor por Ra-
quel. Predileccion semejante se revela en la poesia de Lope,
especialmente en Los pastores de Belén, y en un cumplido
soneto de las Rimas Sacras (1614), de muy particular interés
para nuestro propésito. Asi como los pintores del Renaci-
miento hicieron multiples versiones del martirio de San
Sebastian en numero bastante mas alto que el dedicado a
otros martires igualmente meritorios, simplemente porque
éste les ofrecia inmejorable ocasién para pintar en un con-
texto religioso el desnudo masculino, nuestros poetas debie-
ron hallar en la historia de Jacob y Raquel bienvenida opor-
tunidad para en medio de la poesia sacra cantar de amores.
Ribera lo hace con tan delicada lozania que lamento no
nos haya dejado ninguna colecciéon de rimas profanas:

De Jacob, alzando la piedra del pozo por amores de Raquel

Raquel tras sus ovejas caminava

de singular belleza, al onbro suelto

el cabello en lazadas mal rebuelto,

por quien el campo onor y luz cobrava.

Con ellas hasta el pozo enderezava,
cuando Jacob, a la pastora buelto
como a vezino sol, quedd resuelto
hacer della su alma y vida esclava.

13 El ciclo de Jacob (que incluye el de José) comprende, ademis
de los aqui estudiados, trece sonetos mas.
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Parti6 derecho al pozo, a quien cubria
grande y robusta piedra; suspendiendo
el grave peso con gentil semblante.

Que si los ojos de Raquel sentia
vigor y fuego dellos recibiendo
Ercules fuera al oprimido Atlante. (f. 127)

Tanto Lope como Ribera habian leido el mismo pasaje
del Génesis (29, 9-10): “Aun estaba Jacob hablando con
ellos [pastores], cuando llegé Raquel con las ovejas de su
padre, pues era pastora. En cuanto vio Jacob a Raquel,
hija de Laban, hermano de su madre, acercose Jacob y
revolvi6 la piedra de sobre la boca [de un pozo], y abrevo
las ovejas de Laban, el hermano de su madre. Jacob beso
a Raquel y luego estallé en sollozos”. Mas adelante hubie-
ron de leer que la joven “era de bella presencia y de buen
ver”, y que “Jacob estaba enamorado de Raquel” (Gen. 29,
17-18). En una égloga en el Libro II de Los pastores de Belén
Lope poetiza el texto de Génesis 29 desde el primer versi-
culo, demorandose en detalladisima descripcion de las ves-
tiduras de los futuros amantes. Atendamos ahora a su Ra-
quel, que aparece ya mediado un terceto:

...cuando el ganado

Raquel hermosa al pozo conducia.
En unas cintas de color rosado

preso el cabello, y al ligero viento

un velo verde y blanco encomendado.
Un sayuelo de ndcar, que el exento
cuello le descubria, y en la mano

un torcido bastén herrado el cuento:
Una faldilla del color del grano

que al oro imita al madurar la espiga
en medio de la furia del verano'.

" Lore DE VEGA, Obras escogidas, p. 1230,
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Y asi continua por dos tercetos mas hasta llegar a los
lazos de las sandalias. Siguen luego otros tres de poca
monta para nuestro caso y, finalmente

Llegé Raquel: a amor no hay imposible
apenas supo el gran Jacob quién era
cuando ia piedra ievanto terrible,

Bebié el ganado en la canal primera,

hecha de un hueco tronco de un anciano
olmo que ya dio sombra en la ribera.

Lleg6 el pastor, y asiéndole la mano,

didle el beso de paz, y tiernamente

lloré con mis que amor de primo hermano.

Esta vision difiere en mucho de la de Ribera. Lope in-
tenta transmitir la hermosura de Raquel a través del ves-
tido, siendo sus colores tan importantes que hasta elimi-
na el de los cabellos —casi imprescindibles en la tradicién
de los capei d’oro a l'aura sparsi— y hace que el viento
que revolvi6é tantas cabelleras a la zaga de Petrarca y
Garcilaso, mueva ahora el verde y blanco de un velo. La
Raquel de Ribera llega en cambio con unos cabellos suel-
tos tan brillantes que iluminan el campo. Si la doncella
de Lope es impresién cromitica, la del sevillano es pura
luz. Luz solar, como la metaforiza en el séptimo verso; Ra-
quel como el “vecino sol”, pronto el sol intimo del “alma
y vida” de Jacob.

Lope, siguiendo de cerca el subtexto biblico, hace
que el enamorado le tome la mano, la bese, y llore;
pero no hay nada de enternecedor en tales datos, que
sentimos llegar a modo informativo. Los amantes de Ri-
bera no se tocan. No se besan. Se miran. Es la tan medie-
val como neoplaténica mirada activa —esa “vista pura y
excellente” de donde “salen espiritus bivos y encendidos”
que cant6 Garcilaso (Son. VIII)— la que ahora se enciende
en los ojos de Raquel (vv. 12-13). Y su fuerza es tal que
cual nuevo Hércules Jacob podria ya sostener un mun-
do; por eso puede mover “el grave peso” de la “grande
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y robusta piedra” que cubria el pozo sin mayor esfuerzo, y
con una facilidad que transluce su “gentil semblante”.
Este contraste entre pétrea pesadumbre y delicada gentile-
za nos llega diestramente preparado por tres versos que
comienzan insistiendo en la primera para culminar inespe-
radamente en la segunda. Lope en este punto no califica a
la piedra; muchos tercetos antes lo habia hecho aludien-
do a “aquél marmol poderoso”, pero el calificativo queda
demasiado alejado de la accién central para mantener
ninguna tensién expresiva. El momento crucial nos llega
en un verso chato de emocién con el broche de un cali-
ficativo hiperbdlico: “cuando la piedra levanté terrible”.
Poéticamente entre este verso y el de Ribera —“el grave
peso con gentil semblante”— sin duda media un abismo.

Dos afios después de Los pastores de Belén Lope publica
sus Rimas Sacras, y con ellas un soneto donde retoma el
mismo tema:

Bajaba con sus ciandidas ovejas

por el valle de Ardn Raquel hermosa,
el oro puro y la purpiirea rosa
mezclando las mejillas y guedejas,

ellas lamiendo a la canal las tejas,
ella mirando el pozo cuidadosa,
anticipése a levantar la losa

el que fue mayorazgo por lentejas.

Bebié el ganado caluroso y luego
diéla beso de paz, y por despojos
ligrimas que lloré perdido y ciego.

Muy tierno sois, Jacob. ¢Tan presto enojos?
Si, que en llegando al corazén el fuego,
lo que tiene de humor sale a los ojos'.

La superioridad poética de estos versos respecto a los
de la égloga de Los pastores de Belén es indudable, aunque

15 Lope DE VEGA, Obras poéticas, p. 366.
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en ellos puede leerse a las claras que Lope tenia la com-
posicién anterior muy presente. Es obvio que el quinto
endecasilabo mantiene el detalle de “bebié el ganado en
la canal”; el primer terceto repite los mismos conceptos,
“didle el beso de paz, y tiernamente / lloré...”. Pero la
€gloga, discursiva y detallista, no le presté el airoso arran-
que del soneto, ya que alli la entrada de Raquel queda
en muy secundaria posicién, mediado el segundo verso
de un terceto.

Muy otro poema fue su inspiracién: toda la primera
estrofa de Lope repite la estructura de la primera del
soneto de Ribera. Ambas comienzan con la imagen de la
doncella y sus ovejas (no el “ganado” de la égloga), la men-
ci6n de su hermosura, y la descripcién de la misma reto-
mando una imagen garcilasiana. Imagen que Lope perci-
bié sugerida en los versos de Ribera, y que en el suyo
intensifica, amplificindola con la alusién a la rosa (“En
tanto que de rosa y d’agucena”, Son. XXXIII) mientras
que Ribera se habia centrado en la estrofa siguiente de
Garcilaso —*“el cabello qu’en la vena / del oro s’escogib... /
el viento mueve, esparze y desordena”— cuyo oro tampo-
co olvida Lope. Nétese cémo ahora se abandonan todos
los pormenores indumentarios que habian proliferado
en la égloga; en cambio (tras el desafortunado traspiés
del verso 12) Lope cierra el tultimo terceto con una alu-
sion a los ojos, inexistente en la composicién previa,
pero que también se da en el dltimo terceto de Ribera.
Lope la varia, aludiendo a los ojos de Jacob en lugar de
los de Raquel. De modo tal que la estrofa inicial y la fi-
nal del soneto de Lope repiten la estructura del de Ribe-
ra (Raquel con ovejas —belleza garcilasiana— alusién a
0jos). Estas cosas no pasan por casualidad. En mi opi-
nién lo que media entre la égloga de Los pastores de Belén
y el soneto de las Rimas Sacras es que Lope habia leido
entretanto las Sagradas poesias de Luis de Ribera.

En su segundo poema sobre tales amores, Ribera vuel-
ve a la interpretacién figural: de la “Contemplacién de
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los servicios de Jacob por Raquel, y de Christo por la
Iglesia, su Esposa™

Amé a Raquel Jacob tan tiernamente
que servir siete anos por gozalla
oras le parecieron y miralla;

su grande amor hazia ser paciente.

Hielos, estivo ardor, cielo inclemente
contento sufre; si Raquel se halla

cuando la noche en su silencio calla
y el alva trae el dia, ante él presente.

Mas poco es esto a Cristo comparado;
finisimo amador, no vido el cielo
ni la tierra otro amor tan fuerte y vivo.

Asi se dio por pasto a su ganado,
y por la Esposa que sirvi6 en el suelo
aun no le fue el morir en cruz esquivo. (f. 128)

Se trata del servicio amoroso, prestigioso tema del amor
cortés, redivivo en estos finos amantes, superlativamente
fino en el caso de Jesis. La comparacién tipolédgica, por
cierto, es harto apropiada, pero no sorprendente. A mi jui-
cio el caricter explicativo del segundo terceto, dado de
quien se habla, tiene algo de relleno innecesario, especie
de pasaje entre abstracto e incoloro cuya tnica funcién es
conducir a las imagenes del ltimo terceto, donde tampoco
espera sorpresa alguna. Cristo como pastor y pasto es lugar
bien conocido de la devocién cristiana, mientras en su
muerte por amor en la cruz se basa la fe en nuestra reden-
cién. Si lo figural de este soneto no es de lo mas inspirado
de nuestro poeta, los cuartetos son muy otra cosa.

El verso inicial abre el poema con un adverbio definitorio,
cenidamente emotivo —“Amé Jacob a Raquel tan tierna-
mente”— al lado del cual su paralelo —la calificacién
del amor de Cristo como “tan fuerte y vivo”— suena re-
manido y enclenque. Amor tiernisimo que de nuevo se
concentra en la mirada y la presencia. Jacob todo lo su-
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fre, por amor, con alegria; y al contrario de las abstrac-
ciones dedicadas a Cristo en el primer terceto, el poeta nos
conduce por una enumeracion, si sucinta, bien concreta
de los trabajos que confrontara la paciencia de Jacob.
Esta serie evocadora de contrariedades nos lleva con ra-
pida eficacia a la obra maestra de un hipérbaton notable.
Jacob todo lo sufre “si Raquel se halla / cuando la noche
en su silencio calla /y el alva tras el dia, ante €l presen-
te”. Ribera posterga la alusién a la presencia amada, por
mas de un verso y medio, y cuando ésta nos llega, con
toda la carga evocadora de esa noche callada y esta luz
del alba, lo hace con una plenitud lograda en la magis-
tral tension poética del hipérbaton.

Estos son hallazgos de un poeta consumado. A través
de los cinco sonetos que hemos visto puede entenderse
el calibre de Luis de Ribera. Don Marcelino indudable-
mente acierta, ésta es “poesia mas preciosa que la plata
de [las] entrafas” del cerro de Potosi. Sin embargo sos-
pecho que no habia leido las Sagradas poesias, pues no
cita un solo verso. Creo que en lo fundamental su juicio
se basa en el de Gallardo; “nada de oropel ni argenteria:
oro macizo”. Tiene razén. Son versos dureos. Lamenta-
blemente el entusiasmo de Gallardo contagié con serios
errores a los futuros criticos bolivianos, pues la poesia de
Ribera nada tiene del estilo de Fray Luis, ni hay razén
alguna para relacionarlo a Herrera y la escuela sevillana
del siglo xvi. No es por casualidad que elegi compararlo
con Lope de Vega. Ribera es un barroco. Un gran poeta
barroco.
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