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LINGUISTICA Y POETICA

En ¢l simposio internacional sobre Los lenguajes criticos y
las ciencias del hombre, celebrado en octubre de 1966 en el
Centro de Humanidades de la Universidad Johns Hopkins, el
eminente lingilista Nicolds Ruwet —en una intervencién cuyo
titulo encabeza también estas lineas— intenté precisar “la na-
turaleza y los limites de las contribuciones lingiisticas a los
estudios literarios”.! En primer término, el profesor Ruwet
sefialé la imperfecta o parcial correspondencia del objeto de
la teoria lingiistica con el de los estudios litcrarios, pues si
cuanto procede del “conocimiento del mundo” cae fuera de la
competencia de la ciencia del lenguaje, juega —en cambio—
un papel muy importante en fa literatura, En segundo lugar,
postuld el nombre de “poética estructural” para definir “nues-
tros primeros esluerzos hacia el estudio de la poesia”.

“Tendria poco sentido —afirma Ruwet— unir el destino de
los estudios literarios con lo que es meramente una vecindad
disciplinaria [con la lingiifstica], sobre todo si se tiende a atri-
buir un valor inadecuado a aqucllos rasgos que —entre todos-
los que pucden sefialarse en una obra de arte— son suscepti-
bles de ser descritos con cierto rigor con los términos proce-
dentes de la lingiiistica estructural”. Con todo, y pese a las
limitaciones que Ruwet se apresura a sefialar al comienzo de
su trabajo y al papel ciertamente modesto que hasta ahora le
ha correspondido a la lingiifstica en el estudio de Ia literatura,
no deja de rcconocer que la contribucién de esta ciencia no
es por ello menos necesariz, ni que cada uno de sus progresos
sea capaz de aportar alge esencial a la poética. “Esta contribu-
cion —afiade Ruwet— resulta del hecho de que la lingiiistica
describe con creciente precision algunas de las materias que
pertenecen a la poética” o, mds ain, permite a la poética el
planteamiento de nuevos problemas o la superacién de otros.
inadecuada o falsamente planteades desde perspectivas ajenas
a la linglistica.

1 Nicolds Ruwer, “Lingiiistica y poética’, en RicHarn Macksey ¥
Eucento Donato, Los lenguajes criticas % las ciencias del hombre, Con-
troversia estructuralista, Barral, Barcelona, 1972, pp. 319-355.
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La lingiiistica moderna, en efecto, puede describir la estruc-
iura fonética o sintactica de versos y estrolas pero es todavia
incapaz —en opinién de Ruwet— de explicar la belleza del
poema; para lograrlo, serfa menester “formular una teoria del
<ontexto, tanto lingiistica como no-lingiuistica, que por si sola
seria capaz de explicar [por ejemplo] la belleza de este verso:
Le jour n'est pas plus pur que le fond de mon coeur [Racine]".
Aunque tal teoria no exista por el momento o no esté cabal-
mente formulada, es indudable que tendria que extenderse
mucho mas alli del marco de la lingiifstica. Por su parte, Ru-
wet no parece haber reconocido las diferencias y los limites
(no necesariamente insalvables, a nuestro juicio) entre un mo-
delo esencialmente descriptivo —que constituye, sin duda, el
proposito primerdial de una poética lingilistica— y un modelo
valorativo de la percepcién estética al que la lingiistica quizd
salo podria aportar categorias evidentemente parciales. Con
todo, ha sido un lingiista, Roman Jakobson —cuyo traductor
al francés cs precisamente el autor del trabajo que comenta-
mos— quien propuso hace algunos lustros un modelo que, con
palabras del propio Ruwet, “podria constituir la clave para lo
que representa la diferencia especifica entre el lenguaje poético
y otras formas del lenguaje”. Dicho modelo puede resumirse
en el siguicnte principio: le funcidn poética del lenguaje pro-
yecta el principio de equivalencia del eje de seleccion al eje
de la combinacion* o, segin lo glosa Ruwet: “El lenguaje
poético proyecta las relaciones de equivalencia que general-
mente se dan en el axis paradigmdtico (el axis de la seleccién
© las sustituciones) junto con las que se dan en el axis siniag-
mdtico (el axis de la combinacion o concatenaciones)”. Sin
querer desestimar la importancia de este modelo, que representa
“el primer esfuerzo serio de formular una hipdtesis general
referida a la estructura del Jenguaje poético, y que implica
gran ntmero de caracteristicas aparentemente dispares bajo un
esquema tinico”, Ruwet cree necesario hacerle algunas obser
vaciones que analizaremos a continuacién y que, segiin su de-
<ir, “limitan la categoria del modelo™,

Nota Ruwet que no esti claramente establecido en los pos-

2 RoMAN JakossoN, “Closing Statements: Linguistics and Poetis”, en
Siyle in language, ed. by Th. A. Sebeok, Wiley and Sons, New Yoik,
1960, pp. 350-377. Cf. R. Jakonson, Essais de linguistique générale, Editions
du Minuit, Paris, 1963 (Trad. N. Ruwct); id., Saggi di Imgmstlm generale;
Feltrinelli, Milano, 1966 (Trad. L. Heilmann).
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tulados jakobsonianos el lazo que una ese modelo eminente-
mente lingitistico con el aspecto estético del lenguaje. “La
existencia de la prosa literaria, por una parte, y la de Ia ver-
sificacién ‘prosaica’ (terminaciones rimadas, etc.), por otra, in-
dica que la relacién enire el modelo y el aspecto estético no
es ni necesaria ni suficiente”. Aun reconociendo la parcialidad
del modelo aludido, parece conveniente que nos detengamos
a examinar mds despacio el fundamental ensayo de Jakobson
“Lingiiistica y poética”, que no por un azar es el titulo que
Ruwet eligié para su propio trabajo. Para Jakobson, el propé-
sito de la poética comsiste en encontrar una respuesta satisfac-
toria a esta pregunta: ¢qué es lo que hace de un mensaje ver-
bal una obra de arte?; en otras palabras, cudl es la diferencia
especifica que distingue el “arte de la palabra” de las demis
artes y, particularmente, de los otros tipos de comportamiento
verbal. Asi, pues, por ocuparse de problemas de estructura ver-
bal, ]a poética —seguin la concibe Jakobson— debe considerarse
una parte integrante de la lingiiistica. Ello no implica, por
supuesto, que todos los procesos estudiados por la poética se
circunscriban al lenguaje; bastarfa pensar por cjemplo, como
lo hace Jakobson, en la posibilidad de traspomer una novela
ent un film o una leyenda medieval en frescos o miniaturas para
advertir que “clertos trazos estructurales de la accién subsisten
a pesar de la desaparicién de su presentacion lingiiistica”, Esto
es, que Jakobson se anticipé a sefialar la presencia de trazos
pansemicticos que escapan del terreno de la lingiiistica para
incluirse en una teoria general de los signos, donde el “cono-
cimiento del mundo” a que alude Ruwet o, por mejor decir,
las relaciones de la palabra con el mundo, tienen que ser
examinadas mas alld del “universo del discurso™ al que espe-
cificamente la lingiiistica debe contraerse.

Ahara, bien, gen qué medida la existencia de la prosa litera-
ria v de la versificacion prosaica (la “poesia fénica”, segin la
terminologia de Jean Cohen) limita la categoria del modelo
jakobsoniano? No hay que olvidar que, segiin €l maestro ruso,
la insistencia en scparar la poética de la lingiiistica sélo se
justifica cuando el campo de esta ciencia resulta arbitraria-
mente limitado, cuando ciertos lingiiistas “ven en la frase la
estructura mds compleja que sea pasible analizar, o cuando
el fin de la lingiiistica es reducido a la mera gramitica o a las
cuestiones no semdnticas de la forma externa”. De manera, pues,
que para Jakobson la lingiifstica estructural ha de rechazar de
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entrada la hipétesis monolitica del lenguaje y, fundamental-
mente, debe indagar la interdependencia de las diversas estruc-
turas en el interior de una misma lengua, por cuanto que ésta se
halla constituida por "diversos sistemas simuitineos, cada uno de
los cuales se caracteriza por cumplir una funcién diferente”.
Por otra parte, no deja de lamar la atencién que Ruwet, alu-
diendo a la versificacién prosaica como una de las presuntas
causas de la insuficiencia del modelo jakobsoniano, no haya
recordado que la comstruccion de dicho modelo se basa precisa-
mente en el predominio jerirquico que, en un mensaje dade,
adquiere uno de los factores de la comunicacién verbal y, dentro
de esta prevalencia, a la posibilidad de poner en juego uno o
mds niveles de la lengua. Dicho con palabras del propio Jakobson,
“la diversidad de mensajes no se funda en el monopolio de
una u otra [uncion, sino en el diverso orden jerarquico quc
se establece entre ellas”. A mayor abundamiento, en el famoso
trabajo de Jakobson que nos sirve de pauta, se analiza la fun-
<ién poética en el conocido slogan politico I like Ike, donde
la serie paranomadsica pone en evidencia un uso secundario de
dicha funcién en esa formula de singular eficacia electoral: “La
utilizacion de medios poéticos para fines heterogéneos —concluia
Jakobson— no debe oscurecer la esencia primaria de aquélla”.

En la versificacién prosaica, como en el slogan mencionado,
la funcidn poética no es dominante, sino que representa un
aspecto subsidiario, ancilar, que contribuye en mayor o menor
medida a profundizar la dicotomia fundamental entre los signos
y los objetos y, consecuentemente, a hacer patente al destinatario
la duplicidad cstética del mensaje. En las retahilas Publlmtarlaﬁ,
como, por ejemplo, en la mayor parte de los versos escritos en
nuestra época colonial, la utilizacién de recursos poéticos aspira
a conceder cierta efectividad estética a mensajes aviesamente
convencionales. Por lo que ataie a la prosa literaria —enten-
diendo aqui por tal, no el lenguaje de la cultura que tiene su
paradigma en las formas escritas, sino las creaciones estéticas
que tienen la prosa por instrumento— Ruwet no parece haber
considerado necesario recordar que el propio Jakobson distinguié
muy claramente entre los procesos metatéricos caracteristicos de
la lengua del verso y los procesos metonimicos que estdn en el
centro de la prosa literaria; en ésta, el principio de equivalencia
del eje de la selcceion es proyectado al eje de la combinacidon,
no a nivel de la metifora, sino dc la metonimia, proceso que
“gobierna y define efectivamente la corriente literaria llamada
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‘realista’. . . ; siguiendo la via de las relaciones de contigiiidad,
el autor realista lleva a cabo digresiones metonimicas de la
trama a la atmdsfera v de los personajes al marco espacio-
temporal”.?

Sabemos, puecs, que para Jakobson el lenguaje debe ser es.
tudiado en toda la variedad de sus funciones, y que, antes de
tomar cn consideracion la funcidn poética, es preciso deter-
minar el puesto que le corresponde entre las demas funciones
del lenguaje: emotiva, conativa, referencial, fdtica y metalin-
gidstica. “La puesta a punto” (Einstellung) del mensaje en
cuanto tal, es decir, la atencion del mensaje puesta sobre el
mensaje mismo, constituye la funcién poética del lenguaje”;
pero cabe aclarar —con el propio Jakohson— que “cualquicr
intento de redudr la esfera de la funcién pottica a la poesia,
o de limitar la poesia a la funcion poética, seria una hiper-
simplificacién engafiosa”, ya que la funcién poética no es la
unica gue interviene en el arte del lenguaje, sino sdlo la fun-
cion dominante, en tanto que en las demds actividades lin-
gilisticas representa un aspecto meramente accesorio, como he-
mos podido observar precisamente en la versificacién prosaica.
Parece estar claro que la utilizacion del verso sobrepasa los H-
mites de la poesia, aunque —al propio tiempo— el verso im-
plique necesariamente la funcién poética. Agreguemos que para
Jakobson el anilisis del verso es de estricta competencia de la
poética, si bien ello no nos autoriza a suponer que Ja funcion
poética pueda quedar constrediida en ningin momento al and-
lisis de un s6lo nivel de la lengua.

Ciertamente, como sefiala Ruwet, el modelo de Jakobson estd
inmediatamente fundado en la teoria clisica, que reduce las
relaciones entre los elementos lingiiisticos a dos tipos centrales:
las relaciones de seleccion (substitucién) y las de combinacién
(contextualizacién), pero ello estd lejos de originar un tipo de
amilisis en que dichas vertientes aparezcan sin posibilidad de
integracion y de fecundacidon mutuas. Jakobson sefiald reitera-
damente —como luego se¢ encargaron de precisar Chomsky y
Harris en sus estudios— que en poesia no es solamente la se-
cucneia fonemdtica la que tiende al establecimiento de equiva-
lencias, sino que cada sccuencia de unidades semdnticas tiende
también al establecimiento de ese tipo de ecuaciones: “La su-
perposicion de la semejanza (o desemejanza) a la contigiiidad

3 ROMAN JakomsoN, “Due aspetti del linguaggio ¢ due tipi di afasia”,
en Saggi, ed. cit, pp. 2545,
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confiere a la poesia esa esencia simbdlica compleja, polisémica,
que la permea y organiza intimamente”. El predominio de la
funci6én poética sobre la referencial no anula la referencia, aun-
que la vuelva ambigua; es decir, hace que el mensaje disémico
de la poesia se corresponda con un emitente, un destinatario
v un referente igualmente desdoblados. En esa ambigiiedad —en
la que William Fmpson vio las raices mismas de la poesia— re-
side, al parecer, la substancia de toda percepcion estética.

Jakobson no redujo su modelo de la funcién poética al mero
plano fonoldgico, sino que —como quiere Ruwet— extendié su
sistema de equivalencias a los diversos planos del mensaje; por
mds que en su ensayo fundamental haya prestado muy dilatada
atencién a la lengua del verso, no podemos olvidar las pre-
ciosas observaciones sobre las equivalencias fonoseménticas en
una estrofa de “The Raven” de Poe, que le permitieron con-
cluir que “en poesia cada evidente semejanza fonética es valo-
rada en términos de semejanza y/o desemejanza semdntica’.
Con todo, para el traductor de Jakobson al francés, el modelo
propuesto presenta oiro grave inconveniente teodrico. “Un pro-
blema —dice— sobre el que todavia no se ha trabajadoe real-
mente: jqué equivalencias deben considerarse pertinentes? Ja-
kobson nos ofrece un catilogo exhaustive de todas las clases
de elementos que, cuando se asocian, por razones de equiva-
lencia pueden ser pertinentes desde el punto de vista poético.
Pero hasta ¢l momento no poseemos un criterio que nos permi-
ta elegir, entre la multitud de equivalencias posibles, aquellas
que son realmente pertinentes en un poema dado, para un autor
o en un estilo dado”.

No deja de ser inquietante que un lingiiista tan agudo como
Ruwet reproche a la incipiente poética estructural no haber
cedido a las mismas tentaciones que provocaron el descrédito
de Ia poética tradicional; esto es, establecimiento aprioristico de
todas aquellas equivalencias que, sin excepcién, hayan de re-
sultar poéticamente pertinentes. El cambio de perspectivas in-
troducido por Ruwet no es achacable a jakobson, pues éste dejo
claramente establecido que la poética, en cuanto rama de la
lingiifstica, se ocupa de las diferencias especificas que caracte-
rizan el discurso poético respecto de otros tipos de discurso ver-
bal, v no de las “equivalencias recalmente pertinentes” en cada
acto particular de habla poética; vale decir que el propdsito de

+ Cf. WiLiam Empson, Seven types of aembiguity, New Yok, 3% ed,
1955,
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la poética jakobsoniana consiste en aislar de la nocién de poe-
sta la funcion poética, la poeticidad o literariedad que en cuanto
elemento sui generis no es mas que “una componente de una
estructura compleja, pero una componente que transforina ne-
cesariamente los otros elementos y determina junto con ellos
la composicion del conjunto”.s Esas “diferencias especificas”,
parece obvio decirlo, estin referidas a una especie de discurso,
el podiico, y no necesariamente a todas y cada una de sus ac-
tualizaciones histéricas. Como anotd acertadamente Tzvetan To-
dorov al discutir 1a ponencia de Ruwet, “un analisis inspirado
por la lingiifstica podrfa descubrir las modalidades y propieda-
des del discurso literario mejor que de las obras concretas. En
cada obra —proseguia Todorov— tal andlisis descubriria sola-
mente la manifestacién de una propiedad del discurso literario,
que obviamente s6lo podria ser captada en una obra, pero que
es, ella misma, ¢l verdadero objeto de este estudio™®

Pero Ruwet —que acepta, al igual que Jakobson, el postulado
del Circulo Lingiistico de Praga en sus Tesis de 19297 segtn
el cual la Jengua poética se caracteriza por la violacién de cier-
tas reglas del lenguaje comunicativo— se pregunta cudl seri el
mejor modo de averiguar la “equivalencia entre varios elemen-
tos que exhiben la misma categoria, de tal forma que su pre-
sencia en dicha categoria resulta, en un caso, de Ia aplicacién
de una norma obligatoria v, en otro, de una eleccién optativa;
y todavia en otro, de una violacion de una regla obligatoria”,
queriendo con esta observacién poner de manifiesto una pre-
sunta falta de “procedimientos abjetivos” que entorpecerian
—o, en ultimo término, descalificarfan— Ia aplicacién del mo-
delo jakobsoniano al andlisis de textos literarios concretos. En
consecucncia, si el procedimiento puesto en prdctica por Ja-
kobson y Lévi-Strauss en su famoso estudio sobre “Les Chats” de
Baudelaire, consiste (“al menos en la parte gramatical no se-
méntica de su anilisis”, como delimita arbitrariamente Ruwet)
en registrar sistemdticamente todas las equivalencias, tomando
cada nivel por separado, su resultado pondrfa de manifiesto la

5 Roman JaxOBSON, “Qu'est-ce que la poésie”, en Poéligue, ntm. 7,
Editions du Seuil, Paris, 1971, pp. 299-302.

¢ TzveTaN ‘Toporov, Discusidn a la ponencia de N. Ruwet en loe. cit,
pp- 338-389.

7 Véase ahora la traduccién castellana de las Tesis en El Circule de
Praga, Editorial Anagrama, Barcelona, 1971, pp. 30-63 (Trad. de Joan A.
Argente).



162 JOsE PASCUAL BUXO

dificultad de distinguir entre los “elementos lingiiisticos obliga-
torios y aquellos que son optativos”.

Nuevamente Ruwet parece haber pasado abruptamente del
plano tedrico que representa el modelo al terreno pragmatico
de los andlisis concretos. Recordemos, sin embargo, que si a
nivel de abstracciones generalizadoras la formula jakabsoniana
implica la caracterizacion del discurso poético en aquellos ras-
gos que lo diferencian de otros tipos de comportamiento ver-
bal, ello no supone que, aplicado a un texto determinado, el
modelo deba mantener a ultranza un caracter de obligatoriedad
inflexible, pues va en las Tesis del Circulo de Praga quedo
bien establecido que elementos objetivamente idénticos pueden
desempefiar funciones absolutamente diferentes en estructu-
ras diversas.

Soslayando la resolucidon semintica a que necesariamente debe
conducir el andlisis de las equivalencias fénicas y sinticticas,
Ruwet parece dejar también de lado uno de los mds impor-
tantes problemas planteados por la poética estructural: la ar-
bitrariedad merodolégica que supone toda separacion (en el
estudio de un texto poético dado) de las “frases correctas” e
“incorrectas”, de las que resultan de una norma obligatoria
acatada o de las que provienen de una opcion o de una des-
viacién lata; en otros términos, que la gramdtica de cada caso
particular de habla poérica afecta (o modifica) no selamente
los codigos de la lengua prdctica, sino los subcddigos de la
lengua poética vigente y las propias expectativas de cada uno
de los lectores-hablantes.

En términos generales, las expresiones metaféricas o meto-
nimicas —esto es, lus desviaciones connotativas respecto de un
cbdigo primordialmente univoco— pueden ser el resultado de
la mecanica aplicaciéon de un subcédigo poético estabilizado
patrimonial, en tanto que la aparicién de una “frase hecha” o de
una desviacion “dialectal”, incorrecta respecto de la norma, puc-
de significar, mas que una despoetizacién del texto, una transgre-
sidn necesaria al subcidigo poético cuyas tendencias especificas
se vean neutralizadas de momento. 8Si esto es asi, el discerni-
miento de las equivalencias y oposiciones en un texto literario
dado se supeditard, no a la mera aplicacion de las categorias
de un modelo abstracto y reasuntivo, sino a la verificacién de
las relaciones que se establecen —por tnica vez— en el seno
de cada texto auténomo. Ile ahi que Jakobson, al resumir las
consecuencias de la aplicacidn del principio de equivalencia
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a la secuencia, hiciera hincapié en la capacidad de reiteracién
inmediata o diferida del mensaje poético que, transformado en
una “permanencia”, queda “reificado” en si y en sus elementos
constitutivos. La dificultad principal en la utilizacién del mo-
delo no parece residir tanto en la distincidn de aquellos ele-
mentos linglisticos obligatorios y optativos que proceden de
la lengua de comunicacién, cuanto en la necesidad de precisar el
cardcter de las desviaciones que se dan, alternativamente, den-
tro del codigo de la lengua y del subcddigo poético, asi en sus
perspectivas sincrénicas como diacrénicas.

Frente al procedimiento preconizado por Jakebson, Ruwet
proponc otro método —mo esencialmente diverso del jakobso-
niano, si hemos de ser exactos— que consistiria en “elegir un
determinado nivel, separar las equivalencias que son mds evi-
dentes a dicho nivel y utilizarlas entonces para formular |a
hipétesis en relacién con otras equivalencias posibles pero que
no son tan claras, al mismo o a distinto nivel”. Partiendo, pues,
del nivel sintictico, que en las mds recientes concepciones lin-
glisticas (Chomsky) aparece como la “parte central de la gra-
mdtica y, en cierto modo, como la unica parte ereativa”, Ruwet
emprende el andlisis de “La Géante” de Baudelaire, que —sea
dicho a grandes rasgos— “incluye dos frases [oraciones| comple-
tas. .. de longitud desigual. .. pero de estructura paralela”, y
en las que se observan ciertas equivalencias fénicas que “te-
niendo por intermedio la sintaxis, sirven para poner de relicve
la estructura semdntica”. Esta podria expresarse sintéticamente
como unz ‘relacién de superioridad a inferioridad, del domi-
nante al dominado, que une a la giganta y al yo™:

YJeusse aimé vivre aoprés d'une jeune géante
Comme aux pieds d'une reine un chat voluptucux.
Jeusse aimé voir son corps fleurir avec son ame...
Et parfois. ..

Dormir nonchalamment & I'ombre de ses seins,
Comme un hameau paisible au pied d'une montagne.

A fuer de sinceros, tenemos que confesar que cste anilisis no
ofrece ninguna consideracidn acerca de la belleza del soneto bau-
delariano, a no ser que la homologia sefialada por Ruwet con
“la estructura musical del movimiento de la sonata, con una
exposicién que crea tensién, un desarrollo de caricter frag-
mentado y una repeticion que transforma la tension en ‘relax’”
pueda ser tomada como algin principio atn no desarrollado
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de la “estética estrucrural”. El estudio de “Les Chats" del propio
Baudelaire efectuado por Jakobson y Lévi-Strauss (al que Ru-
wet solo alude de manera oblicua) habfa llevado mucho mis
lejos las posibilidades del andlisis formal; en efecto, la minu-
ciosa detectacidon de equivalencias y oposiciones fénicas y sin-
ticticas en ese poema pcrmitié al lingiiista y al antropdlogo
preu.sar de qué manera los “fendémenos de distribucién formal
tienen un fundamento semdntico: El punto de partida del pri-
mer cuarteto estd dado por Ia proximidad, en la misma casa,
de los gatos con los sabios y los amantes”:

Les amoreux fervents et les savants austéres

Aiment également, dans leur miire saison,

Les chats puissants et doux, orgueil de la maison,
Qui comme eux sont frileux et comme eux sédentaires.

También en el terceto final “una relacién de contigiiidad evo-
luciona hasta la semejanza; pero mientras en el primer cuar-
teto la relacion metonimica de los habitantes felinos y humanos
de la casa funda su relaciéon metaforica, en el ultimo terceto
esta relacidén se encuentra de cierta manera invertida: la rela-
cién de contigiiidad se desprende de la sinécdoque mds que
de la metonimia”:

Leurs reins féconds sont pleins d’étincelles magiques,
Et des parcelles d'or, ainsi qu'un sable fin,
Ytoilent vaguement leurs prunelles mystiques.

“Las partes del cuerpo del gato (ancas, pupilas) preparan una
evocacién metaférica del gato astral y cdsmico... En el sizain
final —compuesto por ambos tercetos— se traspone “a escala del
universo una oposicion que estaba implicitamente formulada
en el primer verso del poema. Los amantes y los sabios reu-
nen, respectivamente, términos que se encuentran entre ellos
en una relacidn contrajda o dilatada. El hombre enamorado
esta unido a la mujer como el sabio lo estd al universo... es
la misma relacién que evocan las transfiguraciones finales:
dilatacion de los gatos en el tiempo y en el espacio, constric-
<ién del tiempo v del espacio en la persona de los gatos’.®

A nuestro juicio, la aplicacién de los postulados de la poética

& Roman JakowsoN y CGraupe LEvi-Stravss, Los Gatos de Baudelaire,
Ediciones Signos, Buenos Aires, 1970 (Trad. Raquel Carranza).
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jakobsoniana al estudio de obras literarias concretas ofrece —al
menos en los casos en que ha sido llevado a cabo por el propia
Jakobson— una indudable garantia de objetividad metodologi-
ca; especialmente si tenemos en cuenta la distincién que con-
viene establecer entre la critica literaria y los estudios literarios,
La primera, segiin advertia el fundador de la poética lingiifs-
tica, suele “sustituir con un juicio subjetivo y censorio la des-
cripcién de los valores intrinsecos de la obra literaria”, en tanto
que los segundos tienen como propdsito el “andlisis cientifico
y objetivo del arte del lenguaje”. La critica, al proclamar sus
gustos y opiniones, parece cerrar toda posible discusién sobre la
obra de arte ya clasificada; los estudios literarios, entendidos
como lo hace Jakobson, al describir la estructura gramatical
y semdntica de la obra, abren nuevas v mds certeras posibili-
dades de interpretacion y valoracién de la misma.

Josié Pascuarn Buxo

Centro de Estudios Literarios.






