EL MANANTIAL DE LA POETICA
EN HUIDOBRO
(EL ANALISIS: HERRAMIENTA
DIDACTICA PARA LA
SEMIOTICA LITERARIA)

La literatura de las vanguardias en Latinoamérica fue
durante décadas poco apreciada por el gran publico que,
seducido, continuaba prefiriendo al modernismo ya aja-
do por sus epigonos. Hubo, para ello, varias razones que
operaron desde su aparicién en la segunda década del
siglo xx: la fidelidad a lo que se vuelve canénico; la re-
sistencia a alterar el gusto, los hdbitos; la difusion lenta y
tardia de lo nuevo —dados los medios de comunicacioén
y de transporte de entonces; el natural espiritu combati-
vo que acompaiia todo dnimo de ruptura con las tradi-
ciones estéticas imperantes y que, por la cercania, por
la falta de horizonte, suele enfrentar a los mismos auto-
res contemporaneos, mds sensibles a discrepancias que
a coincidencias.

El caso de Vicente Huidobro (Chile, 1893-1948) es ejem-
plar en este sentido y explica muchas cosas que parecie-
ron enigmdticas en algiin momento. Y como para noso-
tros es hoy un poeta muy importante, tanto como Tabladal,
Borges, Girondo, Vallejo o Neruda, por ejemplo, a par-
tir de pocas muestras de su produccién es posible com-
prender no sélo lo que dice, sino también los recursos

! Tablada y Huidobro, muy a principios del siglo, fueron de los

vanguardistas latinoamericanos mads radicales. Ambos colaboraron
en la cantata Offrandes, en 1927.
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de que se vale, la idea de texto que preside su voluntad
creadora, el caldo de cultivo socio-histérico-cultural que
lo generd, y lo que significa en su contexto y en el nuestro.

Si nos moviera una voluntad didictica (que supongo
presente en toda reflexién)?, y si tomaramos como base el
breve ejemplo que hoy elijo, mas logrado que provoca-
dor? que se titula Vermouth (y estd tomado de Poemas dr-
ticos), en diversas etapas de lectura analitica podriamos
comprender el poema, admirar los entresijos de su estruc-
tura y ubicarlo interpretando este conjunto en su rela-
cion con la vida de Huidobro, con la idea de texto que pre-
sidi6 sus creaciones y con la época en que éstas quedan
enmarcadas.

Consideremos el ejemplo conforme a los pasos de revi-
sibn que propongo para capturar todos sus sentidos. Efec-
tuados interactivamente, en el aula, como ejercicios, rin-
den una lectura rica y profunda:

VERMOUTH
(De Poemas drticos, 1918)

Bebo en un café
Al fondo de las horas olvidadas Od’)»

Vasos de vino ardiente s,
Y estrellas fermentadas %

TODAS LAS VENDIMIAS
DE LAS HORAS PASADAS

2Ya que esencialmente los humanos hemos nacido para apren-
der, para ensefiar, para ubicarnos en el mundo (y para cambiarlo,
quizd mejorandolo).

% Porque existe en él un equilibrio entre la retérica del cédigo
verbal y la del cédigo espacial (la disposicién y el formato) de sus
elementos. En otros ejemplos de éste y de otros vanguardistas el len-
guaje se somete al dibujo, se convierte en dibujo y traza figuras para
corroborar el discurso.
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Una angustia de amor cierra los ojos

Y pesa sobre los suefios este ramo

Llevo los siglos entreabiertos en mis hombros
Llevo todos los siglos y no caigo

Bebedores de vinos rojos
Y de cielos gastados
Algo se esconde al fondo de los vasos

Bebedores de mares y de vidas
Yo os doy mi sangre en hostias liricas

Mi sangre que hizo rojas las auroras boreales
Viene de enfermedades vesperales

FILIAL LICOR

Campesinos fragantes
Ordeiniaban el sol

Los drboles tienen orejas para esta voz que canta
Todos los siglos cantan en mi garganta*

LECTURA INOCENTE

La primera lectura tiene que ser inocente: cada lector per-
trechado con su bagaje, provisto o desprovisto de conoci-
mientos previos. El primer encuentro con el poema signi-
fica su hallazgo, su localizacién, su identificacién como
una apetitosa gota tomada del inmenso océano de los
textos artisticos verbales. Es inocente porque no requerimos
un acervo de conocimiento especifico para apropiarnos de
€l, para degustarlo; pero, como resultado comprobatorio
de la lectura, debemos ser capaces de parafrasearlo tradu-
ciéndolo a un lenguaje practico y literal. El principal efec-
to de este ejercicio consiste en que el estudiante adquiere

* Tomada de Bacwu, Antologia de la poesia surrealista latinoamericana.
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vivencialmente la conviccién de que la literatura le perte-
nece, es su herencia, y puede acceder a ella sin mas motor
que su voluntad.

EJEMPLO DE POSIBLE PARAFRASIS®

Huidobro reflexiona para si pero, como todo poeta, es-
cribe para compartir su reflexién. Piensa para si y escri-
be para un lector virtual: Bebo vermouth en un café de Mont-
martre, al fondo de las horas olvidadas; es decir, rememora
detalles ubicados entre lo olvidado por parecer no signi-
ficativo. Bebo vasos de vino ardiente (porque quema un
poco, como todo alcohol y porque es incendiario por sus
efectos) y estrellas fermentadas que quiza se reflejan en el
vino y parecen participar en su fermentacion.

En esa evocacién siente que estdn presentes fodas las
vendimias (cosechas) de las horas pasadas; es decir, aqui y
ahora soy el resultado de la vida ya vivida.

Una angustia de amor cierra los ojos (o le hace cerrar-
los), y pesa sobre los suefios este ramo: y €l peso de este asun-
to (amoroso) se agrega a su evocacion.

Llevo los siglos entreabiertos (¢;montados?)en mis hombros.
Llevo todos los siglos y no caigo. Cargo sobre mis hombros la
conciencia de que soy resultado de muchos siglos de
ascendientes que me preceden, y lo soporto. (Todo hu-
mano puede asumir como propia esta reflexiéon que tie-
ne un cardcter universal).

Mis seculares ascendientes fueron también bebedores de
vinos rojos y de cielos gastados (gastados por miradas de
muchas generaciones, como éste de las estrellas que se re-
flejan). Algo se esconde al fondo de los vasos: el bebedor
experimenta esa impresiéon: al fondo de las horas, y al fon-
do de los vasos, hay pasado, hay historia.

5 No hay que olvidar que cada lector es, en cada lectura, un lector
diferente.
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Bebedores de mares y de vidas / Yo os doy mi sangre en hos-
tias liricas. El emisor de este discurso agrega aqui a un
nuevo receptor plural, a un vosoTros; es decir: amén del
lector virtual, implicito, ubicado en el futuro de la lec-
tura del poema —a quien ya aludimos—, aqui es interpe-
lado explicitamente el enorme conjunto de sus antepa-
sados que se sitian en el pretérito y que, entre todos,
habran bebido mares y habran bebido sus vidas. A ellos
les ofrece su sangre convertida en hostias liricas, y les de-
dica poemas que son un medio de comunién.

Asocia el rojo de su sangre con las auroras boreales y
le asigna una procedencia: enfermedades vesperales, enfer-
mizos estados de dnimo prenados de aforanzas melan-
c6licas y amorosas, en los momentos crepusculares.

Filial licor: también el habito del vino se asocia y forma
parte de la calidad filial, de los hdbitos familiares hereda-
dos, virtudes filiales generadoras de poderes de evocacién
del vinculo con los ancestros imaginados como campesi-
nos fragantes —como al campo mismo— (que) ordefiaban
el sol y extraian de €l todo lo vivo, el mundo vegetal, la
vid, lo que alimenta al reino animal. Los campesinos com-
parten todas las fragancias que inundan el campo y que
provienen de lo que ellos cultivan.

Por ello también, en estos reinos vivos (vegetal, ani-
mal y humano) los drboles tienen orejas para esta voz (del
poeta) que canta. Y por ello mismo, al proferir el poe-
ma, él siente que todos los siglos (herencias y tradiciones)
cantan en mi garganta.

LECTURA INTELECTIVA

Ahora bien, en una clase que se cina a un método cons-
‘tructivista® y que por ello tenga etapas de trabajo indivi-

6 Basado en la conviccién de que no se aprende bien lo que se escu-
cha sino lo que se hace, y de que el estudiante no tiene que almace-
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dual, colectivo, interactivo y transdisciplinario, es impres-
cindible un segundo momento de lectura. La intelectiva,
tendiente a garantizar este primer trabajo de compren-
siéon consultando diccionarios para constatar el signifi-
cado de extranjerismos, regionalismos, cultismos, jergas,
etc. Al cumplir con esta tarea el estudiante se habitia a la
consulta de toda clase de diccionarios, hace sus pinitos
(o pininos, como se dice en México) en la investigacion.

Para este ejemplo habria que asignar significado a ver-
mouth, ramo, Montmartre, vendimia, boreal, vesperal. Lo que
se ofrezca, segun el nivel.

LECTURA ANALITICA GRAMATICAL

En esta etapa el estudiante hard una lista de las oracio-
nes, senalando sus partes constituyentes e identificando
las relaciones de coordinacién —de qué clase— y de sub-
ordinacién —de qué clase y de qué grado— que existen
entre ellas. Esta labor es fundamental por varias razo-
nes: la sintaxis en el poema suele distorsionarse someti-
da a la tensioén del verso: metro, ritmo, rima, etc., por
lo tanto, la construccion es menos regular y el ejercicio
menos anodino, menos insustancial, mas problematico
ya que puede repercutir a nivel semantico porque su
significado suele resultar ambiguo, y por ello se presta
para senalar semejanzas y diferencias entre gramaitica y
retérica, entre funcién préctica y funcién poética de la
lengua, y para insistir en que las que son grandes virtu-
des en un poema o en una narracién, suelen ser los
peores vicios en un informe, en un oficio, en una solici-
tud o en un articulo periodistico, por ejemplo.

nar en su memoria constructos ajenos sino propios, elaborados inte-
ractivamente en el aula.
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Al elaborar la lista de oraciones comienzan a surgir in-
teresantes problemas retéricos, como es el de la ELIPSIS
de los verbos (es filial licor; fueron bebedores de vinos rojos),
el de las ALUSIONES (mis antepasados fueron bebedores de
vinos rojos), que seran reconsiderados en la etapa siguiente
ya que, en el texto, las caracteristicas se dan simultanea-
mente, pero su andlisis es sucesivo.

Ademas, durante los ejercicios, el conocimiento y el
dominio de la lengua se afirman como resultado de las
controversias que al respecto siempre se suscitan, al adop-
tar soluciones en las que interviene todo el grupo. Ello,
en nuestro caso, es indispensable para luchar por la con-
servacién del idioma espafiol que vincula y da fuerza al
conjunto de las naciones que lo utilizamos como lengua
nacional’, pues estamos siendo invadidos por nuevos so-
lecismos y disparates cuya moda cunde rapidamente has-
ta entre los escritores, y que muchas veces provienen de
calcos semdnticos y/o sinticticos que se cuelan en las
traducciones.

Tales practicas analiticas (no escuchada su descrip-
cién durante disertaciones como ésta, sino aplicadas du-
rante varias horas dedicadas a un solo ejemplo, que por
ello debe ser breve; es decir, ejecutadas conforme a una
dindmica mixta, individual y colectivamente), procuran
al estudiante una solida conciencia lingiistica y fraguan,
del mejor acero templado, su herramienta suprema para
estar en el mundo, que es la lengua. El resultado de
este ejercicio da las siguientes 16 oraciones:

1) En un café, al fondo de las horas olvidadas, bebo
vasos de vino ardiente y estrellas fermentadas: todas las
vendimias de las horas pasadas

9) Una angustia de amor cierra los ojos

3) Y este ramo pesa sobre los suenos

4) Llevo los siglos entreabiertos en mis hombros

7 Quienes si leemos no hemos sido convencidos de que las no-
ciones de nacionalidad y soberania sean obsoletas.
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5) Llevo todos los siglos

6) Y no caigo

7)  (fueron) bebedores de vinos rojos y de cielos gastados

8) Algo se esconde al fondo de los vasos

9) Bebedores de mares y de vidas, yo os doy mi san-
gre en hostias liricas

10) Mi sangre ... viene de enfermedades vesperales

11) (que hizo rojas las auroras boreales)

12) (es) licor filial

13) Campesinos fragantes / ordefiaban el sol

14) Los drboles tienen orejas para esta voz

15) que canta

16) Todos los siglos cantan en mi garganta

Su correlacién (una vez sefialados sus elementos) reve-
la que las nueve primeras son principales y coordinadas
yuxtapuestas, excepto la séptima que tiene implicito un
verbo copulativo (quienes me antecedieron a través de
los siglos FUERON bebedores de vinos rojos y de cielos gasta-
dos), de modo que es el PrEDICATIVO de ese verbo copula-
tivo implicito y de ese sujeto: mis seculares antepasados.
En la novena hay un vocativo (BEBEDORES) que €s a quien
se dirige esa misma oracién (Yo os poy mi SANGRE). Esta
expresion constituye un ACTO ILOCUTIVO, posee una FUER-
ZA ILOCUTIVA que procura un sesgo especial a las relacio-
nes entre los interlocutores pues constituye aun mds que
una promesa, es ya una dadiva®, es una accién cumplida.

La nidmero once es subordinada adjetiva de la nime-
ro diez, del sustantivo SANGRE.

La ntimero doce es coordinada de la diez pues tiene
IMPLICITO €l mismo sujeto de la diez (SANGRE), no estd
mas que el PREDICATIVO: mi sangre (es) licor filial, (o bien,
predicado nominal: mi sangre, licor filial). Y, atin mas, po-
driamos ver en la nimero doce una APOSICION (a distan-

8 Segiin la moderna légica de la escuela inglesa de Oxford: ini-
cialmente Austin, Searle, y también Van Dijk, Lyons.
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cia), del sujeto de la diez: mi sangre, licor Silial, viene.
Todo ello se debe a que cuando hay implicitos, hay am-
bigtiedad la cual es generadora de PoLISEMIA que es una
de las reinas de las virtudes del lenguaje artistico.

La numero diez y la catorce estin coordinadas entre si
(sin nexos, yuxtapuestas) con las coordinadas anteriores.

La quince es subordinada adjetiva del sustantivo voz.

La dieciséis estd coordinada con las coordinadas anteriores.

Estos resultados generan una serie de valiosas reflexio-
nes relativas a la estructura del poema:

Todas las coordinadas son principales, son indepen-
dientes, son coordinadas yuxtapuestas a distancia, forman
parte de una enumeracién de pinceladas que configu-
ran un paisaje subjetivo que tiene facetas citadinas y bu-
colicas. Describen el ser y estar del poeta en un sitio don-
de bebe, observa, medita, rememora, imagina rasgos de
una crénica que ofrece datos sobre su propia proceden-
cia, sobre los actores que le dieron origen (con los cuales
comulga mediante la donacién de su sangre convertida
en poema), y luego vuelve a si mismo y se relaciona con
su entorno, con el paisaje, y torna a pensar en su vincu-
lo con la historia humana, con su biografia.

La distribucién de las pinceladas oracionales, de las
ideas expuestas, es arbitraria, pero no llega a ser dispara-
tada ni absurda. Significa. Son ideas sueltas que en un
libre fluir de la conciencia concurren a un estado de
dnimo en una situacién dada.

El vaivén de lo objetivo a lo subjetivo responde a la
realidad ilégica con que la conciencia, en su intimidad,
va libremente transitando entre los objetos y las circuns-
tancias que la mueven.

Ahora bien: al elaborar la lista de oraciones en esta eta-
pa, simultineamente comienzan a surgir interesantes pro-
blemas retéricos, como es el de la elipsis de los verbos (ks
JSilial licor; FUERON bebedores de vinos rojos), el de las alusiones
(M1s ANTEPASADOS fueron bebedores de vinos rojos), que seran re-
considerados, sucesivamente, en la etapa que sigue.
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LECTURA ANALITICA RETORICA

En este paso de la lectura es necesario procurar (si no
se ha hecho antes, en otra lecciéon) la necesaria infor-
macién previa relativa a las metdbolas dadas en los cuatro
niveles de la lengua, poniendo el énfasis en las que es-
tin presentes y representan problemas. En los poemas,
generalmente hay que recordar cémo se identifica el
metro en la lengua espafiola’ y cémo participan las sina-
lefas en la delimitacién de la linea versal y del esquema
métrico-ritmico.

En el caso de los versos amétricos —cuando se combi-
nan lineas versales de diversas medidas— hay que recor-
dar que adquieren mayor relieve el material fonico, la
sintaxis y su entonacién, asi como la impresién que pro-
ducen los sentimientos, las asociaciones sensoriales, el
entramado 16gico en el desarrollo de la idea.

Hay que recordar también que aunque estén ausentes
el metro y la rima —en los versos libres— el ritmo no
puede dejar de existir, pero al repetir sus esquemas puede
simular el de la prosa (la cual no los repite, sino los
combina).

En este caso tenemos versos amétricos de 5, 6, 7, 9,
11, 12, 14 y 16 silabas, donde la mayor recurrencia del
endecasilabo (hay seis) sugiere un forcejeo del poeta,
dado entre la tradicién y la ruptura.

Amén de estas observaciones podemos identificar una
serie de figuras: 1) Una SINESTESIA (que asocia sensacio-
nes pertenecientes a distintos registros sensoriales):
bebo... al fondo de las horas olvidadas. 2) Una DILOGIA, es
decir, una DOBLE METAFORA SINESTESICA: bebo... estrellas fer-
mentadas; las estrellas estin fermentadas (como el vino
en el que se reflejan). 3) Inclusive podemos ver una fi-

9 Es decir: cémo un endecasilabo tiene 11 silabas si termina en
palabra grave; pero tiene 10 silabas si termina en aguda, y tiene 12
si termina en esdrdjula.
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gura triple: con la boca bebe el vino ardiente, con los
ojos bebe las estrellas, y las estrellas estdn fermentadas,
o porque se reflejan en el vino, o porque el fermento
del vino ha pasado a ser un estado de fermentacién del
espiritu del poeta. 4) (Bebo) todas las vendimias de las
horas pasadas: otra METAFORA SINESTESICA: bebo la historia,
rememoro; bebo —con la boca— vino, y bebo —con el
sensorio y con el pensamiento— todo el pasado. 5) Una
angustia de amor cierra los ojos: METAFORA: la angustia cie-
rra los ojos: ¢duerme?, ¢muere?, ¢hace al poeta cerrar los
ojos? La AMBIGUEDAD es el disparadero de la EQUIVOCIDAD.
6) Y pesa sobre los suetios este ramo: la memoria de la an-
gustia amorosa que muere o dormita, queda pesando,
como un ramo (COmMO un asunto, cOmo una materia)
sobre los suenos (sobre las reflexiones). 7) Llevo los si-
glos en mis hombros: METAFORA, la historia que rememoro
es una carga pesada. 8) Los siglos entreabiertos. METAFORA:
no alcanzamos a leer bien los siglos que nos preceden,
sélo los hojeamos y los ojeamos, percibimos algo de
ellos, como en un libro entreabierto; s6lo tenemos atis-
bos de lo que ocurrié en ellos. 9) Se repite Llevo los si-
glos, Llevo todos los siglos, al inicio del verso, es una ANA-
FORA que la segunda vez agrega ENFasis al agregar la
palabra todos. 10) Llevo ese peso (todos los siglos) y lo
soporto (no caigo): METAFORA. 11) DiLoGiA, MULTIPLE META-
FORA: bebedores de cielos gastados (bebedores con los ojos),
bebedores de mares: viajeros, y también, grandes bebedores,
bebedores de enormes cantidades de vino, y bebedores de
vidas: consumidores de todas las vidas de los antepasados
que desembocan en cada vida, y también: rememorado-
res de vidas, de historias. 12) Algo se esconde al fondo de los
vasos: ALUSION a todo lo que se ha dicho antes, ya que
todo ello se suscita al beber. 13) ANAFORA: se repite al
inicio del verso bebedores. 14) Yo os doy mi sangre: METAFO-
RA, a vosotros (mis antepasados bebedores de vino y re-
memoradores de nuestra historia) os dedico mi sangre
(mis actividades vitales, mi vida). 14) (Os dedico mi vida)
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en hostias liricas, METAFORA: en mis poemas comulgo con
ustedes, con su memoria. Mi historia comulga con su his-
toria. 15) Mi sangre que hizo rojas las auroras boreales: META-
FORA: hay una comparacién implicita entre el rojo de la
sangre y el de las auroras boreales. Hay un trasfondo en
esa comparacion: el mundo existe para el hombre por-
que es pensado y bautizado y rememorado por él. 16)
Mi sangre... viene de enfermedades vesperales: METAFORA: ese
estado animico de percepciones aleatorias, de sensaciones
y reflexiones fortuitas, viene asociado —en el caso del
poeta— con momentos crepusculares, con atardeceres
propiciadores de estados de dnimo enfermizos, con ma-
lestares. El amanecer suele asociarse —aunque no necesa-
riamente— con la euforia: el dia nace; en cambio el atar-
decer —no siempre pero muchas veces— se relaciona con
la depresion: el dia muere. 17) Filial licor: DILOGiA, dos
METAFORAS. Sangre compartida por la familia humana; vi-
vencias compartidas con nuestros ancestros. 18) Campe-
sinos fragantes: METAFORA de los mismos ancestros: gene-
racion tras generacién nos alimentamos de la tierra,
vivimos explotindola, cosechando de ella. Asi han sido
nuestros ancestros, campesinos con la fragancia propia
del campo, de la naturaleza. 19) Orderiaban el sol (esos
campesinos fragantes): METONIMIA (causa-efecto): orde-
naban, sacaban con su trabajo, del sol, la vida, como
de una ubre, porque nada se produce en la tierra donde
no da el sol; nada se produciria si no existiera el sol.
20) Los drboles tienen orejas: METAFORA: los drboles escu-
chan. 21) (Orejas) para esta voz que canta: METAFORA: para
los poemas que pienso y escribo. 22) Los siglos cantan:
METONIMIA (espacial: del simbolo por la cosa simbolizada
—que se basa en una convencién cultural): los siglos
cantan, la historia secular es para el poeta equivalente a
una cancién porque para el hombre los signos signifi-
can, son historia, dicen algo importante. 23) Cantan en
mi garganta: METONIMIA (de la causa por el efecto): can-
tan en mis poemas (que salen de mi garganta, de mi
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voz). De mi garganta de poeta sale esa cancion que con-
tiene la historia, la voz de los siglos.

También en esta ultima expresién hay un trasfondo,
un reconocimiento de que cada hombre es un animal
histérico y su trascendencia estd en que contribuye a te-
jer la historia, es una puntada en la urdimbre de la his-
toria de nuestra especie.

Ahora bien: al terminar este ejercicio el estudiante ha
realizado diferentes lecturas, cada una con diversas in-
tenciones. Como resultado, es capaz de explicar qué
dice el texto y de qué manera lo dice; ello puede reper-
cutir en su paréfrasis inicial. En este momento puede
revisarla y afinarla.

ANALISIS CONTEXTUAL: LA MIRADA SEMIOTICA

Conforme a la teoria de los signos denominada semio-
logia o semiética y desarrollada con sus diversos matices
en sus diferentes vertientes durante el siglo xx, sobre
todo a partir de las propuestas de Yuri Lotman hace trein-
ta afnos, y con la intencién de ensenar a leer literatura,
hemos elegido trabajar a partir de un texto breve, caris-
matico, seductor, ejemplar, complicado (para que propi-
cie el acarreo de disciplinas auxiliares). Hemos procura-
do que sea de un autor representativo de una tendencia
importante en la historia de la literatura hispanoameri-
cana. A todas luces es un método opuesto al historicista
que se utilizé durante siglos y al que atin se aferran no
pocos profesores.

Por ello hasta aqui hemos visto al texto como un todo
que se basta a si mismo y cuya compleja estructura esta
llena de significados que en cada etapa de analisis hemos
ido descifrando. Sin embargo es indispensable, para com-
pletar el proceso de lectura, realizar ejercicios que per-
mitan al estudiante contestar otras dos preguntas: ¢Por
qué dice el texto lo que dice? ¢Por qué de esa manera?
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Plantear tales problemas no en el inicio, sino en la
desembocadura del procedimiento, permite atender, como
antano, los datos biogrificos del autor y el marco histéri-
co y cultural; pero ahora ciéndonos a la nocién de per-
tinencia. Ello significa que al investigar, tanto la vida de
Huidobro —sus oportunidades, limitaciones, vicisitudes—,
como las ideas de texto mds importantes que prevalecian
en ese tiempo entre los principales creadores contem-
poraneos, y al observar el devenir de las otras artes, la
estamentacion de la sociedad, el impacto del desarrollo
cientifico y de otros aspectos de la cultura, los avatares
politicos, las guerras, etc., solamente consideraremos
aquellos datos cuya relevancia provenga de que arrojen
luz sobre el texto leido y expliquen los porqués de su es-
tructura, de su significado y de su sentido, tanto en el espa-
cio y momento de su creacién como en el nuestro, en el
aqui y ahora de cada lector.

Es recomendable que el profesor elabore estas inves-
tigaciones y las procure a los estudiantes no como confe-
rencias, sino en copias escritas, para que ellos las con-
sulten e investiguen y establezcan las correlaciones que
conducen a la interpretacién, pues dejarlo de tarea al
estudiante tendria graves inconvenientes (principalmente
su incumplimiento) porque requiere mucho tiempo. Ya
hemos visto que los ejercicios anteriores se llevan varias
horas de clase consagradas a cada autor, pero es mucha
la riqueza procurada por esa experiencia. Si el profesor
entrega el material para investigar la correlacién entre
texto y contexto, lo que queda en manos del alumno no
son unos malos apuntes hechos con premura, sino un
material resumido y bien escrito, susceptible de prestar
servicios nuevamente, de volver a ser consultado, sobre
todo por quien se dedique a la ensefanza.

De la vida de Huidobro, de su entorno, de las ideas
de texto periclitadas y de las nacientes que arrojan luz
sobre el poema estudiado y lo explican, aquellas que
principalmente iluminan y explican la estructura, el sig-
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nificado y el sentido de su obra son las siguientes, ya
que nos informan acerca de las circunstancias, las amis-
tades, las experiencias que conformaron sus motivacio-
nes, su sensibilidad, sus preferencias.

De familia de terratenientes ricos y poderosos, estu-
di6 con jesuitas y fue un joven precoz y ambicioso, que
ya entonces se proponia sentar plaza entre los mejores
poetas y que entre 1911 y 1916 (entre los 18 y los 23
anos) publicé cinco libros!?, los cuales atin revelan resa-
bios modernistas pero ya inauguran contactos con nue-
vas vertientes y muestran rasgos creacionistas. Quizd por
ello Sdinz de Robles —con argumentos convincentes—
sefiala el origen del creacionismo como anterior a 1915 y
como derivacion filial del cubismo (a partir de las obras
de Max Jacob, Paul Dermée, Pierre Albert-Birot y de Apo-
llinaire, de quien fue mas amigo). Ademds, en esos afios
fundé también una efimera revista (Azul) e impartié
conferencias. En El espejo de agua (de 1916) aparece ya
una Arte poetzca en la que cons1dera que el poeta es un
pequerio Dios'!

En ese mismo ano viaja a Europa y lleva una vida de
actividad vertiginosa en Paris y en Madrid, se hace ami-
go de importantes artistas de la vanguardia europea como
Guillaume Apollinaire!'?, Pierre Réverdy!®, Max Jacob!?,

10 Ecos del alma en 1911, La gruta del silencio en 1913, Las pagodas
ocultas en 1914, Addn en 1916 y El espejo de agua, ya en Buenos Ai-
res y todavia en 1916.

' GaArcia RODRIGUEZ y GaRcia ALLERS, Antologia de poetas hispano-
americanos contempordneos.

12 Apollinaire (1880-1918) partidario pasajeramente del futuris-
mo, pero luego del cubismo.

13 Réverdy (1889-1960) creador de una nueva sintaxis tipogrifica,
es considerado precursor, en general, de las vanguardias desde su
inicio, y principalmente del surrealismo.

4 Max Jacob (1876-1944), cubista y dadaista, amigo de Apolli-
naire y de Picasso, pintaba y escribia poesia y prosa (precisamente
teoriz6 sobre el poema en prosa). Como era judio, aunque conver-
so, los nazis lo deportaron a un campo de concentracién donde pron-
to murié de pulmonia.
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Tristan Tzaral®, y también de Picasso, Juan Gris, Miré,
Gémez de la Serna, Gerardo Diego, e hizo experimen-
tos en pintura, cine, teatro y musica. Por ello tuvo opor-
tunidad de colaborar en la revista futurista'® Sic (1916-
1919) y con Apollinaire en la revista Nord Sud (1917-1918),
y por ello fue visto como una de las figuras del cubismo
francés, pues publicé poesia que lo ubica s6lidamente
en esa direccion, y en este idioma, y también en ambos
idiomas (espanol y francés), como en Horizon Carré (Pa-
ris, 1917), por ejemplo. Por si fuera poco, Stefan Baciu
lo ubica también entre los precursores del surrealismo’.
Es decir: se le relaciona con las vanguardias del vanguar-
dismo'8 e inclusive con el existencialismo, y no parece im-
posible ligarlo al imaginismo de Ezra Pound en cuanto a
su libertad en el terreno de la sintaxis y en la prolife-
racién de imdgenes, ya que su idea de texto proviene de la
convivencia contagiosa de muchos ismos contemporaneos.

En Madrid, colabora en 1918 en la revista Ultra, del
importante grupo de poetas al que pertenecian Juan
Larrea y Gerardo Diego, donde surgié6 el wltraismo en 1919,
iniciado a instancias de Huidobro!? por Rafael Cansinos-
Assens y Guillermo de Torre, con influencia, ademas,
del futurismo. En 1921 funda en Paris la multilingte re-
vista internacional de arte Creacion/Création, que dura, con
tres nimeros, hasta 1924 y constituye la corroboracién de-
finitiva del creacionismo. Por ese tiempo escribe obras en
espanol y en francés, por ejemplo: Horizon Carré (Paris,
1917), Ecuatorial (Madrid, 1918), Poemas drticos (Madrid,

15 Un rumano refugiado en Zurich, que pasé a encabezar el movi-
miento dadaista —de la no lengua— cuando fue abandonado por el
alemian Hugo Ball.

16 A pesar de que dos afos antes habfa rechazado el futurismo en su
libro Pasando y pasando. V. Jozer, Historia de la literatura hispanoamericana.

17 Baciu, Antologia.

18 Asi les llama GiMENEZ FRONTIN et al., Movimientos litearios de vanguardia.

19 Oviepo, Historia de la literatura hispanoamericana. V. 3. Postmoder-
nismo, vanguardia, regionalismo.
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1918), Hallali, poeme de guerre (Madrid, 1918), Tour Eiffel
(Madrid, 1918), Saisons choisies (Paris, 1921), exhibe sus
poemas cuadros (en Paris, en 1922); publica Altazor o el viaje
en paracaidas (Madrid, 1924; aunque lo trabaja desde
1919 hasta 1931, ano en que aparece la versién definitiva).
Ademas, estan Automne régulier (Paris, 1925), Tout & coup
(Paris, 1925), y colabora desde Paris con Juan Larrea y
Vallejo en la publicacién, de 1926, de la revista de van-
guardia Favorables-Paris-Poema y ese mismo afo, junto con
Macedonio Fernandez y Borges, colabora en la compila-
cién del Indice de la nueva poesia americana que se publi-
ca en Buenos Aires. Y publica muchos trabajos mas?’ que
luego se reeditan. Por lo menos hay registrados mas de
treinta libros de poemas?!. Baciu registra las fichas com-
pletas de veinticinco, los tltimos tres, péstumos: una An-
tologia y dos Obras completas. Bella Jozef afirma que fueron
treinta y uno sus libros, en prosa y en verso, nueve de
ellos en francés. Ademas, hizo experimentos teatrales en
la década de los treinta (Gilles de Raiz 'y En la luna) que
fueron estrenados mucho después??.

Desde luego, su poema mis importante y audaz es su
extenso (110 paginas en la primera edicion) Altazor (un
mot valise hecho de altura 'y azor), escrito entre 1919 y 1931,
en francés y en espanol (su titulo provisional era voyage en
parachute), sembrado de expresiones revolucionarias
en muchos sentidos (prescindiendo de estrofas, metros,
rimas, puntuacién, adjetivos, nexos sintdcticos; inven-
tando palabras mediante traslapes (llamados crasis, mots
valises o palabras “sandwich”), series de juegos de palabras,
Jjuegos tipograficos, enumeraciones cadticas, largas cade-
nas de desplazamientos semdntico-sintdcticos®>, de juegos de
montajes de palabras, de experimentos extremos que co-

20 Bacwu, Antologia.
21 Garcia RODRIGUEZ y GARCiA ALLER, Antologia.
22 OQvieno, Historia.
23 Asi las denomina Oviebo, Historia, p. 314.
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lindan con el vacio del dadd y el letrismo, y publicado
en algunas de sus partes, a guisa de anticipos.

Huidobro lanzé, primero en su manifiesto Non Ser-
viam, leido en Chile en 1916 (que lo hace no sé6lo uno
de los primeros poetas sino también uno de los primeros
teéricos de las vanguardias), y luego en su libro Manifeste,
de 1925, antes de regresar a Chile, su estética revolucio-
naria; es decir, la teoria literaria del creacionismo, cuya pa-
ternidad, sin embargo, muchos discutieron y le negaron,
sobre todo el francés Pierre Réverdy que también preten-
dia ser el iniciador de ese movimiento. Manifeste fue visto
por otros —que quizd trataban de deslindar dos corrien-
tes que compartian muchas caracteristicas— como una
muestra de oposicién al Manifiesto del surrealismo de An-
dré Bretén en 1924.

Su agitada vida artistica no le impide llevar otra, parale-
la, de participaciones politicas. En Chile particip6 lanzan-
do su candidatura a la presidencia de la Republica en
1925; pero resulté incomprendido, atacado y herido a trai-
cién?t, Ademds, aunque provenia de la oligarquia chilena,
hubo muchos cambios ideolégicos en su vida: pertenece
al Partido Comunista (por 1932). Mas tarde particip6 en
la Guerra Civil Espaiiola y asiste al Congreso de escritores
antifascistas de Madrid (en 1937); luego rine con Neru-
da, renuncia al Partido en 1940, se convierte en antico-
munista, regresa a Francia en 1944 como corresponsal en
la Segunda Guerra Mundial, permanece en Berlin duran-
te la batalla final (formaba parte de las primeras tropas
que llegaron al que habia sido refugio de Hitler), es heri-
do en dos ocasiones. Retorna, en fin, a Chile, al final de la
guerra, y alli muere tres anos después, en enero de 1948.

Pero, por otra parte, en sus simultineas y sucesivas ac-
tividades artisticas, en 1926, junto con Jorge Luis Bor-
ges y Alberto Hidalgo, publica Indice de la nueva poesia
americana; en 1934, en Chile, las revistas de vanguardia

24 Diccionario Bompiani de autores literarios.
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Ombligo y Vital; en 1935, en Chile, Tres novelas ejemplares
en colaboracién con Hans Herp. En 1937, en plena gue-
rra civil, durante el Congreso de Escritores Antifascistas,
coincide en Espafia con Vallejo, Cernuda, Alberti, Her-
nindez y otros de los grandes? creadores.

Ademis de su obra poética —de mayor trascenden-
cia— intenté escribir teatro, sin éxito, y escribié novelas
en una prosa poética: Mio Cid Campeador, hazaria, 1929;
Cagliostro, novela filme, 1934; La préxima, 1934, y Satiro o
el poder de las palabras, 1939. Pero esencialmente ha sido
reconocido como un poeta formado en el vértice de las
vanguardias y en la tradicion de la ruptura®, relacionado
con el cubismo?’y también como autor y promotor de la
tendencia llamada por él creacionismo, relacionada con
el ultraismo espanol de aquellos mismos dias y con el
futurismo®® en Italia y en Francia. Ademds, Baciu lo colo-
ca entre los precursores del surrealismo mientras Garcia
Rodriguez y Garcia Aller?® lo vinculan inclusive con el
existencialismo debido a sus visiones césmicas y a su obse-
sién por el asunto de la muerte como telén de fondo de
otros temas, principalmente en Altazor (donde se rela-
cionaria con el expresionismo, pues imita a Whitman)?’,
en Ver y palpar, o en El ciudadano del olvido. Eso en cuanto
a su ascendencia. En lo que toca a su posterior influjo,
ha sido muy grande en la literatura de los americanos
hispanohablantes vy, ademads, Ferniandez Moreno lo sena-
la como un antecedente de la poesia concreta brasilena
de Haroldo de Campos y Décio Pignatari, no porque lo

25y, Oviepo, Historia, vol. 4. De Borges al presente.

26 FERNANDEZ MORENO atribuye la expresidon a Paz. V. América La-
tina en su literatura, p. 87.

27 Con sus caligramas habria influido luego en la poesia concre-
ta, segtin FERNANDEZ MORENO, América Latina, p. 143.

28 Por su empleo de los recursos tipograficos y por sus alusiones
a miquinas y a la Primera Guerra Mundial.

29 Antologia, p. 118.

30 FERNANDEZ MORENO, América Latina, p. 191.
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hayan conocido sino porque revelan los mismos funda-
mentos y la misma trayectoria3l.

Su teoria del creacionismo postula, en esencia, que el
objeto artistico es auténomo y no es una simple repro-
duccién de la realidad, ya que la realidad artistica se da
en un mundo distinto y paralelo al de la naturaleza, en
un mundo fundado en la supremacia de las imdgenes
creadas en el poema, las cuales no pueden existir fuera
de €l y son visiones inéditas. Por ello el poeta debe hacer
el poema como la naturaleza hace un drbol. Para lograrlo
se recomienda liberar la palabra respecto de las pautas
tradicionales y hacer un abundante uso de la metdfora.
De todo ello resulta un delirio verbal (...) un trascendenta-
lismo lidico que pretende alcanzar dimensiones césmicas3?,
una tentativa de creacion absoluta, que se baste a si misma33
y que, conforme a la idea de Lévy-Strauss en El pensamien-
to salvaje, podria revelar una tendencia religiosa®,

El creacionismo, pues, exaltado movimiento de subversién ar-
tistica®, contrario a lo manido, a lo establecido, a lo mar-
chito por el uso, abocado a la bisqueda de lo insélito,
aparece en Espana paralelamente a la Primera Guerra
Mundial, paralelamente a otras tendencias de vanguar-
dia europeas, y también paralelamente a la primera es-
tancia prolongada de Huidobro en Europa (1916-1925).
El recurso que pone en juego esta tendencia es funda-
mentalmente la imaginacion, puesta al servicio del re-
manejo de la lengua, de sus reglas y de sus mecanismos.
Tanto el chileno Huidobro como el francés Réverdy que
pretenden ser los inventores del movimiento®, y cada

81y, Op. cit., p. 152.

32'V. Jozer, Historia de la litertura.

%% V. FERNANDEZ MORENO, América Latina, p. 195.

% Ibidem, p. 203.

35'V. SAINz DE RoBLES, Ensayo de un diccionario de la literatura, t. 1.

36 Sdinz de Robles describe la polémica en su circunstancia y con
sus actores. También lo hace Guillermo de Torre en Tres conceptos de
la literatura latinoamericana, donde afirma que lo que se discutia era la
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uno lo describe, con sus propias palabras, mas o menos
en los mismos términos. Unos criticos dan la razén al
francés y otros al chileno®. En lo que existe coincidencia
es en considerar que en ambos casos la teoria y las es-
trategias que en ella se aplican tienen sus antecedentes
en Max Jacob, en el cubismo y en las lucubraciones so-
bre la conciencia del filésofo francés Bergson. Ademais,
no puede negarse que ambos repercuten como agentes
revolucionarios, reciprocamente, en las literaturas de
sus respectivos paises?S.

Huidobro lo plantea como una teoria estética que €l
comienza a imaginar en 1912, que aparece ya madura
en El espejo de agua (1916), en Ecuatorial y en Poemas dr-
ticos (ambas de 1918). De hecho hay en él también la
presencia de un cosmopolitismo esteticista. Segin su idea,
cada mirada del poeta crea un mundo nuevo; cuando el
poeta hace el poema, crea, en él, ese otro mundo, aut6-
nomo, de tal modo que si dice: el pdjaro anida en el arco
iris, inventa, por una suerte de magia, esa otra realidad
equivalente (en la que cumplen un papel esencial la al-
teracion del fondo y la forma, y la frecuentacién de la
imagen visual y el lenguaje figurado), y que constituye
otra verdad.

Segun Réverdy, el poema es unico, no copia nada,
posee un valor que es sélo artistico e independiente de
la realidad. Segiin Huidobro, el poeta no se propone imi-
tar servilmente a la naturaleza, sino crearla®® en un es-
pacio que los demds no percibimos hasta que el artista

originalidad y prioridad de las teorias y conceptos que bajo tal nombre se
defendian.

87 Por ello Huidobro fue el mds discutido de los vanguardistas inicia-
dores, dice JEaN FraNCO, Historia de la literatura hispanoamericana, p. 223.

% Aunque algunos criticos dedican mucho espacio a hablar pésima-
mente de Huidobro, como Diez EcHarri y Roca FRANQUESA en su Historia
de la literatura espasiola e hispanoamericana.

% Todavia en su Manifiesto Non Serviam, de 1941 y en posteriores
conferencias, asi lo explica. V. SAINZ DE ROBLES, Ensayo de un diccionario,
p- 236.
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lo agrega. Ambos coinciden, porque sélo el poeta halla
el modo de decir lo indecible, aunque lo logra utilizan-
do el mismo neutro vehiculo que todos cotidianamente
usamos. Naturalmente la imagen, la técnica imaginisia,
tanto en el sentido del lenguaje figurado, metaférico,
creador de un mundo propio y diferente, como en el sen-
tido del imaginismo inglés (de Ezra Pound, por ejemplo,
en 1914), que reclama junto a la contundencia de la
imagen la absoluta libertad en el uso del lenguaje, des-
empeia el mds importante papel, y es mds evidente en
los ejemplos de Huidobro que en los del poeta francés.

Huidobro lanza en su poesia una declaracién de in-
dependencia frente a la naturaleza. No quiere servirla,
desea crear realidades propias, un mundo distinto, con su
flora y su fauna propias. Yo tendré mis drboles que no seran
como los tuyos, tendré mis montanas, tendré mis rios y mis
mares, tendré mi cielo y mis estrellas. Y no podras decirme: Ese
darbol esta mal, no me gusta ese cielo... los mios son mejores,
sigue declarando en su manifiesto Non Serviam, presen-
tado en Santiago de Chile desde 1916.

El poeta es capaz de hacer un poema como la naturaleza
hace un darbol, dice Huidobro pareciendo reclamar un
don de alquimista (que después habria de negarle otro
chileno, Nicanor Parra?’, representante de otra revuel-
ta, ésta, en cambio, antipoética)*!. Sin embargo muchos
anos después Oviedo vuelve a reconocer en €l al vate, al
alquimista®?®, y Caracciolo tiene razén cuando afirma que
la constante tensién en la poesia de Huidobro revela su
lucha por ser'y por lanzar lo humano hacia un dmbito supe-
rior... por capturar lo inalcanzable*®, y Ferniandez Moreno
acierta cuando lo menciona entre los iniciadores de las
vanguardias de mayor calidad (Huidobro, Borges, Vallejo,

40V, Ovievo, Historia, vol. 4. De Borges al presente.

4! Huidobro, en Altazor, se habia llamado a si mismo antipoeta y
mago.

42 Historia, vol. 3, p. 306.
. BV, CaraccioLo Trejo, La poesia de Vicente Huidobro y la vanguardia.
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Neruda)**. Las lineas siguientes constituyen uno de sus
mejores ejemplos:

Que el verso sea como una llave que abre mil puertas
Una hoja cae; algo pasa volando;

cuanto miren los ojos, creado sea

y el alma del oyente quede temblando.

¢Por qué cantdis la rosa? {Oh poetas!
Hacedla florecer en el poema...
Sélo para vosotros
viven todas las cosas bajo el sol.
El poeta es un pequenio dios

Y muchos pasajes de su poesia, sobre todo en Altazor,
revelan al vate, pues parecen profecias, expresan premo-
niciones que hoy podemos ver como realidades, por ejem-
plo en estos fragmentos:

Después de mi muerte un dia

El mundo serd pequeno a las gentes
Brotardn continentes sobre los mares
Se hardn islas en el cielo

Habrd ciudades grandes como un pais

Gigantescas ciudades del porvenir

En donde el hombre-hormiga serd una cifra

Un ntmero que se mueve y sufre y baila

Un poco de amor a veces como un arpa que hace
olvidar la vida...

O donde juega al montaje de palabras*®:

44V. América Latina, p. 140.
4 Ibidem, p. 295.
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Al horitafia de la montezonte

La violondrina y el goloncelo
Descolgada esta mafnana de la lunala
Se acerca a todo galope

Ya viene la golondrina

Ya viene la golonfina

Ya viene la golontrina

Ya viene la goloncima... etc.

Es evidente que estos datos y estas muestras, seleccio-
nadas por su pertinencia dada su relacién con la idea de
texto plasmada en la obra de Huidobro, no sélo arrojan
una luz sobre la estructura y el significado del poema
elegido como ejemplo, sino que incitan a buscar mis in-
formacién y mds senales de su relacién con el cubismo,
ultraismo, futurismo, surrealismo, imaginismo, cosmo-
politismo esteticista, poesia pura, dadaismo, existencia-
lismo, ya que lo vinculan también con las demas determi-
naciones histérico-culturales de su dmbito. En este resumen
se estd invitando al estudiante a subrayar los rasgos y los
datos que determinaron la configuracién de las obras
poéticas de Huidobro, segiin su propia idea, como crea-
ciones que no copian, reflejan, imitan o representan,
sino que son originales, auténomas, pues anhelan rivali-
zar con las creaciones divinas*, que era lo que se pro-
ponia este autor.

HELENA BERISTAIN

Instituto de Investigaciones Filolégicas, UNAM.

46 Ibidem, p. 310.
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