PROLEPSIS, IMAGENES E IDEOLOGIA
EN UN TEXTO MARTIANO

1. ANALISIS DE UN TEXTO

Ya hemos tenido la oportunidad de tratar un aspecto de la ¢s-
tructura de la prosa del gran orador cubano (1853-1895) en
Notas de fornologia literaria acerca de un texto cubano,* donde
hemos estudiado los grupos melddicos (o de entonacidn) y los
fénicos (o de intensidad). Hemos estudiado, posteriormente,
otro aspecto —el de la iteracion estilistica— en Appunii di
stilistica ispano-americana.* En el “Apéndice” de este ultimo
trabajo (lteracién de estructuras sintagmdticas, pp. 41 ss.) he-
mos observado que en la prosa martiana, ademds de rcpertirse
con elevada frecuencia determinados elementos léxicos, va re-
pitiéndose igualmente el patron sintagmdtico, es decir, la es-
tructura sintdctica de los sintagmas, segin algunos tipos que
hemos descrito. Hemos intentado, en fin, explicarnos dichos
fenémenos situdndolos en el contexto de la tradicion y de la
espiritualidad del autor.

Queremos ahora analizar, en el mismo texto utilizado para
las anteriores investigaciones® y siempre a titulo de muestra
sintomdtica, otra constante estilistica que caracteriza la prosa
martiana y que también representa un tipo de iteracién de
estructuras: la prolepsis (género de hipérbaton), por la cual
el predicado verbal tiende a colocarse ante el sujcto. Asimismo,

. 1“Quaderni dellFIsticugo di Glottologiz dell’'Universitd degli studi di Bo-
fogna”, ¥V (1960), pp. 119 ss.

2 Appunti di stilistica ispano-americana: L'iterarione lessicale e strutturale
nella prasa di Jos¢ Marli, Padova, Tribunato degli studend, afia ac. 1962-1963
(mimeogr.), 59 pp.—La parte tebrica de este trabajo se ha publicado con
el titulo de “Liiterazione nella prosa di José Martl”, en Le Lingue Straniere,
X1V, 4 (luglio-agosto 1965), pp. 3-12.

38e trata de Los pinos nuevos, uno de los mis famosos discursos de Martf,
pronunciado en Tampa, el 17 de noviembre de 1891, para conmemorar el vi.
gésimo aniversaxrio del fusilamiento de un grupo de estudiantes de medicina
de La Habana por parte de los espafioles. Se puede hallar en Obras Completas,
La Habana, 1946, pp. 37-40. Nuestras citas, en este trabaje, corresponden a
Pdginas escogidas, por Max Henriquez Utrefia, Paris, 1919, pp. 45 ss.
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las determinaciones del verbo, e inclusive las subordinadas de-
pendientes del mismo, pueden preceder la secuencia proléptica
predicado verbal + sujeto.* Se trata, en suma, de un desplaza-
miento temporal, de una anticipacion del verbo y, a la vez, de
los elementos secundarios de la frase, quedando asi pospuesto
el sujeto que la concluye seminticamente.

Cierto que es éstc un fenomeno no insélito en el estilo ora-
torio y, menos aun, en la oratoria hispdnica (que, a su vez,
refleja, méds que otras lenguas romdnicas, la libertad sintdcti-
ca latina) ; sin embargo, el grado de su frecuencia y la comple-
jidad de sus modos de realizacion en el autor cubano resultan
particularmente insdlitos.

Veamos primero los casos de prolépsis del predicado verbal
reforzada, a su vez, por la prolepsis de alguna determinacion
(modal, temporal, locativa, etcétera) que al verbo se refiere
(doble prolepsis), teniendo en cuenta que aqui se incluyen
también los tipos sintdcticos considerados como normales den-
tro de un lenguaje afectivo (normal-afective) : elles tienen
para nosotros valor estadistico en relacion con el todo y como
soporte de variantcs correspondientes. Repirese también en el
hecho de que, a menudo, Marti se expresa en prosa por hemis-
tiquios a minore 0 a maiore colocados a veces en verdaderos
endecasilabos o alejandrinos:

1) “Del semillero de las tumbas [ ...] orea la tierra timi-

da”, p. 47 (determinacion locativa + pred. verbal + su-
jeto; etcétera) ;

2) “Con superior beldud se le animd el rostro caido”, p.
(determinacion modal + pred. verb. + sujeto) ;

3) “Con soberbio poder se levani¢ el danimo patrio”, p. 48
(determinacion modal + pred. verb. + sujeto) .

4) “Nunca olvidard Cuba, ni los que sepan de heroicidad
olvidaran...”, p. 50 (determinacién temporal + pred.
verbal -+ sujeto) :

Se agrega agui la iteracién semanterdtica (“olvidard”-“olvi-
daran”), y a la prolepsis en el primer sintagma se opone la

4 Para otro aspecto de la inversibn martiana en el dmbito de la iteracion
{fuera de la prolepsis), cf. Appunti di stilistica, § 5.7 y passim.



PROLEPSIS E IDFOLOGIA EN UN TEXTO MARTIANO 143

construccién, normal en el segundo, produciéndose asi, en
la frase, un contraste sintdctico interno sumamente vivaz;

5) “iJamds cesard de caer el sol sobre el sublime vengador
sin iral”, p. 50 (determ. temporal 1 pred. verbal + su-
jeto)

donde se suma a la prolepsis la iteracion del mismo patrén
ritmico (endecasilabo) dentro de la frase; en las dos Gltimas
frases forjadas sobre un patrén sintdctico idéntico, acttia tam-
bién la alternancia adjetivo + nombre | nombre + adjetive
(“superior beldad” | “rostro caido”; “soberbio poder” / “ini-
mo patrio™) @ es un procedimiento dirigido a aumentar, me-
diante una simetria a la inversa, el efecto geomértrico y eurit-
mico del periodo.

A veces, entre la determinacién de apertura, que antecede
a la secuencia predicado verbal + sujeto, y la secuencia misma,
se intercala otra determinacion secundaria en posicién también
proléptica (doble prolepsis reforzada) :

6) “1Asi de esos enlaces continuos e invisibles, se va te-
jiendo el alma de la patrial”, p. 47 (determ. modal +
determ. instrumental + pred. verb. - sujeto, etcétera) ;

7) “y aluera, de esas puertas repletas, viene la ola de un
pucblo que marcha”, p. 47 (determ. locativa + determ.
locativa -+ pred. verb. - sujeto; etcétera) ;

8) "“1Asl, del valor oculto crecerdn los ejércitos de maiia-
nal”, p. 49 (determ. modal + determ. locativa + pred,
verh, + sujeto; etcétera) .

Adviértase también la afinidad ritmica y estructural de los
tres ultimos periodos; se trata de uno de los patrones sinticti-
cos preferidos por Marti.

Desde el punto de vista de la fonologia de la frase, se puede
observar el equilibrio existente entre la parte proléptica (na-
turalmente ascendente) y la parte principal (descendente) :
entre una y otra se halla una pausa que marca el limite mclo-
dico entre anticadencia y cadencia,®

Desde ¢l punto de vista de la progresion de las imagenes, se

5 Adopte lus términos anticadencia y cadencia en el sentido usado por los
tratadistas espafoles.
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puede observar desde ahora, en todos los casos citados, c6mo
las circunstancias preceden a la accion y al mismo tiempo la
preparan. A veces, en la misma posicion proléptica, hallamos es-
labonada una larga serie de determinaciones; también en este
caso, sin embargo, el equilibrio fonoldgico del esquema sin-
tdctico, aparentemente turbado, sucle mantenerse intacto por
cuanto que se alarga, simultineamente, la parte conclusiva del
periodo:

Y) "La mafiana después de la tormenta, por la cuenca de!
drbol desraigado, echa la tierra fuente de frescura”, p. 47
(determ. temporal -+ determ. temporal + determ. {omti-
va -+ pred. verb. + sujeto, etcétera) ;

10y “Cuando al calce de un hombre seco y livido, de barba
y alma ralas, muy cruzado y muy saludado y muy pom-
poso, iba un nifio febril sujeto apenas por brazos mds
potcntcs gritando al horrible codicioso: «jinfame, infa-
mel»”, p. 49 (determ. temporal + determ. locativa + de-
terminaciones aiributivas + pred. verb. + sujeto; etcé-
tera) ;

donde al equilibrio del periodo global se afiade un equnl;brm
interno a la parte proléptica, basado en dos segmentos binarios
(seco-livido; barba-alma) que contluyen in crescendo en un
segmento ternario (muy cruzado - muy saludado - muy pompo-
s0) en el que los tres patrones sintagmiticos son idénticos,
como tratando de esculpir con tres martillazos [inales esa infor-
me figura del “horrible codicioso”. Otras veces, en la parte
proléptica, en lugar del equilibrio interno y la euritmia, halla-
mos sintagmas heterogéneos y entrecortados, como en el caso
siguiente, puesto que en €l se expresa el asombro agénico de
los estudiantes sobrevivientes ante el fusilamiento de sus com-
paneros inocentes, ante el crimen que ha dejado a la ciudad
“espantada”:
11) “Cuando de pie, como fantasmas justiciadores, en el
silencio de Madrid dormido, a la puerta de los palacios
v bajo la cruz de las iglesias clavaron los estudiantes so-
brevivientes el padrén de vergiienza nacional, el recuer-
do del crimen que la ciudad leyé espantada”, p. 49
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(determ. temporal + determ. locativa + determ. compa-
rativa + determ. locativa + determ. locativa + determ.
locativa + pred. verb. + sujeto; etcétera).

En el caso siguiente, en que la parte proléptica estd cons-
tituida por una subordinada (dependiente del verbo), la cual,
a su vez, se halla integrada por varias determinaciones y hasta
por otras subordinadas internas o externas, el equilibrio léxico
del periocdo parece romperse decididamente en favor de la par-
te proléptica:

12) “Para unir en concordia, por €l respeto que impone en
unos el remordimiento y la piedad que moverdn en otros
los arrepentidos, las dos poblaciones que han de llegar
por fatalidad inevitable a un acuerdo en la justicia o a
un exterminio violento, se alzd el vengador con alma
de perdédn, y asegurd, por la moderacion de su triunfo,
su obra de justicia”, p. 51 (subordinada final interrum-
pida por una determ. modal integrada, a su vez, por dos
subordinadas relativas + subordinada relativa interrum-
pida por una determinacidn causal + pred. verb. + su-
jeto; etcétera),

Sin embargo, si leemos atentamente, un equilibrio estructural
de fondo mantiene la armonfa mediante la proporcionada tri-
particién del eje principal del perfodo:

“Para unir en confom'ia [-..] las dos poblaciones [...]

se alz6 el vengador [...]".

Para percibir la compleja euritmia de la estructura de este
periedo, obsérvese que deniro del citado eslab6n proléptico
vuelve a hallarse ifiternamente, una vez mds, la inversién pred.
verb.—sujeta (“que impone en unos el remordimiento”; “que
mouverdn en otros los arrepentidos’), acompaiiada de la itcra-
cién de la estructura en los dos sintagmas que acabamos de
citar; el conjunte produce un efecto de contrapunto senoro
que da la pauta de la asombrosa técnica meléddica del orador
cubano.

Puede suceder, finalmente, que el sujeto esté ticito; pero
el patrén es virtualmente ¢l mismo y constante es la reparti-
ciéon melédica:
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13) “Para sacudir al mundo, con el horror extremeo de la
inhumantdad y la codicia que agobian a su palria, mu-
rieron [los estudiantes cubanos] con la poesia de la nifiez
y ¢l candor de la inocencia, a manos de la inhuma-
nidad y la codicia”, p. 51 (subord. final + determ. ins-
trumental + subord. relativa + pred. verb. [+ sujeto};
etcétera) ,

Sc agrega aqui la iteracién del sintagma “de la inhumanidad y
la codicia”, una vez objeto de “horror” v otra vez causa de
muerte (!), rematando la frase como para producir el escalo-
frio en el oyente aténito,

Los casos hasta ahora examinados han sido clasificados den-
tro de la doble prolepsis, puesto que en cllos se da simultdnea-
mente la prolepsis del predicado verbal, en relacién con el
sujeto, y la de sintagmas de determinacion en relacion con
el predicado verbal mismo. He aqui a continuacién, en cam-
bio, los casos de prolepsis simple, donde el predicado verbal
antecede al sujeto mientras que las (eventuales) determinacio-
nes de aquél (o las coordinadas o también las subordinadas) se
intercalan entre et predicado y el sujeto mismo, manteniéndose
constantes el equilibrio y la euritmia a los que nos hemos re-
ferido:

Casos en que no hay determinaciones del pred. verb. (pred.
verb. + sujeto u oracion sujetiva, etcétera) :

14) “Y se inundan los pechos de los hombres de titdnica

alegria”, p. 47;

15} “ni es Nanto lo que oigo”, p. 47;

16) “y es mds alegre ¢l verde de los drboles”, p. 47;

17y “ni [son] manos suplicantes las que veo”, p. 47;

18} "'ni [son] cabezas caidas las que escuchan”, p. 47; ¢

19) “Ni es de cubanos vivir como chacal en la jaula”, p. 48;

20) *'Se irguid la tierra contra sus duefios”, p. 48;

21) “y bajaban la cabeza los asesinos”, p. 48;

6 Véase la identidad sintdctica y métrica de las dos tltimas frases endecasi-
labas (iteracion de la estructura sintagmdtica) colocadas en el texto en posi-
cién correlativa; y obsérvese la presencia del endecasilabo en otras frases como,
por ejemplo, la 16 y la 22. '
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22) “era el paisaje humedo y negruzco”, p. 5l;

23) “corria turbulento el arroyo cenagoso”, p. b1,

Casos en que hay determinaciones del pred. verbal:

24) “en que se acendran para la virtud y se templan para el
porvenir las almas ficles”, p. 47 (pred. verb. + determ.
final + coordinada + determ. final + sujeto) : en este
caso, ¢l verbo es daplice vy la determ. final también; 7

25) “Chispeaba por los corredores de las aulas un criollo da-
divoso y fino”, p. 48. (pred. verb. + determ. locativa
+ sujeto) ;

26) “Ni es de cubanos, ni serd jamds, meterse en la sangre
hasta la cintura!”, p. 48 (loc. verbal + coordinada + ora-
cién sujetiva) ;

27) “[para que| no fuese en balde ¢l paseo de las cintas de
hule”, p. 49 (pred. verb. + determ. modal + sujeto) ;

28) “[para que no] sc oyesen por sobre los muros de piedra
los alaridos del preso despedazado?”’, p. 49 (idem);

29) “Sean para el buen espafiol, cubanas agradecidas, nues-
tras flores piadosas!”, p. 50 (loc. verbal + loc. vocativa
-+ loc. sujetiva) ;

30) “Cesen ya, puesto que por ellos es la patria mds pura y
hermosa, las lamentaciones que sélo han de acompafiar
a los muertos indtiles”, p. 50 (pred. verb. + subordina-
da causal + sujeto; etcétera) ;

31) “Rompié de pronto el sol sobre un claro del bosque”,
p. 51 (pred. verb. + determ. adverb. 4 sujeto; etc.);

32) “|por ¢l respeto que] impone en unos el remordimien-
to”, p. 51 (pred. verb. + determ. locat. + sujeto) ;

33) “[y la piedad que] moverin en ofros los arrepentidos”,
p- 51 (pred. verb, + determ. adverb. + sujeto; etc.) ;

Entre los dos tipos, prolepsis doble total | prolepsis simple,
se sitiia un tipo mixto intermedio, prolepsis doble parcial, en
el que el verbo continda siendo proléptico en relacién con el

7 Vale la misma observacién de la nota anterior.

8 También a propdsito de los dos wltimos cjemplos (32 y 33), que son com-
secutivos en el texto, cf. la nota 6.
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sujeto, mientras que una parte de los sintagmas de determina-

cion del verbo son anferiores a éste, y otros posteriores, con-

servandose, en general, en el periodo una reparticion equili-

brada entre las dos partes:

~ 34) “[No sicnto), hoy como ayer, romper caléricas, al pie de
esta trebuna, coléricas y dolorosas, las olas de la mar que
trae de nuestra tierra la agenia y la ira”, p. 46 (determ.
temporal + determ. comparativa + pred. verb. + atri-
buto + determ. locativa + atributos + sujeto; etcétera) ;

adviértase la iteracion de represa: “coléricas, [...], coléricas
y dolorosas” (cf, a este proposito, mis Appunti di stilistica,
§ 5.7).

35) “Del semillero de las tumbas levintase impalpable, como
los vahos del amanecer, la virtud inmortal”, p. 47 (de-
term. locativa -+ pred. verb. + atribulo + determ. com-
parativa - sujeto; etcétera) ;

36) “Alld, por sobre los depdsitos de la muerte, aletea, como
redimiéndose y se pierde por lo alto de los aires, la luz
que surge nitida de la podredumbre”, p. 47 (determ.
locativa + determ. locativa + pred. verb. + determ.
comparativa + coordinada + sujeto; etcétera) :

aqui el verbo es doble (por coordinacién) y, en ambos casos,
proléptico con relacién al sujeto;

37) “dsi en los alzamientos por venir, del pecho mds obs-
curo, saldra, a triunfar, 1a glorial”, p. 49 (determ. modal
+ determ. locativa + determ. locativa + pred. verb.
+ determ. final + sujeto) ;

la mayor brevedad del sintagma que sigue al verbo en relacién
con los sintagmas prolépticos, estd compensada por la intensi-
dad tonal y semdntica del mismo y por la prolongada pausa
que le sigue; de esta mancra, se restablece el equilibrio entre
las dos partes.

38) “[comido de pesar en ¢l rincén donde] apenas puede
' consolarlo de la célera del vencedor pudiente el carifio
de los vencidos miserables”, p. 50 (determ. modal +

- pred. verb. + determ. causal + sujeto; etcétera) ;
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Obsérvese la iferacion semantemdtica y la oposicion en la did-
tesis activa [ pasiva en “vencedor [ .. .| vencidos” (poliptoton) ;.
cf. op. cit.,, § 1.22. :

39)

© 40)

“[...] por sobre la tierra amarillenta, erguirse entorno
al tronco negro de los pinos caidos, los ricimos gozosos
de los pinos nuevos”, p. 51 (determ. locativa + pred.
verb. + determ. locativa + sujeto; etcétera) ;
“Mafiana, como hoy en el destierro, irdn a poner flores
en la tierra libre, ante el monumento del perdon, los
hermanos de los asesinados”, p. 51 (determ. temp. +
determ. comparativa + determ. locaitva -+ pred. verb,
+ determ. final + determ. locativa + determ. locativa +
sujeto, etcétera).

También en este ultimo tipo puede suceder que el sujeto
esté tdcito, pero el patrén es siempre el mismo:

A1)

“Para levantar con la razon de su prueba irrecusable el
dnimo medraso de los que dudan del arranque y virtud
de un pueblo en apariencia indiferente y frivolo, salie-
ron senrienies del aula descuidada pensando en la novia
y el pie breve, y entraron a paso firme sin qucbrantos
de rodillas ni temblores de brazos en la muerte barbara
[los estudiantes cubanos]”, p. 50 (subord. final, integrada
con una determ. instrum. + subord. velativa de 29 grado
+ pred. verb. + determ. atributiva + determ. locati-
va + subordinada modal + coordinada + coordinada -+
determ. modales 4 determ. locativa [+ sujeto]) .

II. RECUENTQ ESTADISTICO

Resumiendo, tenemos la siguiente reparticion:
1) Prolépsis doble total {con determinaciones del verbo

totalmente anticipadas al mismo) : 12

2) Prolepsis deble parcial (con dcterminaciones del

verbo parcialmente anticipadas al mismo) : 8

8) Prolepsis simple (sin determinaciones del verbo an-

ticipadas al mismo) : 20'
determ. modales + determ. locativa [+ sujetol) . '

TOTAL: 40°
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Si sumamos los numerables 1 y 2, vemos que la frecuencia de
la prolépsis doble, total y parcial, se reparte armoénicamente
con la simple (50% cada una).

Si observamos la estructura melédica de los sintagmas de
determinacion prolépticos (nums. 1 y 2) hallamos la reparti-
cidn siguiente:

Prolepsis constituida por I unidad semintico-melddica:

Prolepsis constituida por 2 unidades semantico-melédica:

Prolepsis constituida por 3 unidades seméantico-melodica:

Prolepsis constituida por 4 unidades semdntico-melddica:

_ Prolepsis constituida por 5 unidades semdntico-melodica:

Prolepsis constituida por 6§ unidades semidntico-melédica:

— = P o U CO

TOTAL: 20

Predominan, puecs, las prolepsis constituidas por mds de una
frase melodica (12 contra 8), llegindose hasta seis grupos de
entonacion ante el verbo de la oracidn principal, lo cual indica
cuin frecuente es el fendmeno en el autor cubano.

8i volvemos ahora al total de las prolepsis® teniendo en
cuenta que el texto analizado tiene (en Obras Completas, ed.
cit.) una extensién de poco mis de tres pdginas, resulta un
promedio de una docena por pdgina, porcentaje relevantisimo
aun dentro del estilo oratorio.

Podemos observar, finalmente, que de los 20 casos de pro-
lepsis doble, sélo tres contienen subordinadas y, por lo tanto,
el tipo que predomina, acompafiando la secuencia (a su vez

proléptica) verbe + sujeto, no cs el oracional sino el sintagmd-
tico (66%) .

HI. MOTIVACION DEL FENOMENO

- Se plantea, ahora, el problema de cémo puede explicarse en
Marti una frecuencia tan elevada de prolepsis del verbo, y de
por qué tiende ella a ser acompaiiada por prolepsis simultédneas
de sintagmas que al verbo se reficren. Hay que explicar, ade-

¢ Para la frecuencia de las iteraciones en el mismo texto, cf. Appunti di sti-
listica, § 5-14.
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mids, el porqué de tantos sintagmas accesorios {que hemos 1la-
mado de delerminacion) al lado del verbo; tal vez sea éste uno
de los interrogantes que mds interesa aclarar dentro del estilo
martiano.

Por supuesto que la prolepsis es uno de tantos estilemas a
los que recurren frecuentemente los oradores para cautivar y
alimentar la atencién del publico y obtener el suspense antes
del desenlace del perfodo. Pero en Marti —segtin lo hemos
documentado— el fenémeno se caracteriza no sélo por el ele-
vado grado de intensidad (frecuencia), sino también por la
modalidad de realizacién. En efecto, suelen darse simultinea-
mente, en su prosa, la prolepsis del verbo (que antecede al
sujeto) y la de las determinaciones del verbo mismo (que an-
teceden a este tltimo) . De tal manera, el orden sintictico nor-
mal (ordenacion logica) resulta invertido: en lugar de la se-
cuencia sujeto + verbo + complementos (determinaciones del
verbo) , tenemos complementos (o, a veces, subordinadas) -
verbo - sujeto.

Esta sistemdtica inversiéon sintdctica no se explica facilmente
tan so6lo por la finalidad practica (psicoldgica) que acabamos
de mencionar (aunque, como lo hemos sefialado en otra apor-
tunidad, la prosa martiana es también prosa practica),’ ni
tampoco, dada su frecuencia, por la finalidad estética que se-
guramente la acompariia. Debe de haber también, en Ia base de
todo esto, un motivo espiritual constitutivo de su personali-
dad (y, por lo tanto, de su estilo) . Este motivo parece hallarse
en su modalidad y actitud dindmica, arrolladora, ante lo real,
espasmodicamente tendida hacia la realizacién apostdlica de
su nrgente ideal ético-politico-patridtico ejemplarizante, de sus
ideas-fuerza dirigidas hacia €l triunfo del bien en el mundo;
en suma, en su tension-intencion animica, la cual justamente
encuentra en el verbo (exponente de la accion) su mcjor ve-
hiculo expresivo. Ello contribuye a explicar no sélo la prolep-
sis del verbo, sino también la de la constelacion de determina-
ciones que lo acompafian: éstas tienden a evidenciarse e
imponerse al comienzo de la frase, desplazando al mismo sujeto,

10 Sobre la prosa prictica “activa, polilica, militante (en el sentido ctimols-
gico) " de Marti, ¢f. 4ppunti, § 1.16-1.18,
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que deberia encabezarlas, justamente para preparar y reforzar
la aparicion del verbo.

Pero, con esta 1iltima observacion, hemos aclarado tan sdlo
el porqué de la colocaciéon proléptica absoluta de las determi-
naciones del verbo. Queda ahora por explicar, dentro (y fuera)
de los casos citados, el porqué de tantos sintagmas accesorios
(de determinacidn) antes (y después) del verbo. Para eso, no
debemos olvidar, ante todo, que la sintaxis martiana es sintaxis
oratoria y que ésta (por lo menos dentro de la tradicion his-
panica) corresponde naturalmente a una estructura compleja
en la que el eje del periodo suele integrarse por sintagmas se-
cundarios portadores de valores ldgicos (explicativos, asevera-
tivos, comparativos, etcétera) y expresivos (alusivos, de atenua-
cién, de refuerzo, etcétera) o también Idgico-expresivos.

Ahora bien, el uso excepcionalmente frecuente —y complejo—
que Mart{ hace de los sintagmas secundarios, rcpresenta una
exigencia funcional del desarrollo de su pensamiento, en el
sentido de que el autor, quien une a una poderosa capacidad
de sintesis una sorprendente raptdez asociativa, tiende a coger
al vuelo 1" —para no dejarlos escapar y para hacerlos de inme-
diato operantes en el contexto de la frase principal— todos
aquellos elementos integrantes \tiles para la claridad y la ple-
nitud, o los alusivos utiles para el efecto artistico o prictico
que quiere lograr, los cuales se presentan simultdneamente en
la constelacidn espiritual del tema gue estd desarrollando,

Se trata de un sistema de contextualidad continua, plena; es
decir, de un pensar por estructuras, por totalidades, en la que
la sintesis no elimina los elementos del andlisis, sino que, por
el contrario, los implica en su actualidad; 12 éstos no se repre-
sentan en el interior de la frase, sino que se presentan vivamen-
te a Ja cabeza del discurso principal,

Esta manera de pensar, constante en Marti, se convierte,
en su oratoria, en instrumento estilistico (o sea mtcnuonal)
tendiente a ofrecer también al interlocutor el méximo de con-

11 Sobre las m\-‘lgenes que “le volaban alrededor”, cf. Appunti; § 1.19.

12 Claro estd que los sintagmas prolépticos tienen una funcién analitica
en relacidén con el nidcleo del discursn, pero-de por sl pueden oonsmun- a su
vez! sintesis, to talidades.
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textualidad, para transmitirle, conjuntamente con €l hilo co-
municante del discurso, toda la estructura, la constelacion en
la que el mismo se basa y de la que surge su verdadera legiti-
midad. En este punto también se cruzan las tres finalidades del
discurso martiano: la prdctica (psicolégica), la ética (apostd-
lica) y la estética (artistica).?®

Es obvio que en aquella oposicién dindmica entre la tension
(presentativo-alusiva) de los sintagmas prolépticos y Ia disten-
sion (representativo-comunicativa) del discurso principal, 14
lo que concurre a transformar el mecanismo en poesia, es el
equilibrio, 1a euritmia, la medida entre los dos componentes
(no scparada, por supuesto, de la calidad de las imdgenes).
Nos parece que en esto €l maestro cubano no tiene, hasta hoy,
competidores dentro de las letras hispanoamericanas.

Para resumir, puede decirse que en Marti:

1) La prolepsts del verbo con relacién al sujeto se explica
fundamentalmente por su modalidad y actitud espiritual dind-
mica, doblegadora, arrolladora ante lo real, relacionada, a su
vez, con la conciencia de su misién de constructor de la patria;

2) La prolepsis de las determinaciones del verbo con rela-
cidén a éste (aparte de su finalidad estético-ritmica) halla su
motivacién semdntica y espiritual en la presentacion de las
circunstancias antes que la accion: Marti no se considera a si
mismo como caudillo ni como productor de ideas, sino como
profeta, portador y revelador de ideas que ya se hallan maduras
en las circunstancias. La suya no es tanto una modalidad volun-
taria cuanto una modalidad vivida; Marti es el hijo de las
circunstancias.

3) La abundancia de deierminaciones (la constelacion de
circunstancias) se explica por aquel sistema de contextualidad,

13 En realidad, si queremos ser precisos, las finalidades esenciales en Marti
son dos: la ética (que comprende también la polfrica-patriética) y la estética.
La psicologia no es mis que un instrumento prictico que condiciona las an-
teriores.

14 Los sintagmas proléplicos se hallan normalmente en tensidn creciente, sea
desde el punto de vista de la tensidn psicolégica (por cuanto preparan anjmi-
camente lz exposicion del verbo y del sujero), sea de&de el punto de vista de
la tensién melddico-tonal.
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aquel pensar por totalidades (estructuras) al que nos hemos
referido,

En dicha manera de pensar y de exponer por estructuras, el
factor prolepsis no es indiferente, desde luego, bajo el aspecto
estilistico; por el contrario, es un elemento que, si queremos
utilizar un término fonoldgico, puede llamarse pertinente, en
el sentido de que su presencia / ausencia (o la presencia | au-
sencia de una de sus modalidades) modifica el conjunto del
sistema. Pero éste es un asunto general de la fonologia lite-
raria.

Hemos examinado algunos aspectos formales del estilo mar-
tiano, intentando evidenciar de qué manera ciertos elementos
expresivos se insertan y se condicionan reciprocamente en el
contexto espiritnal del autor cubano. Seria interesante estudiar
mis a fondo esta contextura espiritual encuadrando en ella los
diversos componentes (filoséficos, éticos y estéticos tratados
hasta hoy amplia pero no sistemdticamente por los criticos) en
una totalidad orgdnica que reflejara en lo posible la persona-
lidad global del autor. Uno de los mds grandes en las letras
hispanicas, sobre el que tanto se ha escrite y cuya obra, sin em-
bargo, estd todavia casi completamente por estudiar bajo este
aspecto estructural al que hemos aludido.

IV: IMAGENES E IDECLOGIA

Hemos estudiado hasta aqui un aspecto formal de la sin-
taxis martiana, tratando de encontrar la motivacion espiritual
que se halla en la base del fenémeno proléptico, mas queremos
aprovechar la oportunidad que nos ofrece el material presen-
tado para aludir también a su contenido eidético-nocional.

Asi como los resultados del andlisis formal del discurso mar-
tiano constituyen una muestra sintomidtica extensible a toda
su prosa, del mismo modo los materiales eidéticos-ideolégicos
contentdos en las cuarenta frases citadas nos ofrecen una mues-
tra bastante representativa de la espiritualidad del autor cu-
bana. Téngase en cuenta que tales contenidos se presentan pre-
ferentemente en posicién proléptica, lo cual indica la intencién
de evidenciarlos. Téngase en cucnta, ademas, que entre eidética
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e ideologia, entre imagenes e ideas-fuerza, no es posible un corte,
neto, pucsto que las primeras pucden ser representativas o in-
tensivas de las segundas, y déstas, reciprocamente, pucden ser
representadas o reforzadas por aquellas. De todas maneras, po-
demos observar las imdgenes desde el punto de vista de lo que
presentan y desde el punto de vista de cdmo se presentan. En
cl primer caso, es mds dificil separarlas de las ideas-fuerza co-
rrespondientes, y, por lo tanto, las trataremos simultineamente
con eéstas:

A) CONTENIDOS EIDETICOSIDEOLOGICOS:

Se puedc decir que toda la gama de ideales martianas (éti-
cos, politicns, sociales, estéticos) se halla substancialmente re-
presentada, directa o indirectamente (por imdagenes), en los
ejemplos citados a proposito de la prolepsis:

1) IDEALES POLITICO-PATRIOTICOS, de libertad, justicia (y por
lo tanto, indignacién, furor, horror, vergiienza, remordimiento
por la injusticia), fuerza de dnimo, valor, heroismo, orgullo
de ser cubano, pureza y belleza de la patria, su porvenir: es la
idea-fuerza primaria que alimenta sin cesar el alma y el com-
portamicnto de este Tirteo de los tiempos modernos.

Veamos sistemiticamente un sélo ejemplo por cada caso (las
cifras entre paréntesis indican €l nimero de los ejemplos segin
el orden con que figuran en las paginas anteriores) :

Libertad: “Mafiana [...] irdn a poner flores en la tierra
libre | ...} los hermanos de los asesinados’”™ (n? 40) ;

Justicia: “[ ...] han de llegar por fatalidad inecvitable a un
acuerdo en la justicia 0 a un exterminio violento” (n? 12; cf.
también en n? I1);

con todos los sentimientos de reaccidn contra la injusticia:
a) protesta: “‘se irguid la tierra contra sus duefios” (n? 20) ;

b} furor: “[...] iba un niiio febril [...] gritando al horri-
ble codicioso: «infame, infame!»” (02 10);

]
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c) horror: “con'el horror extremo de la inhumanidad y la
codicia” (n® 13);

d) wvergiienza: “[...] clavaron los estudiantes sobrevivien-
tes el padrén de vergitenza nacional [...]" (n® 11; of. también
n® 21);

€) remordimiento y arrepentimiento: “‘el respeto que im-
pone en unos el remordimiento y la piedad que moverin en
otros los arrepentidos”™ (n? 32-33; cf. también n® 12) ;

f) célera y dolor: [ ...] romper coléricas, al pie de esta
tribuna, coléricas y dolorosas, las olas de la mar que trae de
nuestra tierra la agonia y la ira” (n? 34);

y todas las virtudes necesarias para realizar la libertad y la jus-
ticia:

a} fuerza de dnimo: "y se inundan los pechos de los hombres
de titdnica alegria” (n? 14; cf. también los n? 3, 15, 24, 41);

b) walor: “Asi, de] valor oculto crecerdn los ejércitos de ma-
fiana!” (n® 8; cf. también n? 41);

¢) heroismo: [ ...] ni los que sepan de heroicidad olvida-
ran {...]" (n® 4);

d) orgullo nacional: “ni es de cubano vivir como el chacal
en la jaula” (n? 19; cf. también n? 26) ;

y las cualidades y perspectivas de la patria que debe ser liber-
tada:

a) pureza y belleza: “[...] por ellos [los estudiantes fusi-
lados] es la patria més pura y hermosa [...]” (n? 30);

b) gloria: “[...] del pecho mas obscuro saldrd, a triunfar,
la glorial” (n? 87);

c) porvenir: “[...] se templan para el porvenir las aimas
fieles” (n? 24; cf. también n? 7).

2) IDEALES cCIvVICO-$OCIALES, de Tespeto, concordia, modera-
cion, honradez, en que debe basarse la humana convivencia.
Se trata de una idea-fuerza que, aun colacdndose politicamente
después de la de libertad-justicia, prima entre todas, axioldgi-
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camente, en la escala de los valores espirituales martianos, y
constituye, para €|, la condicién misma de aquélla:

1) respeto-concordia: “Para unir en concordia, por el res-
peto [...] las dos poblaciones [...]" (n® 12);

2) moderacidn: “[...] y asegurd, por la moderacion de su
triunfe, su obra de justicia” (n? 12) ;

8) honradez-dignidad: “ni [son] manos suplicantes las que
veo, ni cabezas caidas las que escuchan” (n? 16-17) .

3) IDEALES DE SOLIDARIDAD HUMANA Y CRISTIANA cuyo deno-
minador comun es el amor-charitas. No se trata de un cristia-
nismo positivo, teoldgico, sino de la proclamacion 'de los
valores universales de solidaridad, generosidad, carifio, agra-
decimiento, piedad, perdoén, inocencia; virtudes todas que el
apostol Marti abrigaba personalmente en su espiritu, y que
se esforzaba por comunicar a sus semejantes para alentarlos y
mejorarlos en pro de la construccion de una patria libre y justa:

a) solidaridad: “Asi, de esos enlaces continuos e invisibles,
se va tejiendo el alma de Ja patria” (n® 6) ;

b) generosidad: “Chispeaba por los corredores de las aulas
un criollo dadivoso [...]” (n? 25);

it

¢) carifio: “[...] puede consolarlo de la célera del vence-
dor pudiente el carifio de los vencidos [...]" (n? 38);

d) agradecimiento: “Sean para el buen espafiol, cubanas
agradecidas, nuestras flores [ ... " (n® 29);

c) piedad: “[...] por el respeto que impone en unos el
remordimiento y la piedad que moverdn en otros los arrepen-
tidos [...]" (n? 12; cf. también n® 29 y 33);

£) perdén: “[...] se alzd el vengador con alma de perdén
[...]" (n®12; cf también n® 40) ;

g) inocencia: “[...] con la poesfa de la nifiez y el candor
de la inocencia [...]” (n? 13).

Sin contar las diversas alusiones a una virtud genérica y po-
lifacética que resume, si se quiere, a todas las demds:

“[...]seacendran parala virtud {...]las almas [...]” (n?
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24); “[...] levdntase impalpable [...] la virtud inmortal”
(n? 35) ; “[...] el arranque y virtud de un pueblo [...]" (n?
40) .

4) IDEALES ESTETICOS:

a) poesita: "[...] murieron con la poesia de la nifiez” (n?
13} ;

b) belleza: “*Con superior beldad se le animo el rostro caido”
(n®2);

c) fuz: “la luz que surge nitida de la podredumbre” (n® 36) ;
* d) finura: “un criollo dadivoso y fino” (n® 25).

Claro estd que se trata tan sélo de algunas alusiones de paso,
dado el contexto intensamente dramdtico y reevocativo que
deja naturalmente poco espacio para lo que no sea politica y
no resulte socialmente utilizable e inmediatamente productivo.

B) TIPOS DE IMAGENES:

Si miramos ahora a los principales tipos de imigenes que se
hallan en las cuarenta frases prolépticas citadas, podemos ob-
servarlas desde ¢l punto de vista de sus relaciones formales in-
ternas, y desde ¢l punto de vista del efecto inmediato que pro-
ducen en ¢l oyente. Desde el primer punto de vista obser-
VAamaos:

1) DIALECTICA DE LOS OPOsiTos (positivo |/ negativo, etcéte-
ra), que es peculiaridad comun a todo el mundo espiritual
hlspamco, pero que en Marti adquiere, al lado del valor
expresivo, su precno valor instrumental, prdctico, dirigido a
captar Ia atencién del publico polarizindola entre extremos
opuestos: “[...] puede consolarlo de la cdlera del vencedor
pudiente, el carifio de los vencidos miserables” (n® 38; cf.
también los n? 12 y 39) ;

2) ALTERNANCIA DE LO ABSTRACTO | CONCRETO, con funcion
reciproca, dirigida a presentar, metaférica / palpablemente,
a sus compatriotas y al mundo, las reales condiciones de su
patria y la necesidad de rescatarla: “levintase impalpable como
los vahos del amanecer, la virtud inmortal” (n? 35; cf. tam-
bién n? 8, 27, 32, 33, 34).

Desde el segundo punto de vista, el efecto dominante es el
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impacto violento, repentino, que se produce en el oyente: imi4-
genes de movimiento, de animacién, elevacién, liberacién,
rebelion, eclosion, crecimiento, desgarro; adecuadas a su tem-
peramento y actitud animica de rebelion y apostolado patrié-
tico, hijos del dolor y del amor:

a) movimiento: "y afuera, de esas puertas repletas, viene la
ola de un pueblo que marcha™ (n® 7) ;

b) animacién: “Con superior beldad se le animé el rostro
caido” (n? 2; cf. también n? 3);

¢} elevacidn: “7...] erguirse, en torno al tronco negro de
los pinos caidos, los ricimos gozosos de los pinos nuevos” (n?
39; cf. también n® 35, 36, 37);

d) liberacidn-rebelion: “Se irguid la tierra contra sus due-
fios” (n? 20; ¢f. también n? 10) ;

e) eclosion: “"Rompidé de pronto el sol sobre un claro del
bosque” (n? 31; cf. también n? 9);

crecimiento: “del valor oculto, crecerdn los ejércitos de
maniana” (n? 8).

A estas imigenes dindmicas debe agregarse la serie de las
imdgenes desgarradoras que surgen también de experiencias
personales en el presidio y de las condiciones de béarbara escla-
vitud en que se hallaba su patria: “al calce de un hombre seco
y livido [...] iba un nifio febril sujeto apenas por brazos mis

tentes, gritando al horrible codicioso: jinfame, infame!” (n®
10) ; “Para sacudir al mundo, con el horror extremo de la in-
humanidad y la codicia que agobian a la patria, murieron, con
la poesia de la nifiez y el candor de la inocencia, a manos de la
inhumanidad y la codicia” (n? 13); “para que no se oyesen
por sobre los muros de piedra los alaridos del preso despeda-
zado” (n? 28); “Salieron sonrientes del aula descuidada pen-
sando en la novia y el pie breve, y entraron a paso firme, sin
quebranto de rodillas ni temblores de brazos, a la muerte bér-
bara” (n? 41). El desgarro animico, aqui, ¢s ante todo desgarro
vivido por el autor y luego comunicado al publico para ser
reproducido en él.

Para completar este perfil de 1a personalidad espiritual mar-
tiana a través de las imdgenes, no podemos dejar de aludir a las
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paisajisticas (o, al menos, relativas a la naturaleza), como
se encuentran en los textos citados; baste decir que ellas no se
presentan aqui como objeto u ocasién para la contemplacién
-de la belleza, sino mds bien en funcién del hombre, de sus
sentimientos, de sus ideales; se hallan antropomorfizadas, di-
namizadas vitalmente, proyectadas agénicamente en la pantalla
del drama cubano: asi, “'la tierra timida que orea del semillero
de las tumbas” (n? 1); “el sol que jamds cesard de caer sobre
el sublime vengador sin ira” (n?% 5); “la tierra que después
de la tormenta echa fuente de frescura, a los hombres, por la
cuenca del arbol desraigado” (n® 9); “la tierra, sublevada de
indignacién que se yergue contra su duefio” (n® 20); “el arro-
yo cenagoso que corre turbulento”, como participe de un con-
texto espiritual conturbado (n® 23); “el sol que rompe de
pronto sobre el claro del bosque”, para traer la luz al hombre
(n? 31); “las olas de la mar que rompen coléricas y doloro-
sas’ contra la tribuna de Marti, para traer de su tierra “la
agonfa y la ira” (n? 34).

Podemos integrar asi las conclusiones de la primera parte
de este trabajo: no sélo se anticipan y concentran en la pro-
lepsis los elementos preferenciales de la frase, por los motivos
antedichos, sino que en el muy citado y muy alabado (aunque
hasta hoy poco ¢studiado) discurso de Tampa, se concentra
esencialmente, y casi siempre prolépticamente, toda la ideo-
logia y la espiritualidad del gran orador cubano.
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