CLA LITERATURA BARROCA COMO
CONTENCION Y ALARDE*

Para el escritor renacentista —para muchos escritores 1enacen—
tistas— la imitacién de una obra antigua, el retomar un tema
clasn:o o acufiar un verso sobre un famoso modelo greco-I0-
mano, era establecer la continuidad con la trarhmén mds
brillante. Al mismo tiempo, era manifestar una admiracién
y fijar filiaciones literarias que daban lustre y honra.

El sentido de Ja imitacién de los antiguos y lo que esto Slg—
nifica estd claramenté expresado en el conocido parrafo ‘del
Brocense, cuando, en las Anotaciones a las obras de Garulaso
afirmaba que no tenfa por Verdadero poeta sino a aquél que
imitaba a los antiguos:

“Apenas se divulgd este mi intento -—dice—, cuando luego
_sobre ello se lévantaron diversas y contrarias opiniones. Pero
una de las que mis cuenta se hace, es decir que en estas anota-
ciones mds afrenta se hace al poeta que honra, pues por ellas
se descubren y manifiestan los hurtos, que antes estaban encu-
biertos... Mas para satisfacer ,a los que no lo son tanto [tan
doctos] d1go vy afirmo que no tengo por buen poeta al que no
imita los excelentes antiguos...t

Tal actitud es visible sobre todo en la lirica, en la épica; en
la historia .. .. El teatro presenta problemas particulares, si bien
muestra lineas de raices clasicistas. La novela, en cambio, como
no pod1a acudir a tan decantada tradicién, tiene —es induda-
ble— raices mds cercanas.

Serfa ingenuidad pretender que todo este perfil se borra en
la época barroca. Por lo pronto, no se corta un claro aire de fi-
liacién. Sin embargo, junto con las huellas, engarces o recrea-
ciones, es bien pmreptﬂ)le que el poeta aspira, mds que a briltar
con lo prestado, a un repetido torneo de alarde y suficiencia, -

- Asi se retoma un tema muy usado o se patte de una lmagen
o de un verso muy conocido. Pero nos engafiariamos si pensé—
© = Capitulo de un libro® en preparacién.

- L Francisco SAwcHEZ DE La Brozas, Obras del e:.celem.l,‘e poem Garatg,w dg ;a
Vega. Con anotaciones y enmiendas de ..., Genevae, 1766, 1v.
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ramos que tal anudamiento persigue sélo el lustre del motivo
antiguo o el verso originario. Casi siempre bulle en la seme-
janza la intencién de mostrar cémo, de lo muy gastado, puede
surgir, una vez mds, la poesia.

- Aqui conviene que nos detengamos brevemente, para recor-
dar un juicio del fino critico brasilefio Afrinio Goutinho,
quien, al estudiar la primera etapa de la literatura de su pais,
destacaba la importancia de la imitacidén en las literaturas re-
nacentista, barroca y neocldsica, al mismo tiempo que sefialaba
lo peligroso que resulta aplicar a ellas criterios surgidos a par-
tir del romanticismo.* De acuerdo. S6lo harfa falta agregar
—al menos, pretendo mostrarlo— que el barroco introduce, a
manera de cufla, rasgos y matices que no encontramos en el
Tenacimiento y en el neoclasicismo. Sobre todo, los que revelan
alardes y ostentaciones en la imitacion.

Y otra comprobacién importante. . La limitacién temdtica
que el poeta barroco se 11npone —valga el ejemplo— no es tan-
to el resultado de un desgaste impuesto por siglos de literatura
Y la falta de inventiva propia, como Ia consecuencia de limita-
ciones intencionadamente aceptadas. O, si preferimos, conten-
ciones que marcan la religion, la politica, la sociedad . . .

En el afdn de establecer comparaciones valederas y orienta-
doras, no es justo hablar del renacimiento como de una época
de visible libertad.® Con todo, es evidente que, sin necesidad

2YLE vevelar falia de senso de perspectiva transferir os atuais padrdes de
julgamento, criados & sombra de diferente douirina estéiica, para o estudo ¢
aferigio da literatura de uma época informada pela norma da imitagio, Dbuse
da pedagogin literdrin ortodoxs. Nenhum génio literdrio do Renascimento,
do Barroco ¢ do Neoclassicismo, escapa ao tributo: Shakespeare, Montaigne,
Cervantes, Gdrgora, Quevedo ... Hé piginas enteiras de Séneca em Mon-
taigne, e seria tempo perdido pretender rastvear os passos de Séneca ¢ Plu-
tarco em Shakespeare...” (Do Barroco ao Rococd: A lilerature no Brasil,
Rio de. Janeiro, 1955, I, I, p. 204).

8 Puede servirnos aqui un pdrrafo del conocide historiador de la ciencia,
CGeorge Sarton, que reacciona contra fdciles interpretaciones del Renacimiento:
“La creencia en la brujerin fue en verdad una enfermedad, una enfermedaud
mengal, atin mids terrible que la sifilis, y provocéd la muerte cruel de miles de
hombres y mujeres inocentes, Ademds, pone de manifiesto algnnos aspectos
del Renacimiento menos briilantes que aquélles con los que se le presenta ge-
neralmente y, sin embargo, esenciales para una comprensidn correcta del perfodo,
El Renacimiento fue una edad de oro para las letras y las artes, pero fue tam-
bién una edad de intolerancia y de crueldad; llegd a veces a ser inhumana en
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de establecer peligrosas generalizaciones (jy hay muchas salve-
dades que marcarl) notamos menos trabas, se respira un aire
menos cargado que el que particulariza al siglo xvir. Aqui hay
mds rigidez, normas mds severas, mayor vigilancia y acumuladas
prohibiciones. Claro que no se trata de ver en todo escritor de
relieve (particularmente, en todo escritor espafiol del siglo
xvir) un hipécrita o un simulador. No. Y no ocurre tal cosa
porque, salvo algtina excepcién no llamativa, el escritor acepta,
si no la realidad que le toca vivir, las convenciones —religio-
sas, politicas, sociales— que regulan, oficialmente, su yivir, que
¢l acepta y hace suyas. Y en ellas tiene también su peso la si-
tuacidn de Espafia en el mundo, por encima de miserias, crisis
y otras vicisitudes locales. Vale decir, lo que Espafia significa
en el conjunto de los pueblos, el poderio propic (real o ficti-
c1o) y el convencimiento de la hostilidad u opommén de paises
vecinos y celosos tivales maritimos.

Es cierto que:e}._Poeta barroco canta, a veces, Ja libertad.
Pero ¢qué significa esa libertad? Es fdcil averiguarlo: un logar
tranquilo, sosegado, humilde, lejos del ruido de la corte, o bien
la calma interior que permite el apacigunamiento de las pasio-
nes. Asi, en Lope de Vega:

it
{Oh, libertad preciosa,
no compardda al oro
ni al bien mayor de la espaciosa tlerra
mds rica y mds gozosa
que €l preciado tesoro
,que el Mar del Sur entre su ndcar merr'l,
con armas, sangre y guerra,
oo+ 0 con las vidas y famas,
conquistado en el mundo. ..

Yo, pues, Sefior, exento
““desta montafia y prado,
gozo la gloria y libertad que tengo.
. Soberbio pensamiento ;

tal medlda que no [ue superada en los tiempaos posrenon:s. con excepcidn de los
nuestros” (G. SArTon, Seis alas. Trad. de José Babini, Buenos Aires, 1965; p.
212) :~Creo, sin embargo, que —comparativamente— la época barrm.q marc:t
una intensificacién de las trabas que seiiala Sarton.
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jamds ha derribado
la vida humilde y pobre que entretengo.,

Estése el cortesano
procurando a su gusto
la blanda cama y el mejor sustento:
bese la ingrata mano
del poderoso injusto,
formando torres de esperanza al viento:
viva y muera sediento
por el honroso oficio,
y goce vo del suelo,
al aire, al sol y al hielo,
ocupado en mi rustico ejercicio;
que mds vale pobreza
en paz, que en guerra misera riqueza...*

iOh, vida de los hombres diferente
cuya [elicidad estima el bueno
cuando la libertacd del alma sientel

Negocios a la vista son veneno.
Dichoso aquel que vive como fuente,
manso, lranquilo y de turbarse ajenol®

Asi, en Goéngora:

. a la real cadena de tu escudo.
Honre siiave, genercso nudo
libertad, de fortuna perseguida:
que a tu piedad Euterpe agradecida,
su canoro «dard dulece instrumento,
cuandoe la fama no su trompa al viento. ®

Asf, en Soto de Rojas. El poeta granadino escribi6 un soneto
que se titula precisamente Libertad, pero su contenido nos
muestra, si quedara alguna duda, cual es “la dulce libertad"”
que el poeta canta (en relacién a “Fenisa cruel”, su amada de
'otro tiempo) :
+CI. LorE pE VEGA, “Cancion”, en La Arcadia (Madrid, 1598).
G Lore DE VEGA, tercclos de un soneto incluido en la comedia Ef villano en
Su rmcdn. (chrodumdo en Ia edicién de sus Poesias livicas, Madrid, 1925, L.
p- 284). ;

; GLuls pE GONGORS, Seledudes. Dedicatoria al duque de Béjar, ‘yv. 92- 317, ed.
de Madrid, 1956, p. 46.
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Ya gue apagado el fuego, y suelto el lazo
estd, con que me vi, encendido y preso,
alegre vuelvo al primitivo seso,
malgrado del amor, y su embarazo.

La dulce libertad amada abrazo,
y en todo absuelto-mi mortal proceso,
cuando el error que cometi confieso,
el pecho en penitencia despedazo.

Mi vida presumié que acabaria
Fénix cruel, y a otro se dio, burldme;
mas yo sané, no asi mientras fue mija,

Cuando traté de amarme, aborreciéme,
y cuando se mostré que me ofendia,
en vez de ofensa, aborreciendo améme, 7

Y, otra vez, en Soto de Rojas:

La libertad preciosa,
cobrada en tu ribera generosa
en mi Soto perdida,
dando a la rubia cafia voz mi aliento;
agudo lengua a chopos mi instrumento,
rudos historiadores de mi vida,
con pempa agradecida
intento celebrar en ocio ameno,
sin soles, sin escarcha y sin sereno...®

Notamos aqui que, dentro de no muy variadas notas, la liber-
tad equivale al alma libre de la pasién absorbente, libre de la
prisién del amor. En fin, por otro lado, la libertad gue resume
ideales del antiguo sabio: es libre el que conoce, ¢l que puede
elegir entre el bien y el mal, el que distingue su lugar en ¢l
mundo, el que sabe despreciar halagos y riquezas . . .? Reflejos,

7 PEDRO S0TO DE ROJAS, Desengaiio de amor en rimas (1623), en la ed. de sus
Obras, Madrid, 1930, pp. 211-212.
‘8P, Soto pE Rojas, “Ygloga tercera”, en Desengafio de amor en rimas, ed,
cit., p. 190.
8 Otros ejemplos, sin afén de agotar las citas:
O libertad amada,
mal dya quien ne sigue tus amores,
y el alma, que enlazada
se estd en la red de amor y sus rigores,
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casi siempre; de lecturas, y, particularmente, de lecturas donde
se condensan doctrinas de los estoicos. (Aunque no mencione
siempre el vocablo, nos sirven de ejemplo versos y prosa de
Quevedo) .

La realidad politicesocial de la época —poco cuesta adivinar-
lo— nos muestra una libertad que se identificaba —y era sos-
tenida— por un firme sentimiento religioso monarquico. Mejor
dicho, centrada en el “derecho divino” de los reyes. Y este
sentimiento, no como algo impuesto, sino como algo al cual
el hombre voluntariamente se sometfa. La monarquia, y, mds
aun, la monarquia absoluta, es para los espafioles del siglo xvir
(los vemos en Quevedo y en tantos otros) ld mejor forma de
gobierno. Y el mejor rey serd el que mds cerca esté de las

que el rapaz atrevido
al que mas ama, dexa mas perdido. )
(CarriLLo v Sorvomayor, “Estancia” en Obras, Madrid,
© 1611, fol. 531).

El que en la corte vive batallando
con clerta sumission a lo moderno,
que todos como trafe yan tomando,
no vive en libertad: que 'mi govierno
es buscar en los techos que me vistes
sombra en agosto, y sol en el-invierno,
(Princire vE EsquiLAcHE, Las obras en verso, Amberes,
1668, pp. 235 236).
En segura pobreza vive Eumelo *
con dulce libertad, i le mantienen
las dulces aves, que engafiadas vienen
a los lazos i liga sin recelo.
{(Arcurjo, Sonetos, ed. de Madrid, 1841, p. 30).
Oponiendo 2 Jas ldstimas, que escrivo,
quantos ingenios docios celebraron
la candidez del siglo primitivo.
De cuya dulce libertad sacaron
las causas verdaderas de alabanga,
que a nuestras soledades trasladaron.
(UrLoa v Perewa, “Episiola”, en Prosas y versos,
) ] Madrid, 1674, p. 78).
" Un poco de libertad
los inntiles me muerden,
porque quieren governarme,
ya que no pueden perderme.
(Bances Canpano, "Romance", en Obras lyricas,
ed. de Madrid, s. a, [1729), p. 145).
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virtiides de Cristo, tal combo. nos muestra Quevedo en su Poli-
tica de Dios.

De mds estd decir que se comete a menudo un error de pers-
pectiva histérica cuando se considera esa situacion a la luz de
la “libertad” de nuestra época. O, como sefialaba Bergson, en
un libro inolvidable:

i, retroactividad del presente ha originado muchas 11115101165
filoséficas. Nos guardaremos, pues, de atribuir a los siglos xv,
xvi y Xvir (y menos atn, al xvii, tan diferente, y q‘ue se ha con-
siderado como un paréntesis subllme) preocupaciones democm-
ticas comparables a las nuestras...” 10

Si bien nuestro siglo ha producido (y sigue produciendo) al-
gunas de las mds extremadas aberraciones de tiranfa y opresién,
es también visible el adelanto en el camino de la dignidad
humana, con signos positivos defendidos ardua y tesoneramen-
te. De ahi la falla que —vemos— se produce cuando se pretende
medir la “libertad” de un hombre del sigld xvnr (distingamas
también regiones y pafses) con signos de los siglos xix y xx.

Compdratwamente, pues, en la larfra Iucha entablada prac-

En todo' caso, si no totalmente apartado pedriamos poner en lugar especial
a Enriguez Goémez: 5 g
[Danitéo] ~Vivo sin libertad, y no es possible k.
- que pueda ser verdad mi sentimiento..,’ "
[Albano] Y pues se queda mi destierro en calma,
tomen exemplo en mi, quantos pretenden
en tierra agena vitoriosa palma;
que no ai qegma vida
quando la libertad esta perdida ..
(EnriquEr, Gé\mz, Acatlemias mo:r‘ales de las Mu: m,
" Valencia, 1647, pp. 87 y 60)-.

10 H. Bercson, Las dos _fuenies de Iln meral y. de la geligion, 'l‘rad de Mo
Gonzdlez Fernandez, Buenos Aires, 1962, p, 295,

11 Dos ejemplos para. ilustrar lo. dicho. Resultaria sin sentido aplicar al siglo
xvir pdrrafos de Larra o de Alberdl: "Amo la libertad-con la misma vehemen-
cia con que aborrezco la estrecha esclavitud del clavstro; si, la: amo con frey
nesi sin Hmites. La vida me es menos grata que:la libertad; el aire que respirg,
es menos necesario a mi existencia, Considerad, pues, ahora que, si he podido
mentir por gozar de ella en secreto, todos los suplicios del.mundo no me harin
vacilar para defenderla a viva fuerza” (Larre, Qbras campletas, Barcelona,
1886, p. 635) . Alberdi fitulé un discurso, en 1880, de esta manera: “La omni-
potencia del Estado es Ja. negac:én de 1a libertad mdlvidual” (Cf, Obms coms
Ppletas, Buenos Alres, - 2887, t. VI, p. 155) . .
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ticamente desde el origen de la historia entre libertad y co-
accién, el siglo xvix debe verse con sus elementos propios. Por
lo pronto (y en relacién a lo que consideramos predominio
renacentista) lo visible es un mayor rigor politico y religioso.
Claro que de inmediato surge la pregunta: ;consideraron los
espaficles del siglo Xvir con tanta nitidez como nosotros los
limites entre libertad y absolutismor ¢¥ esto ultimo era visto
realmente como absolutismo? Dentro de las circunstancias de
Espafa, y en lo que Espaa significaba en el mundo, gse alen-
taba entonces, alentaban los espaficles un culto a la libertad
que sobrepasara determinados limites? Creo que no hace falta
pensar mucho para responder negativamente a las preguntas.

No se trata de hacer coincidir exactamente los limites esté-
ticos y los limites politicos saciales, pero es notorio que hay
bastante relacion entre unos y otros dentro de lo que la época
acepta o hace suyo. Y el escritor no es excepcion. De ahf tam-
bién un proceso de ajuste o acomodacién; de ahi también
convenaones y contenciones. ** Y una derivacién importante
de esta actitud la veo en el deseo de la variedad, de la original
variedad que se apoya, como punto de arranque, en lo muy
conocido o trillado. Es deciy, lo repetido o conocido como es-
iau.ela para lograr acentos nuevos, nuevos matices. Tal rasgo
es visible hasta en la humildad —o aparente humildad— de
las obras religiosas.

Si, como corresponde, ejemplificamos a través de las situa-
ciones més comunes, el procedimiento es particularmente 1la-
mativo en el campo de la lirica. Es cierto que tal singularidad
se vio favorecida por la abundancia de certdmenes, homenajes
rimados y torneos literarios diversos, con temas o estructuras

12Insisto en que, salvo que se pruebe lo contrarie, no debe verse en tal
actitud simulacién ni ocultamiento. De la misma manera, el escritor neocldsico,
no, s6lo no se encuentra preso en normas poéticas, sino que regnla precisamente
su obra en tales casilleros o cauces. Sefialaba Ddmaso Alonso, en una ya-lejana
reseiia bibliografica de 1927, que las supreslone:, en el texto del Busedn que se
advierten en el ms. Menéndez Pelayo provienen de una necesidad del escritor
“de contenerse, de limitarse. Un caso tipico de susplcacm contrarreformista’ (D.
Aronso, en Rev. de F:Iologz’a Espafiola, xv, 1927, pp. .f'."B} La sitoacién cam-
bia: —me parece— 'si la supresidn. no es obra del propio Quevedo De todos
modos, es una sefial de la época. 5 W
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muchds veces fijados (y que llegan a imponer, en ocasiones,
versos, o determinadas rimas o vocablos) . :

Ningun otro siglo —en Espafia y en América— ofrece la abun-
dancia de certamenes literarios que nos ofrece el siglo xvir. El
aserto debe tomarse dentro de proporciones adecuadas, compa-
rativamente, pero no creo que pueda controvertirse, Volviendo
al siglo xvi1, serfa injusto ver la limitacién como resultado ex-
clusivo de tales certamenes. En todo caso, los torneos literarios
(ligados 0 no a academias, o a caracterfsticas inconfundibles
de éstas) , *® eran, si, la consecuencia de costumbres literarias ya
aceptadas, de formas o tendencias vigentes. Y, lo que también
los singulariza, es que no sélo versificadores oscuros intervie-
nen en esos torneos. Mds de un poema famoso de un gran
poeta (Lope de Vega, Géngora, Sor Juana, etcétera), nacid
con el estimulo de un certamen.

Por supuesto, no sélo los torricos poéticos remarcan. este ras-
go que procurc subrayar en las letras del siglo xvir. Otros tes-
timonios y, de manera especial, ¢l material inapelable de los
textos, contribuyen a fijar las pruebas. Con todo, reparo en'el
papel de estimulo y aglutinacién que significan los certdmenes,
reflejo tipicamente barroco (y no por azar).

Infantil es pretender —como mds de una vez se ha hecho—
que las composir:iones de certamen, asi como el culto a precisas
formas retdricas y juegos en verso, que entonces aparecen con
tanta abundancia, eran una consecuencia del agotamiento a
que habia llegado la poesfa. Digo esto porque tal razén ha sido
blandida sobre todo por criticos mds interesados en eludir un
problema o en condenar sin atenuantes, que en ahondar en
aquella época literaria. Por el contrario, basta s6lo con mostrar

13 *La poesia de Salazar y Torres es académica, quiero decir, de Academia
literaria, como debid serlo, en su mayor parte, la peesfa espafiola del siglo xvir,
Aquellas reuniones, que alguien llamé de ociosos, desempefian un importante
papel social y literario, y, en este 1ltimo aspecto, son el equivalente de las
revistas pedticas de nuestros dias, en lo bueno vy, sobre todo, en Jo malo. Nacida
en gran parte, por no decir en su totalidad, del plc forrado de unos temag
propuestos con anticipacidn, esta poesia, por fria e insincera, carece de calop
humane y afectividad, y s6lo puede salvarla su logro formal o, en clertos ca-
505, 1z carga afectiva con gue, por un determinado estade de dnimo persenal;
queramos enriquecerla” (Jost Ares Mowtes, “Del otofio del gongorismo: Agustin
de Salazar y Torres”, Rev. de Filologta Espaiiola, XLIV, 1961, p. 298).

R
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¢émo los mids altos poetas mo permanecieron al margen de esos
tributos (y digo poetas, como puedo decir, en general, escri-
tores) . Ecos, paronomasias, composiciones con Vversos o con
timas fijas, repeticiones ineludibles, glosas, etcétera, son testi-
monios evidentes de una “moda” literavia y, con frecuencia,
de una materia perecedera y de no'lograda poesfa. Pero, de
ninguna manera, reflejo de un agotamiento. El gran poeta
esta siempre por encima de ellas y, en ocasiones, logra inyectar
vida a tan perecederas formas.

Por este camino llegamos también, como una especial rami-
ficacion, a los temas poétices mintsculos. En apariencia, es
esto “muevo’” o sin tradicién encumbrada. Yo lo veo, mds bien,
como un traspaso de la prosa al verso y, sobre todo, como ino-
centes juegos que estdn muy-lejos de peligrosos temas o con-
tactos. Precisamente, la época- barroca nos acostumbra a ver
que cualquier tema es vélido, dentro de las convenciones acep-
tadas. De tal manera, se justifica que se amplie —en esta di-
reccidn— el caudal de los motivos poéticos. Algunos ejemplos:
el homenaje cortesano destaca minucias que se relacionan con el
rey y la familia real: la construccidén de un puente o un di-
que se acompafia.2a menudo con homenajes rimados; la pro-
teccion de un mecenas “obliga” a frecuentes versos de circuns-
tancia, vinculados con aspectos insignificantes de la vida del
mecenas; el poeta glosa episodios corrientes de la mujer ama-
da (un dolor-de muelas o un pasajero malestar reciben su
adecuada cuota de versos); el poeta acompafia una cesta de
frutas o dulces con el correspondiente papel rimado.

" 14 En mi libro El gongorismo en América (Buenos Aires, 1946) he citado
algunos ejemplos curiosos. Por su parte, Alfonso Reyes nos recordaba que “el
exquisito Géngora escribié détimas y redondillas para ofrecer golosinas a unas
monjas’" {cf. A. Revis, Obra podtica, México, 1952, p. 200). De Gdngora recor-
damos también; entre otros cjemplos, estos sonetos: De una dama que, guildn-
‘dose’ una soriija, se pied con un alfiler; Al Marquéds de Velada, herido de un-
’ii_iim que mald hzégo a cuchilladas; 4 una dama muy blanca, vestida de verde
{soncto atribuido) . ‘Dé Quevedo; un romance titulado Enwfa itna yegua a des-
Gapsar al Prado, y, énlre otros sonetos, el Lurlesco dedicado 4l mosquilo de
12 tompetilla. De Villamediana, el poema A la muerle de un nific que abortd
la* ditquese del Infantade, y el poema A unas cafias, sepulero de Siringa. De
Tﬁ'!]b“‘y' Figueroa, pocmas A una mariposa que dando tornos desde una Iuz a

#o¥*afos de una Dama, cayd en una fuenle de agua y se ahogd, y el dedicado
A una-monja, habiendo dado al poelas unos ganates en un locutorio, De Luig
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Dentro, pues, de lo que llamamos limitacién y contencién,
dentro de un’ encerrarse voluntariamente (spor qué.no?). en
determinadas- fronteras espirituales, las ansias de originalidad
se centran, como digo, en lo muy comin o gastado. En reali-
dad, la explicacién es doble: un acomodarse, en principio, a
convenciones aceptadas y a limites impasables; por.otro lado,
un aspirar a lo original y propio por ese camino, y, como meta,
mostrar el logro como alarde.

No cometeré de ingenuidad de afirmar que sélo en ]a época
barroca se manifiestan esos deseos de ostentacidn y hasta de
jactancia ... Bien vemos que, en la compleja psicologia del

artista y en grados previsibles, es, ésta, manifestacién ‘de todas

las épocas. Sin embargo, creo que si hay un sigle que se singu-
lariza de manera rotunda, es el xvir Cardcter ayndado —rei-
tero— por convenciones, vallas y trabas que constituian un “no
mas alld”, particularmente en ideas religiosas y politicas, y a
las cuales el artista se plegaba. O, casos ya mds raros, parece
plegarse (pero no hagamos de esto ultimo lo predominante,
sino la excepcion) . :
Escribié Quevedo en uno de los tercetos de un famoso
poema: ;

Con asco entre las otras gentes nombro
al que de su persona, sin decoro,
mds quiere nota dar que dar asombro. ..

Estos versos corresponden, como es sabido, a la Epistola (o

Epistola satirica y censoria) y la admonicion estd dirigida a.

las costumbres de los espafioles de su tiempo. De tal manera,
si Quevedo no se refiere concretamente a la poesia, podemos
mosotros extender su pensamiento a ella. Efectivamente, el poe-
‘ta barroco buscaba “asombrar”, y una traduccién o especifica-
cién del verso de Quevedo la veo en juicios que sbbre aquella
época han escrite Croce y Vossler. Es cierto que los dos no
coinciden en la valorac:én del barroco, pero aqui no se trata

de Ulloa y Pereira, los poemas En ocasidn de haberse corfade los cabellos Gelia,
‘y Al jabali que maté Don Felipe IV, Nuestre Seilor. De Francisco Manuel, el
soneto Habiendo un Principe muerto a un jabali.

15°F. pE QuEveno, Epistola salirica y censoria, segun cl texto de Gonzilez
de Salas (ci. Obras escogidas, Paris, 1860, p. 340).
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de ver una coincidencia, sino de sefialar —intenciones aparte—
un rasgo. Croce, en su visién negativa del barroco, lo definié
como “questo giuoco e questa corsa allo stupore...” ** Y, mds
exactamente, escribid Vossler: “Maravillarse y hacer que las
gentes se maravillaran fue el programa consciente de la poética
barroca...” 17 Pensamiento, este ultimo, que cabe adecuada-
mente en la explicacién que apunto.

Alarde, ostentacién. Gongora escribe el Polifemo y lo dedica
(intencionadamente, sin duda) al Conde de Niebla, a quien ya
habfa dedicado Carrillo su poema, no para mostrar —como
“descubrid” algtin critico— que_él, Géngora, imita a Carrillo,
sino, por el contrario, para destacar su superioridad. Es cierto
que los precedentes eran numerosos y abarcaba muchos siglos,
pero el mds cercano, en todo sentido, era el de Gaxrillo . . .

Cuando Calderdn escribe El alcalde de Zalamea con el mis-
mo asunto y titulo que tenia una comedia de Lope, no lo hace
ya —me parece— en el papel de simple discipulo, sino en el
afdn de pulir y mejorar la no del todo lograda obra de Lope.

. El magnifico soneto de Sor Juana Inés de la Cruz “Este que
ves, engafio colorido...” pudo nacer de un soneto de Queve-
do (Desengafio de la exierior apariencia con el examen externo
y verdadero}, o de un verso de Gdngora, o de un verso de
Melo, .. Posiblemente, de todos estos estimulos reunidos, si
bien creo que no es ciertamente una actitud de sumisa disci-
pula o imitadora (y a la prueba me remito) lo que la mueve
a elegir el tema del soneto.

Los ejenmiplos pueden multiplicarse; la facilidad en conse-
guirlos aconseja no insistir aqui con ellos. Con todo, afirmo
que la mejor prueba de este “alarde” estd en la diferente posi-
cién que el escritor espafiol del siglo xvir adopta, en numerosos
casos, con respecto a los grandes escritores de la antigiiedad
cldsica. En fin, que adopta o se le asigna.

16 Cf. BENEDETTO CROCE, Storia della Etd Barocca in Italia, Bari, 1029, p. 28,

17 KARL VossLER, "ILa Décima Musa de México, Sor Juana Inéds de la Cruz",
en Escriiores y poelas de Espafia, trad. de C. Claverfa, Buenos Aires, 1947, p.
121:—Peodemos, en fin, aplicar al espiritu barroco lo que Borges destaca para
uno de los imaginarios lugaves creados’ en sus ficciones: *Los metallsicos de
Tlén no buscan iz verdad, ni siquiera la verosimilitud: busean el asombro”

{J. L. Borees, “Tl8n, Ugbar, Orbis Tertius", en Ficciones, Buenos Aires, 1944,
p- 23).
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Durante la época renacentista, el elogio y homenaje a los
grandes poetas antiguos corria parejo con la forma en que se
asimilaban excelencias poéticas y modelos. A su vez, ¢l elogio
al escritor espafiol contempordneo (y el de siglos anteriores
pesa menos) no tiene cardcter comparativo. En cambio, la
exaltacién del poeta espafiol (de los grandes poetas espafioles)
del siglo xvir suele hacerse a través de nombres famosos de la
antigliedad, pero de manera tal que se entiende que el poeta
moderne por lo menos lo iguala.

Hay reconocimiento y respeto por los escritores cldsicos, pero
no adhesién (:lega En otras palabras no vemos una actitud
de humildad, sino mads bien ansias de mostrar lo que los iguala
o supera. Y asi se llega a los que declaran esto sin ambages. Es
decir, una visible manifestacién espafiola de la “querella de
los antiguos y los modernos”. Claro que la abundancia de ma-
teriales obliga a tratar de manera especial, y con el correspon-
diente respaldo de ejemplos, tan atractivo tdpico,

En sintesis, no sé si en forma concluyente, pero por lo menos
con comentarios respaldaderes, he procurado mostrar que,
efectivamente, la literatura barroca espaflola (como punto de
arranque de un panorama mds amplio) ofrece, como un pri-
‘mario rasgo caracterizador, el de la limitacion y la contencién.
Y, no menos, el alarde dentro de esa contencidn . . .

Enmero Cargrra

Universidad Nacional de Tucuman
Republica Arpentina.







