EL ARTE NUEVO (vs. 64-73) Y BEL TERMINO
. ENTREMES

Entre los pasajes que ofrecen mayor dificultad para una inter-
pretacién literal del Arie nuevo, figura aquél en que Lope de
Vega alude a la costumbre de designar con el término entremés
las comedias antiguas; recordémoslo: .

Lope de Rueda fue en Espana ejemplo
65 de estos preceptos, y hoy se ven impresas
sus comedias de prosa tan vulgares,
que introduce mecdnicos oficios
y el amor de una hija de un herrero;
de donde se ha quedado la costumbre
70 de llamar entremeses las comedias
antiguas donde estd en su fuerza el arte,
siendo una accién y entre plebeya gente,
porque entremés de rey jamas se ha visto.*?

Morel-Fatio, primer comentarista moderno del controvertido
poema, sefiala que su autor alude aqui a la comedia Armeling,
la cunal trata de los amores de Justo, hijo del herrero Pascual
Crespo, con la protagonista, adoptada por este ultimo. ¥ afiade
a continuacién estas noticias complementarias: « Entremaeses.
Les piéces de Rueda portent le titre de comedias, coloquios cu
pasos. Le paso est ce qu’'on nommera plus tard entremés. Dans
I'une des éditions de Timoneda, £l Deleytoso, il est dit qu'on
imprime les pasos de Rueda “para poner en principios y entre
medios de colloquios y comedias’, et Agustin de Rojas donne
cette définition de l'entremés:

pasos ... de Tisa,
que porque iban entre medias

1 Alude a los preceptos expuestos en los versos 58-60, gue oponen la tragedia
a la comedia, porque ésta “trata / las acciones humildes y plebeyas, / y la
tragedia las reales y allas”.

2 Cito por la ed. de Monen-Fatio, Bull, Hisp, 1901, modernizando la orto-
grafia.
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de la farsa, los llamaron
entremeses de comedia

(Viaje entrétenido. Loa de la comedia) ... Lope nous dit ici
que l'usage se conserva de nommer entremeses les comédies
du vieux répertoire. Inversement, un auteur du Xvi® sidcle,
Salas Barbadillo, donna le nom de comedias antiguas i ses en-
lremeses; aiusi, dans son recueil intitulé Coronas del Parnaso
(1635) , la partie des entremeses est annoncée comme Ssuit:
“Quatro comedias antiguas que el vulgo de Espafia llama en-
lremeses” ».?

Nada dice, pues, el docto hispanista galo que permita enten--
der el texto: sus noticias lo ilustran, pero no lo explican. Es
cierto que las obras de Rueda no se¢ imprimieron con el titulo
de entremeses; también lo es cuanto afirma de Timoneda y
Rojas; Lope asegura, efectivamente, que existe la costumbre
de dar el nombre de entremeses 2 las comedias del repertorio
antiguo; v Salas llamé comedias antiguas a sus entremeses.
(Este ultimo dato se ha repetido después multiples veces; pero
no se ha aventurado la hipGtesis, a todas luces plausible, de
que Salas Barbadillo se limitara a recordar los versos 69-71 del
Arle nuevo) . Morel-Fatio muestra indirectamente su perple-
jidad, aunque no la confiesa. Alabemos, sin embargo, su valor
por haber anotado al pasaje. (No es infrecuente que los criti-
cos, en ocasiones parecidas, prefiramos pasar de vuelo sobre las
dificultades; Delpy solia decir a sus alumnos, cuando comen-
taba textos: “Ici il doit y avoir quelque difficulté; je ne vois
aucune note”) .

El meollo de la cuestidn reside, para nosotros, en el verso
69: “de donde se ha quedado la costumbre”. ¢Cudl es el ante-
cedente de donde? ¢Quiza el hecho de que Lope de Rueda in-
troduzca en sus comedias, en la Armelina concretamente, me-
c4nicos oficios y el amor de una hija de un herrero?

Tal parece ser la interpretacién de Jack, en su libro sebre
el entremés, cuyas conclusiones merecen ser revisadas en mu-
chos puntos; centrémonos en éste. Para él, los escritores de
principios del xvir (sin mds apoyo documental que los versos

8 Ibid., p. 386.
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de Lope y el texto de Salas exhumado por Morel-Fatio), ca-
recfan de una nocién distinta de la forma literaria denominada
entremds, y se contentaban con aludir a éste como comedia
anligua. Deteniéndose em el pasaje del Arie nuevo que nos ocu-
pa, escribe: “Lope here refers, of course, to the Armeling, a
comedy and in nowise an eniremds, which, however, he 5ays:
these plays were called, though on shat authority he bases his.
statement he does not say. Tt must be admitted that the Arte
nueuo gives every indication of being a made-to-order compo-
sition on a subject that the autor was at best but poorly fitted
to handle. He certainly does not make clear his idea of the
entremds as a literary form, though by listing the Armelina as
a comedia antigua, and, therefore, by implication as an enire-
més, he seems to class all of the older comedies under that
heading. This, he asserts, is the custom.” * Vuelve a sistir en
que quizd nadie, en la época de Lope, poseia una idea muy
clara acerca de este género, en el que se inclufan las viejas.
comedias de la generacién anterior, especialmente las de la
escuela de Rueda, Concede que hubiera sido posible clasificar
el entremés como una modalidad de la comedia antigua; pero
le parece incorrecto —también a Lope, pues, como veremos, no
lo hizo-- dar el nombre de entremeses a todas las comedias del
* siglo XvI
Negar al Fénix v a sus contempordneos una concepcién pre-
cisa del entremés como forma o género literario, es algo que
promueve desconfianza. Basta con leer la definicion de Cova-
rrubias —no citado por Jack—, para ver que aquel concepto y
su término estaban muy exactamente fijados: “Eniremds es
propiamente una representacion de risa y graciosa, que se en-
tremete entre un acto y otro de la comedia, para alegrar y es-
paciar el auditorio.” Si coraparamos esta definicion con la del
propio Jack (“a short dramatic composition, usnally burlesque
or farcial in character, used. as a passing-scene for purposes of
comic relief”,) ® habremos de confesar que el progreso, en este
punto, no ha sido deslumbrante. Sélo que Jack alude a una
fase del entremés anterior a la definida por Covarrubias.

4 WILLIAM SHAFFER JACK, The Early Entremds in Spain: the Rise of a Dra-
maltic Form, Philadelphiz, 1923, pp. 24-25
6 Ibid., pp. 26-27. #
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Pensamos que Lope de Vega, aunque no con demasiada cla-
ridad, ha expresado con precisiéon su pensamiento. En efecto,
nos parece hallar el antecedente de donde, no en la alusion a
la Armelina, sino en los versos 65-66:

B0 o esommes gue » y hoy se ven impresas
sus comedias de prosa tan vulgares,
de donde se ha quedado la costumbre

70  de lamar entremeses las comedias
antiguas donde estd en su fuerza el arte,
siendo una accion y entre plebeya gente.

Creemos que el famoso discurso poético atribuye el accidente
terminolégico al hecho de la publicacién de las obras de Rueda.
Es, expresado de otra manera, lo que Ticknor afirmara, casi
dos siglos y medio después, con estas palabras: “los pasos..
no se llamaron entremeses hasta que Timoneda les dio este
nombre”, ¢ s6lo que el hispanista americano lo hace con pre-
tensiones eruditas, y Lope se limita a remitir al hecho ‘de la
impresién el auge del vocablo, confoerme a una Upinién pro-
bablemente normal en su tiempo.

A nuestra interpretacién, pueden oponerse por lo menos dos
objeciones, que debemos examinar:

12 El término entremés, para designar el género en que el
poeta sevillano triunfd, se documenta algunos afos antes.

2% Timoneda, primer editor de Rueda, no llama eniremés
a ninguna de las obras de éste, sino comedias, cologuios y pa-
sos, segun sefiald Morel-Fatio.

A efectos de esta breve discusién, conviene sefialar los mo-
mentos principales que se advierten en Ja evolucién seméntica
de aquel vocablo. Su procedencia catalana parece indubitable;
y son’ muy conocidos los textos del siglo xv que denuncian la
reciente introduccion de la palabra eniremés en Castilla, 7 y

8 Historia de la literalitra espaiiola [primera ed. en inglés, 1349] ed, Bajel,
Buenos Aires, 1948, 1, p. L17.
7"Dos cosas son en que sin actos de guerra al tu:mpo de hoy los fqodalgos
usan las armas... la una cs en contiendas del reino; Ja otra es en juegos de
armas, asi como ]oa torneos ¢ justas e en estos auctos gue agora nuevamente
aprendimos que llaman enlremeses™: Alonso de Cartagena, Docirinal de Caba
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su temprano significado de ‘diversién: cortesana’, aplicable a
danzas, cinticos, mascaradas, etcétera. 8 De las cortes, el vocablo
pasd al pueblo, para designar mojigangas formadas por plebe-
yos, de contenido relativamente unitario y normalmente jocoso,
que animaban los festejos piiblicos. ®

E] término aparece, en la primera mitad del siglo xvi, con
varias acepciones, que se explican a partir de sus primeros sig-
nificados. La de disfraz y sorpresa justifica este texto de Fran-
cisco L. de Villalobos (h. 1530) : “Entremeses, en nuestra len-
gua, quiere decir nuevos visajes y nuevas invenciones, y de
éstas hace la luna muchas.” El disparate, habitual en tales ma-
nifestaciones, motiva el significado que conviene a este pasaje
de La Himenea, de Torres Naharro: “desque sabe el entremés
| que Ymeneo la festc]a” *° Muy frecuentes son los documen-
tos que parecen exigir la significacién de ‘lio, absurdo, embro-
llo grotesco’. 1* Por fin, la originaria naturaleza musical de mu-
chas de estas diversiones, justifica el empleo del vocablo en un
conocido pasaje de la Farsa a manera de tragedia (1587): “O
qué altas alamedas / llenas de auezitas 1eda5 / que cantan sus
entremeses. 1*

leros; apud E. Coranreve; Coleccidn de entremeses... NBAE, xvi, t. 1, vol.
1, 1911, p. Lyvia. EJ libro de Cartagena se imprimié en Burgos, en 148%, pero
su redaccidn es muy anterior, ya que el autor murid en- 1456,

BI_"Y por cuanto este dia vecrecid  mucha pluvia del cielo, no se corrieron
toros, ni se hicieron otras novedades, salvo el danzar y bailar y cantar en
cosaute, y olros enlremeses a lales fiestas anejos”, Cidnica del condestable Ai-
guel Lucas de Tranzo; se vefiere este pasaje a I461; ajpud Corarero, loc. cit. A
esta acepcién puede vincularse Ja de ‘reunidn placentera’ que conviene al si-
guiente texto de La coronacidn de Juan de Mena: “Vi una muy clara fuente /
en medio de la floresta / del teatro tan plaziente / guarnido de rica gen-
te. / En.aparato de fiesta / vi la ninfa que manawa, /... [ Vide a Homero
vy a Lucano / en aquellos entremeses / con Virgilio mantuane™; ed. facsimil
de A. Pérez Comer, Valencia, 1964, fols. wx v? y rxv 12,

8 “Sacando cada oficlo su penddn e su erntremeds lo mejor que pudieron, con
grandes danzas e muy gran gozo ¢ alegrin”, Crdnica de Juan II, cap. xv, co-
rrcspondmmc a 1440; aprud CoOTARELD, op. it Lva

10 GicLer, ed. de la Propalledia, 11, 522-523 c-{plxcn acertadamente este pasaje
con owro de Mena, en que el término pdrcce significar también ‘dlsp:lrate "o
como gridauan los sus eslremeses / las sacerdotisas del temple lieo"; 7y con
este otro de Timoneda: “qué locura o qué entremds / os tomé de al portu-
gués / mojalle”. oy
. 11 Clr. los textos que recoge Jack,-op. cil,, pp. 21-23.

12 Vs, 277-279; ed. Rennert, Valladolid, 1914, p. 21, ¢
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En ninguno de estos textos, la palabra. que nos preocupa
[posee connotaciones dramdticas. Estas aparecen por primera vez
en las siguientes obras:

A) Comedia de Sepilveda; segin Cotarelo, que fue su primer
editor, don Pascual de Gayangos vic un manuscrito de ella,
hoy desaparecido, en el cual se le atribuia la fecha de 1547 .
Se alude a los entremeses en estos dos pasajes del prologo, tan-
tas veces citados: ' .

No os puede dar gusto el sujeto [de la comedia] ansi des-
nudo de aquella gracia con que el proceso de él suelen ornar
los recitantes, y otros muchoes enlremeses que intervienen por
ornato de la comedia, que no tienen cuerpo en el sujeto de
ella. :

Y hay aqui, como digo, mil entremeses graciosos, que van
~trovados con la obra,

- B) La comedia sin titnlo de Juan de Pedraza (1549), re-
producida por Joseph E. Gillet, Rev. Hisp., rxxxi, 12 parte,
1983; en la portada, tras describir el tema de la obra, se dice:
“En cuyo principio, se hard por entrada el eniremés de yuso
contenido”. Es un didlogo moral entre un clérigo y un pastor.
Se trata de la primera datacién exacta del término. )
C) Las piezas dramdticas de Sebastidn de Horozco, donde el
vocablo eniremés aparece en dos ocasiones. Efectivamente, Ia
Refpresentacion de la historia evangélica del capitulo nono de
Sanct Joan se interrumpe para que el ciego vaya a lavarse a la
balsa de Siloé, por orden de Cristo, y una acotacién puntualiza:
“Mientras vuelve el ciego, pasa un eniremés entre un procura-
dor y un litigante”. Pero Horozco pasa justamente por ser el
autor del primer entremés suelto que se conserva, ya que, tras
la mencionada Representacidn, se inserta en su Gancionero una
obrita burlesca y popular, bajo el siguiente encabezamiento:
Siguese un entremés que hizo el auclor a ruego de una monja
parienta suya evangelista, para represeniarse, como se represen-

18 Comedia de Sepiilveda, Madrid, 1901, p. 5; los textos que se copian a con-
tinuacidn, aparecen en las pp. 16 y 18. En la Coleccidn citada, Cotarelo atribuye
a la comedia la fecha de 1580, sin que justifique este cambio de opinidn; pa-
rece mais acertada la de 1547,
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td, en‘un motastério de esta czbdad dia de Sant -Juan Evangf'-
lista. ¥ -0 v

Ignolamos las -fechas de ambas obras; otra Representacion’

Sobre una parébola de San Mateo que prf.cedc a ambas en el
Cancionero,’ contiene la advertencia de que “se hizo y repre-
sento en T[oled]o en la fiesta del Sancnsmmo Sacramento por
la S[anc] ta Iglfes]ia. Afio de 1548 afios” . Bs el tnico —aunque
importante— indicio que nos permite refern‘ la compommén
de aquellas Pxezas a una fecha apro"ﬁmada 15

. Estos hethos nos perlmten extraer las siguiente conclusiones:

.a) ]Zntre 545 ¥ 1550, el término entremds ha alcanndo und
acepclon dramatlca, para aludir a los pasos o pasajeb hetcrogé—
neos con rclacwn al asunto principal, y animados por la pre-
sencia’; de Personal]es Tisticos o wulgares.

. b) Estos p’lS&;es heterogéneos aparecen al principio de la
obra; como introito o entrada (Pedraza) o en el cuerpo de ella
(Siapulvedal Re;pmsentacadn de Horozco) .

; W) Sln embaigp, se ha visto la p051b111dac1 de componerlos
como .piezas 111dcpend1entes (Entremds de Horozco), aunque
sea diffcil imaginar:que, en la representacién, no se insertaran
en uha obra de contenido serio. 1%
«-En estos afios ecentrales del siglo xvy, las dos acepciones fun-
damentales del término, la dramdtica y la de ‘mascarada o mo-
jiganga’ ‘conviven.y entablan la competencia que habrd de
terminar con-la Victoria'de la primera. Asi Horozco, que tan
precisamente ha utilizado la palabra en su significado teatral,
la .emplea,. en .otros textos, para designar los grupos de disfra-
zados que actiian,en festejos pﬁbhcos “Detrds venfan los pa~
drinos y los novios, besdndose de rato en rato, y el cura del
lugar cori un gesto y un bonete harto de notar y de reir, y el
alguacil y el alcalde del lugar, todos tan. al propio y al natural,
en todo, que: Tegocijé mucho este entremés, aunque en asnos,
porque imitaban mucho a lo verdadero.” 17 Pero la significacién

‘14 En ¢l Cdncionelt, ed. J. M. Asensio, Sevilla, 18?4: la Refpresentacidn co-
mienza en la p. 156, y el entremds, en la 167

16 Cf.- Gries* loc! eil., p. 553, :

16 Gf. Jack, off. city, p. 70.

17 Memoria de las fiestas v alegrias que en Taledo se hicieron por esta razdn
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teatral se confirma con los citados y con oftos:textos: de la mis-
ma época; asi, en El Crotalén (h. 1552), se lee: “se vepresent6
una comedia de amor,-con muchos y muy agraclados entreme-
ses”. * Y, por supuesto, con - el famoso documento. de 1554
en que, por vez primera, se alude a Rueda.-como actor: “Y
estando algtin tanto despejado el patio, salig; Lope 'de Rueda
cOon sus representantes y representd un auto: de la: Sag-Lada Es-
critura, muy sentido, con muy regocx_]ados Y. graciosos entre-
meses”. 1®

Como hemos dicho, hay un momento smrmltﬁneo o muy
poco posterior al que testifica el Eniremés de Horozco, en que
se concibe la posibilidad de romper la conexién. entre la accién
dramdtica principal y sus divertimientos, y en que éstos em-
plezan a componerse aparte, de tal modo que: puedan insertarse
en cualquier texto teatral. Durante la segunda mitad del siglo,
el autor de obras serias se limita a mterrumpnlas llegado el
caso, con acotaciones de este tipo: “Entranse [los persona]es]
y haya aqui un entremés, y luego tornan a salir’’; 20 “fintranse:
todos, y habrd aqui entremés”; = “Aqui se sale el Hey Hero-.
des y agora se haze un entremés, y después de acabado, vuelve
a salir el Rey Herodes y dice”, * etcétera. De este modo, pudo
producirse una especializacién en los génerds, ‘que' habria de:
resultar, a la larga, beneficiosa. ¥ no “Fueron sélo estos Exag-
mentos coémicos del espectdculo los que se hicieron intercam-
biables, sino también otras porciones del mismo: Asi lo hace
pensar la loa publicada por Rouanet, que lleva.- el ['.Ltulo de
"Loa para cualquier aucto”, *3 o 2, B

Timoneda fue el editor que se apresté a sérvir' la necesidad

que los reprcscntantes tenian de contar con énLremeses para
ST
[la "conversién de Inglaterra], 1555. Pubhcadas en - Rm-‘ Hr.s*pamqnc AT
(1914), p. 401. Adpud JAck, op. cit, p. 70, 2
« dpud A, Bonmwra, Las bamnzes Madnd 1921, p. 87‘ &
-+ 10 Apud Corarero, Obras de Lope de Rueda, 1, Madmﬁ 1808, p. xv
. 20 ducte de la huida e Egipie, RDUA‘\EI‘_, Coleceidn . dc aulos, farsas y co!o-
futos del siglo xvi, 11, p. 378.
21 duto dcl martyrio de Sani Justo y Pastor, ibid., ¥, p. 207 —Paret:c que
este auto [ue replesentaclo en 1508; v m WG peedliee s oshe
22 Comedia nobena de la Hisloria y Adoracidn de fos trec Rrﬁyc.r Mdgos, en
Carr Avrey Tyre, Religious Pfays of 1590 Iowa, 1938 p. \27,- vy
- 23 0p. cit, 1,132-183. S g me SrsEmghe

¥
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sus espectdculos: La importancia que aquel escritor y librero
posee en la Creacivn'y orientacién del gusto teatral de Valen-
cia, ha sido puesta_de relieve por Julid ? y, en un trabajo re-
ciente de gran interés, por Rinaldo Froldi.® Por otra parte,
la influencia de,aquella ciudad —sus dramaturgos, sus costum-
bres teatrales, su: -pxiblico— en la formacién de la comedia na-
cional, pese,a quienes la ponen en duda,*® parece crecer a
medlda que se observdn los hechos. Timoneda concibe el tea-
tro, al igual que mds tarde el Fénix, como una actividad go-
bernada fundamentalmente por el gusto del publico. Pero él
piensa tamhién_en los cérmcos recuérdese el prélogo de sus
Tres comedias (1559) “quise hacer comedias en prosa, de tal

manera que ﬁueqen ‘breves y representables, y hechas como pa-

resciesen muy bien asi a los representantes como a los audito-
es”’. Y para servir a los primeros —y por su propio provecho,
claro: él no lo oculté nunca—, imprime la Turiana (1564-5),

“en .la cual se:contierien diversas comedias y farsas... con’

muchos En‘i&‘&’rﬁe&é&-‘y Pasos- apacibles” El-deleitoso  (15667),
donde hay “muchos pasos graciosos del excelente poeta y gra-
cioso representante Lope de Rueda, para poner en principios

y entremedias de coloquloa y comedias”, Y el Regisiro de re-’

presentantes (157@) con “muchos y graciosos pasos de Lope
de Rueda -y otros’ divérsos autores” En los versos que encabe-

zan estas dos ltimas obras, el edltor se dmge a sus prmc1pales

r::hentes y a51, en la prlmera dlce a los cormcos-

Ccn dnimos sinceros y quietos
vemd alegremente al Deleitoso:

24 Poetas dramélicos valencianes, I, Madrid, 1929, pp. xxrxxi; y “Observa-
ciones prellmmares” a Obras de jugn de Timoneda, Madrid, 1947-1948,

351 teatro valenzanp e Porigine dsf?a commedia barocea, Pisa, 1962, pp.
55 ss.

28 Asi, H. A. RENNER’I‘ "“The importance of Valencia' as a theatrical center
has been much exaggerated.,. As the dramatist of the so-called Valencian
school were all followers of I.upe de cha (its activity can be dated back no
farther- thamn- Lopas residence in that city in 1588) so, too, the Valencian stagc
was at all times ruled. by that of Madvid”, The Spanish Stege in the Time of
Lope de Pega, & ed., New York, 196’} p. ¥I. Lo que el insigne lopista dice
entre patémcsxs, de.be. quedar asf;

B
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hallarlo heis repleto y caudaloso
de pasos y entremeses muy facetos; 21

y en el Registro:

De aqui, el representante que presuina
hacer que sus coloquios sean gustosos,
puede tomar lo que le conviniere,...
y el paso que mejor hacer supiere,*8 |

Tsta temprana atencién de Timoneda a las e:cxgenaas del
espectdculo, lo singulariza y le confiere un valor que Froldi
ha apreciado bien; habrd que contar con él; en la historia de
nuestro teatro. Con su empresa editorial, 1mpulsaba una dra-
maturgia que pudiera complacer al publico; ponia al alcance
de las compafifas numercsos entremeses de seguro:efecto, vy,
para ello, proporcionaba al género como tal,ipor vez primera,
una difusién impresa. Piénsese que esta vltima.proeza —la de
publicar voltimenes formados exclusivamente. por entremeses—
no se repetird hasta 1640, el afio en que. ‘aparege . Ja coleccion
Eniremeses nueyos de dwe?.sos aulores, cuye émto,dctermmé la
publicacion de otras varias. sy,

En esta empresa, tuvo Timoneda el 111cues!;10nable a(:1erto
de vincular su nombre al de Lope de Rueda.\ Elyéxito, popular
del poeta-actor, y el prestigio que, tras su muerte,, le asegura-
ron las menciones elogiosas de muy famosos. escritores, deter-
minaron que ambos compartieran casi Idéntlca gla‘ma como
prueban estos conocidos versos de El viaje dél Parnaso:

Que ofrece la comedia, si se aderte,
largo campo al ingenio, donde puede
librar su nombre del olvido y muerte. e
Fue de esto ejemplo Juan de Timoneda, P
que, con solo imprimir, se hizo eterno, . -
las comedias de]l gran Lope de Rueda. 30

T Obras de Lope de Rueda, cd. cit, 1, p. 144,
28 Ibid., p. 226, i §
29 CE, EUGENIO ASENSIO, [linerayio del emwmes, Madrid, 1965 p 165, n; y
Hannan E. BercwaN, Luis Quifiones de Benavenie y sus éntremeses, Madrid,
1965, pp- 25, 264 y ss. '

80 Gap. viir, vs. 10-15—En la ed. de Rodriguez Marin, Madrid, 1985, p. 99.
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Cervantes expresa esta misma asociacién de los dos nombres,
en la jornada tercerade Los baflos de Argel: '

El coloquio se comience, !
que es del gran Lope de Rueda,
impreso por Timoneda
que, en vejez, al tiempo vence. 3t

No hay duda de que la generacién que presencié el triunfo
de la’comedia nueva, o la hize triunfar, conocié a Rueda, sobre
todo, por las ediciones del valenciano; y que la aportacién que.
en el we]o representante estimé como digna de recuerdo fue
la de los® pasos. 2 Fsta nos parece, justamente, la actitud que re-
vela Lope de Vega en su Arte nuevo; como Cervantes, asocia
la fama de Rueda con la de Timoneda; o, por lo menos, y.
puesto que no alude explicitamente al librero, sefiala la pu-
blicacién de sus obras como hecho recordable.

Por otra parte, el término entremés iba vinculado, por esta
época, al batihoja sevillano, segtin se deduce de estos versos de
Agustin de Rojas, citados norma]mcnte por los criticos sin e,
contexto inicial, que confirma aquella vinculacidn:

digo que Lope de Rueda, y declaraban lo que eran
gracioso representante las marafias, los amores,
y en su tiempo gran poeta, y entre los pasos de veras

empezd a poner la farsa mezclados ofres de risa,
en huen uso y orden buena;

porque la repartié en actos, que, porghe 1b.:m. B
haciendo introito en ella de la farsa, los llamaron
que agora llamamos loa, entremeses de comedias. 38

Con un introito comienzan, efectivamente, las comedias de
Lope de Rueda, donde se declaran Jag “marafias” de las mis-

51 Ed. facsimil de la Real Academia Espaficla, Madrid, 1917, fol. T6ve.

42 Parecen confirmar esta uplmén los siguientes versos de Juan de la Cueva:
“El smgular en gracia, el ingenioso / Lope de Rueda, el cémico tablado / hizo
ilustre con &l y deleitoso™, Ejemplar poético, Epfstola 1, vs. $4-96; ed. Icaza,
Cldsicos Castellanos, n. 60, p. 156,—Pero deleitoso no puede aludir a la coleccién
de Timoneda, ya gue Cueva estd elogiando a los poetas que se sirvieron de
“puestro espafiol verso” {(v. 40), y la citada coleccidh sélo contiene pasos es-
critos en prosa,

#% £l viafe entretenide, ed. John V. Falconieri, Madrid, Biblioteca A_najra,
1965, pp. 35-40. '
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mas (“Esta es, sefiores, la marafia de nuestra comedia”) #;.y
Ro_]as no ha dejado de hablar de cllas cuando atribuye el haber-
Namado eniremeses a los pasos de risa, a la circunstancia de
que iban mezclados con pasos de veras.

Vemos, pues, a Lope de Vega asignando, con Cervantes, una
gran importancia a la publicacidn de las obras de Rueda; y con
ROJas, situando al nivel del regocijado autor el triunfo del tér-
mino entremds: a los dos les interesa E1|a1' los comienzos del
mismo, y ambos apuntan al famaso cémico. Es clerto que nin-
guno de sus pasos se titula asi en la edicién de Timoneda; pero
que, para éste —y ya vimos como igualmente para sus contem-
pordneos— entremds era un término propio y corriente, lo de-
muestran la Turiana (“con muchos enlremeses y pasos apaci-
bles") , y los versos ya citados de El deleiloso, en que dice 2 los
representantes: “hallarlo heis repleto y caudaloso / de pasos y
eniremeses muy facetos”.

Resumamos nuestra argumentacién, y completémosla. El
término eniremds, tras numerosos accidentes semdnticos, llegd
a adquirir, poco antes de 1550, la acepcion de ‘pasaje con per-
sonajes populares y de tono preferentemente humoristico, que
aparece al principio o en medio de una obra de cardcter serio,
sin conexién argumental necesaria con ella’. Durante algunos
afios, convivieron con ésta otras acepciones: hemos aducido al-
gunos ejemplos; y aun, en Timoneda y Rueda, eniremés con-
servara un viejo significado en ciertos pasajes de sus obras, %
El acceso del término a la acepcién dramética parece haberse
producido en el dominio lingliistico castellano, y nada obliga
a pensar en un préstamo cataldn, como suponia Mild.? Lo fue,

34 Introito de drmelina, cd. cic, I, p. 96,

85 He aqui dos cjemplos del primero: —"Escuchd aqui qué enfremés’;—
“Oh qué gracioso eniremés” (npud CorareLo, Celeccion, p. Lviub)., En Ia
Armelina, por otra parte, se lee: "“|Bueno estd esol Por no pagarme, haces agora
esos entremeses”, Qbras, I, 112.—A los tres casos conviene la acepcién de ‘patra-
fa’, que prolonga quizi la que ya sefalamos ¢n Mena y Torres Naharro; cf
nota 10.

H6“El nombre de entremds para designar piti-piezas dramdticas, que eran
¥a de costumbres vulgares, pasd, segin parcce, de nuestra lengua a la castelia-
na”, Obras complelas, vi, 1895, p. 244. Sin embargo, no conocemos ningtin
documcnm catalin de la época que nos interesa (mediados del xvi o anterior)

que aporte significados dramviticos semejantes a los que aparecen en Castilla.
Hay uno, dado & conocer por J. M. Quadrado en 187], que puede hacer vacilar.
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segun dijimos, en el siglo xv; pero el significado teatral que, en
la centuria $iguiente, se registra en Gastxlla, parece motwado
por‘razones autdctonas. -
La -palabra se utiliz6, como vimos, para designar entraclas
(asi,en Pedraza), y tal aplicacién se mantuvo hasta la épocar
de Timoneda, ya que éste ofrece los pasos de El deleitoso
(1567) para que sean puestos “‘en prmmplos y entremedias de
coloquios y comedias”. No conservamos ninguna obra de Rue-
da en que el entremés ocupe esta posicién: ¢ estdn intercala-
dos, o aparecen sueltos, sin indicios de que hayan sido extraidos
por su editor de comedias hoy desconocidas. En Horozco v en
Lope de Rueda, se delata, pues, esta doble actividad: escriben
representaciones en que los entremeses aparecen intercalados;
pero también componen éstos como piezas intercambiables, y
en cllo coinciden Timoneda® y los autores anénimos cuyos
pasos aparecen con los del batihoja en el Registro de represen-
tantes (”muchos y graciosos pasos de Lope de Rueda y otros
diversos autores”) . :
El poeta sevillano fue para sus contempordneos, ante todo
el intérprete y autor genial de aquellas obritas cémicas (re-
cuérdese el documento de 1554, en que se alude a sus “muy

Corresponde 2l afio 1442, y, en sus [ragmentos mds relevantes, dice asi: “per
solemnitat e honorificencia de Ja dita_festa [de la Caritat] se acostumavan en
temps passat fer en semblant dia diverses entremeses e Tepresentacions per las
parroquias, devotas ¢ honestas e tals que trahien Jo poble 4 devocid; mes em-
pero d'algun temps en sd quesi tots anys se fan per los caritaters de las pa-
rroquias, qui Jos demés son jovens, entremeses de enamoraments, alcavotarias
e alires actes desonests e reprobals.,. Sobre las quals cosas... fou deffinit
que d'aquf avani los honorables jurats sdevenidors quascun. any ans de la
celebracid de la dita festa se entremetan e sapian quins ne quals entremesos
volrdn fer los caritalers, e si atrobardn los entrgmeses esser desonests, que en
tal cars no sia permés ne sosiengut que per ells sian fets, ans hajan e dégan
fer cosas que sfan honestas @ honor de nostre Scnyor Deu e de la gloriosa
Verge Maria e de tota la cort celestial” (apud MiLd, op. cit,, VI, pp. 322-823) .
Pero la interpreracién de Jos entremeses aqui aludidos como presuntas obritas
dramdticas, suscita muchas reservas. Ohsérvese que el texto distingue éntre
representacions y entremeses; ¥ a éstos, a lo largo del decumento mallorquin,
conviene la acepcién de ‘mojiganga con personas disfrazadas que participz en
una solemnidad civil o religiosa’, normal en los textos catzlanes .de la misma
época. Este informa sélo de la excesiva secularizacién de dichas mojigangas.
3781 la Turiana es obra suya; scbre esia cuestidn, que parece resuelia afir-
mativamente, cf. JULi&, Obras, 111, "Observaciones preliminares”; y Froroi, op.

cil, pp. 58-59.
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regocijados v graciosos entremeses’”) ; lo fue también para su
amigo Timoneda, ya que, al editarle las Cuatro comedias
(1567), cuidé bien de insertar, al final de ellas, una “T'abla
de los pasos graciosos que se pueden sacar de las presentes co-
medias y coloquios y poner en otras obras”; # y como escritor
y actor de entremeses lo recuerda en su elogio:

. El padre de estos es el excelente
poeta y orador, representante,
en todo universal, Lope de Rueda. 3

Y en ese mismo aprecio lo tuvo la generacién siguiente, con
Cervantes a la cabeza. No importa que Timoneda, salvo en el
verso citado de su soneto encomidstico, no hablase de entreme-
ses sino de pasos. Lo importante es que el término, segin he-
mos mostrado, estaba por entonces ampliamente difundido; y
que la “cosa”, el objeto dramdtico por él designada, tenia en
Rueda el mds conocido y célebre cultivador. En Lope de Vega,
se mezclan ambos hechos, y recuerda, al igual que Cervantes,
el notable acontecimiento de la edicién de las obras del sevi-
{lano. Rueda era, para él, consustancial con el género; éste se
denominaba popularmente entremds; y la memoria de Rueda
pexvivia, para él, que no lo vio representar, gracias a la impre-
sién de sus obras. En su mente, a buen seguro, no consta con
precisién, cuande redacta el drie nuevo, si aquellas® gozosas
creaciones eran denominadas en los libros entremeses o pasos;
pero si andan intimamente fundidos el nombre del poeta, el
género en que sobresali6, el término entremés con que todo el
mundo lo conocia (aunque quizd Rueda preferia el de paso;
pero ésta es otra cuestion), y el hecho insdlito de que obras
tan humildes hubieran sido editadas. Lope de Vega no era un
historiador; sorprende lo que ignoraba —o lo que queria‘igno-
rar— de las fases dramdticas precursoras de la comedia, Si afir-
ma que los entremeses se llamaron as{ gracias a su impresion,
no lo hace con precisién de filélogo, sino sencillamente porque
asi lo creia, quizd porque era'lo que crefa todo el mundo.

Queda todavia una pequefia cuestion penchente su expli-
cacion de que

88 Cf. Obras de Lope de Rueda, ed. cit, 1, pp. 187-188,
89 Ihid., p. 144,
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se ha quedado la costumbre.
de llamar entremeses las comedias .
antiguas donde estd en su fuerza el arte,
siendo una accién y entre plebeya gente;

pero todo se aclara si se suprime la coma que aparece en las
ediciones ante donde. Ese signo conferiria valor explicativo al
adverbio, y ha de ser especificativo para que el fragmento ten-
ga sentido. Lope no se refiere a todas las comedias antiguas,
sino a aquellas donde estd en su fuerza el arte, es decir, que han
respetado el precepto de la unidad de accidn, siendo ésta entre
personajes de la misma clase, precisamente enire plebeya gente.
Para esto cita Lope a su homénimo, para sefialarlo como obser-
vante fiel de las reglas (“fue en Espafia ejemplo / de estos pre-

ceptos”), y no con demasiada simpatia, ya que tanta lealtad
determiné

que el arte, por bajeza
de estilo, vino a estar en tal desprecio...

El Fénix, celoso de su gleria, no estaba dispuesto a reconocer
ni aun eminencias tan lejanas; pero, pese a la opinién de Jack,
sabia lo que queria decir, aunque, como ocurre en estos Versos,
no siempre lo dijera con la deseable claridad.

Otro problema que espera dilucidacién definitiva es el de la
relacién terminolégica entre paso y entremés; si no me he re-
ferido a él es porque no me ha sido preciso. Aventuraré, sin
embargo, la creencia de que el triunfo de entremés va unido a
la localizacién, permanente a partir de Rueda, de los pasajes
cémicos en el interior de la obra vy, después, entre las jornadas
de la comedia; es decir, a su salida de la posicién inicial. Muy
probablemente, cooperd a su triunfo la etimologia popular que
vefa en entremés alge intercalado, y de la que son elocuentes
testimonios Rojas (“porque iban entremedias / de la farsa,
los Hamaron / entremeses”) y Covarrubias (“representacién
de risa... que se entremete entre un acto y otro de la come-
dia”). Y asf, en algunas comedias de colegio de la segunda
mitad del siglo Xv1, escritas en latin o en latin y castellano, se
reserva el término de actio” intercalaris para el intermedio cé-
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mico o entremés, * distinguiéndolo de este modo de la parte
Namada praefatio’ jocularis o fragmento de entrada; ** ya no
eran, pues, una misia cosa, Como para Timoneda, y la distin-
cién revela, casi seguro, que habia obrado una falsa concien-
cia etimoldgica.

FErNANDO LAzARO CARRETER
Universidad de Salamanca.

40 Pueden verse en Bibl, de Autores Espaficles, Lvur, pp. 122-188.

41 Consta de “pracfatio jocularis”, en castellano, l1a Tragoedia quae inscribitur
Vicentina. CL. J. Garcla Somiswno, El ieatro umm:mtarz’a ¥ .'mmam.sz:ca en Ks-
. paitay Toledo, 1945, pp. 281-282. :



