





S " ENTONACION HISPANICA

Creoique es hora de volver a examinar el campo de la entona-
ciéni hispanicaren vista del trabajo positivo y préctico realizado
recientemente:’ por ‘varios lingdistas, wnos hlspamcm otros

_ norteamericanos, en, especial j Donald Bowen y Robert P.

Stockwell, y Daniel N, Cdrdenas, * con el fin de sugerir una
orientacién y una metodologia que podrian producir unas nor-
mas relativamente féciles de manejar para la investigacién y
la descnpmén de la entonacion hispanica, campo desgracia-
damentc casi abandonado por los lingilistas de paises hispa-
nicos desde las dos obras gigantescas y fundamemales de Tomds
Navarro Manual de pronunciacion espaiiola y Manual de en-
ronacaon espanola.

- 1.0 .Rasgos “segmentales” y “suprasegmentales”. En esas dos
obras monumentales Navarro tratd todos los elementos que
hoy:se incluyen entre lo “segmental” y lo “suprasegmental”.
Describié detallada y minuciosamente la articulacién de las
consonantes, tomando en cuenta el punto y modo de ella, la
condjcion de la glotis, la tensidn de los drgancs, etcétera. In-
dico con brillante acierto todas las variantes que podian resul-
tar al cambiar el ambiente fonético de cada consonante. Otro
tanto hizo con la fonacién de vocales: descripciones impeca-
bles y detalladisimas de todos los sonidos vocdlicos y semivo-
cdlicos; sefiald los distintos grados de abertura relativa para

1 Constiltense las signientes obras: J. Donvarp Bowes, “A Comparison of the
Intonation Patterns of English and Spanish”, Hispania, 39 (1956), pp. 30-85.
Robed P. Stockwetn, J. D. Bowen, 1. SiLva-Fuenzaiioa, "Spanish ]uncture
and Intonation”, Language, 32 (1956), pp. 641-665.—]. D. Bowen-R. P, Srock-
WELL, Paiterns of Spanish Pronunciation [se abreviari: B.-S, Patiernd], Ghicago,
1960. R. P. Stockwell-]. D. BoweN, The Sounds of English and Spanish
[se abrevidrd: B-S, Sounds], Chicago, 1965.—DaMieL N. CirpEnas, Introduccidn
a una' comparacion ;’onﬂldg:m del espafiol v del inglds [se abreviant: Cdrdenas,
Introd.], Washington, D, C, 1960.

2 TomAs Navarro Toxds, Manual de fpronunciacion espafiola [se abroviard:
Mavarro, Pron], 5% ed,, N. ¥, 1957 (la primera edicién es de 1918); y Manual
de enlonacign espm'io!n [se abreviarg: \"warm, Lnton J, 2% ed, N. Y, 1948

(la primera edicidn es de 1944) . h
~
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cada vocal en sus diferentes posiciones dentro de la palabra y
del grupo ténico; hizo notar las diferencias en el relajamiento
de cada vocal segiin su posicién en la frase, la nasalizacién de
las vocales y su relacién con las comsonantes nasales contiguas.
Traté ademds muchas de las nociones importantes de la foné-
tica general, como el timbre de las articulaciones (fnatiz ca-
racteristico de cada sonido), los tres tiempos de la articulacién
(intension, tension y distensién), etcétera. "Todos ¢stos son
rasgos lingliisticos que hoy se denominan segmentales: la pro-
duccién de los sonidos vocdlicos y consondnticos.

En terrenos suprasegmentales, también describié todos sus
rasgos importantes: la cantidad sildbica, la intensidad, el tono,
la transicién final, la entonacidén. Aunque no trat6 el problema
especifico de~la transicién abierta (“plus juncture”), detalld
varios fenémenos relacionados con ella, como los de enlace e
hiato, sinalefa y sinéresis, y el ataque duro. Hizo varias refe-
rencias al ritmo hispanico, aunque no entréd muy a fondo en
esos terrenos. Trazd, diagramdtica y descriptivamente, esque-
amas de entonacion que abarcan casi todo cuanto un espafol
pueda decir.

2.0 Factores suprasegmentales. Creo conveniente hacer una
pequeiia digresién para aclarar los términos que aqui uso.

2.1 Suprasegmentala— todo rasgo de la voz que acompafie
a las vocales y a las consonantes (los segmentos) y que, en
cierto modo, se sobreponga a ellas.

2.2 Tono (inglés: “pitch”) — la altura musical de la vocal,
la cual se puede medir en ciclos por segundo. En la palabra
aislada habld, por ejemplo, la vocal de la primera silaba ha-
tiene un tono mds bajo o mds grave que la de la segunda silaba
-bld, dicha ésta con tone mds alto o mds agudo. Mejor ejem-
plificado en oracién completa: [Pero si no lo he vistol Es
evidente que Pero si se dice en tono mds bajo que no lo he,
y que las vocales de estas palabras a su vez tienen un tono mds
bajo que la vocal de vis-, y que la de -fo ha vuelto al nivel
de tono original y mds bajo, el de Pero si.

2.8 Intensidad (inglés: “stress”) — la fuerza de emision de
la vocal, que se podrfa medir en decibeles de sonido. Vol-
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viendo al ejemplo de Aabld vemos que la ¢ de -bld no sélo
tiene un tono mds alto sine que tiene una emisién mds fuerte
que la « de ha-, Al tratarse, en cambio, de la primera persona
del presente hablo, se ve que los dos acentos, el de tono y
el de intensidad, han cambiado de lugar y que ahora la o de

-blo es de intensidad mds débil y de tono mds bajo que la
a de ha-?

24 Transicion final (inglés: “terminal juncture”) — una
funcién del tono; el ascenso o descenso brusco del tono (o
la falta de ello) inmediatamente anterior a la pausa. Navarro
us6 el término inflexidn final o tonema (Enton., p. 69) y
Cdrdenas el de terminacidn.* Creo conveniente, para la des-
cripeidn de la entonacién hispdnica, el uso del término (ran-
sicion final para referivse al fendmeno en general, y de termi-
nacién para indicar su direccién (L.e. lerminacion ascendente,
terminacion descendente, terminacion suspensiva) .

2.6 Transicidn abierte (inglés: “open transition”, “internal
open juncture”, “plus juncture”) — una pausa pequefia (veal
o aparente) entre palabras dentro del grupo fénico que sirve
para realzar el sentido de la separacidn de esas dos palabras

% Flay que tener cuidade con ias palabras {drica y diona gue se usan
conminmente, no para indicar tono sino intensidad (p. gj., silaba ténica contra
silaba #dtona); la misma advertencia hace Navarro en Pron, pp. 28, 214-216,
y en Enton. pp. 27-28,

4 Véase Cérdenas, Inired.,-p. 37: “Las terminaciones aparecen al final de
un grupo fénico, esto es, uno o mds grupos sintdcticos, El grupo sintdctico
consiste en palabras que en si forman una unidad gramatical y generalmente
no se separan en la recitacién oral. Este grupo fdnice es lo que se pronuncia
entre pausas. Como la tendencia del espafiol hablado es incluir mds o menos
ocho silabas entre pausas, es muy probable que uno & mds grupos sintdcticos
puedan incluirse dentre de pausas que forman la unidad melddica” Cita a
Navarro (Enton., p. 40), quien zfirma que la unidad melddica en espaiiol
es, en efecto, ¢l grupo fdnico y que el nimero de silabas en él tiende a ser,
como promedio, entre siete y ocho. Poco despuds (pp. 45-46) aclara Navarro
que el grupe no tiene medida regular, que las normas melddicas se extienden
de cinco a diez silabas, y que, ademds, ex el diilogo son am mds Drregulares
los grupos. Esas normas a que se refieren Navarro y Cdrdenas tienen como
puntd de referencia el habla culta lenta y esmerada. Creo que ea la conver-
sacxén culta familiar, esos limites se extienden mds bien de sicte a quince,
con un promedio de diez u oncg, y que en el habla popular se exticnden
tal vez aun mds, Bowen-Stockwell estin de acuerdo con que en el habla
ripida conversacional los grupoes fdnicos son mds largos (Patierns, p. 121).

rd
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(i.e. en inglés, night (+4) raie, en el espafiol de ciertos dia-
lectos, un (4) ovillo, en que el elemento “plus juncture”
nos advierte que se trata de dos palabras con separacién en
el lugar indicado por el /4-/). Es un importantisimo rasgo
suprasegmental del inglés y de otros idiomas, perc tiene rela-
tivamente poca importapcia en la mayoria de los dialectos del
espafiol, en los que el elemento de enlace entre palabras
funciona precisamente en direccion contraria a la de la tran-
sicién abierta: la de enlazar las palabras’ dentro del grupo
fénico de tal manera que al extranjero le da la impresién
de una sola palabra larga en cada grupo.

2.6 Cantidad sildbica (o vocdlica) — la duracién de la silaba
en términos del tiempo (en fracciones de segundo) que ocupa
desde su intensién a su distensién. Las silabas pueden tener
cantidad relativamente corta (p. ¢j. la primnera a de dard en
la frase Me lo dard) o relativamente larga (1'15 demds silabas:
Me lo -—d).

2.7 Ritmo (inglés: “rhythm” o “timing”) — rasgo intima-
mente relacionado con la cantillad por una parte y la intensi-
dad por otra: el sistema ritmico de un idioma, que tiene que
ver con la duracién del grupo fénico y su forma particular. El
del espafiol se llama ritmo sildbico (“syllable-timed rhythm'),
mientras el del inglés, por ejemplo, se llama ritmo acentual
(“stress-timed rhythm” o “phrase-timed rhythm”). Como el
ritmo de un idioma depende principalmente de dos cosas:
1) la duracién de las silabas y 2) el nimero de silabas emi-
tidas por unidad de tiempo (equis segundos), y como la
cantidad sildbica del espafiol es relativamente constante (véa-
se el parrafo 3.5), es légico que la duracién del grupo fénico
del espafiol dependa principalmente del ntmero de silabas
que tenga el grupo. En inglés, por el contrario, 1) la dife-
rencia en cantidad entre silabas largas y silabas cortas puede
ser muy grande, 2) hay una correspondencia muy estrecha
entre cantidad sildbica e intensidad, y 3) las silabas fuertes del
inglés tienden a recurrir con cierta regularidad. Asi es que
las palabras de contenido gramatical veciben la acentuacién
primaria y la duracién larga y las demds palabras del grupo
se reducen en cantidad, a veces hasta la desaparicién com-
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pleta. La consecuencia de todo esto es un tipo de ritmo en

que los grupos fénicos tienden a igualarse en duracidn, sin -

gran consideracion al numero de silabas que tengan. 8

2.8 Entonacidn. Navarro llama entonacidn a “la linea de
altura musical determinada por la serie de sonidos suceswos
que componen una palabra, una frase o un discurso..."” (Proi.,

p. 28) . Hoy prevalece la tendencia —evidente en la d‘iscusiéu
de Navarroc a través de sus dos libros— cde considerar como
elementos de entonacién los de tono, intensidad y transicién
(“pitch, stress, juncture”) . Cierto que estos tres son 1os rasgos
mds importantes de la entonacién, pero creo que no se pueden
dejar al margen los rasgos de ritmo y cantidad. Asi es que,
para mi, la entonacién incluye mds especificamente los tres
Tasgos mayores, pero, en términos generales, son inseparables
de ella todos los rasgos suprasegmentales.

3.0 Lo fonético y lo fonemdlico (fonoldgico). En toda dis-
cusién lingtiistica es necesario distinguir entre las considera-
ciones significantes y las que carezcan de significado.

3.1 Tono. Lo que interesa desde el punto de vista des-
criptivo, analitico y comparativo en cuanto a los diversos tonos
que produce la voz humana durante el acto de hablar, no
es la altura musical exacta de cada silaba o de cada vocal en
términos de tantos ciclos por segundo, sino los niveles de tono
ficilmente discermibles por el oido humano y diferenciables
por los hablantes. Desde el punto de vista puramente foné-
tico, podriamos distinguir un minimo de cinco o seis niveles
de tono diferentes en 1'1 voz de un hispanohablante. ¥ én su
subconsciencia hace uso probablemente de todos esos niveles
—junto con otros matices— para ayudarse a distinguir el lugar
de origen de la persona a la que oye hablar.

Desde el punto de vista fonemdtico, en cambio, son sélo
tres los niveles de tono (tratdndose especificamente del espa-
fiol) que tienen valor significativo o diferencial; es decir, que
nos permiten diferenciar significativamente distintos matices
de importancia, tanto g’ramaticales como de intencién, de sen-~

i Gf. B-S, Pallierns, pp. 25-26; Sounds, pp. 38-34; Cdrdenas, Inlred., pp.
47-48.




10 ' JOSEPH . MATLUCK

timjiento, de emocién y de otros muchos aspectos expresivos.
Estos niveles los numeramos simplemente [1/, /2/ v /8/;
el /1/ es el nivel mds bajo, el /3/ el mds alto. Los niveles
de tono empleados con mds frecuencia por la mayoria de los
hispanohablantes son el /1/ y el /2/. El /3] se reserva ge-
neralmente para casos de énfasis y otros matices excepcionales.
Por ejemple, en la afirmacién normal No es mi culpa la silaba
cul- se dice con tono /1/. En la misma afirmacién, pero con
sentido muy enfdtico, La culpa no es mia, la silaba mi- se
expresaria con tomo /3/.

8.2 Intensidad. Fonéticamente podriamos sefialar tres acen-
tos de intensidad de importancia, llamados cominmente acento
primario [’], acento secundario [~] y acento débil (sin marcar) .
En la palabra republicino el acento mds fuerte es -cd-, el
secundario es -pt- y las demds silabas son débiles. Pero tam-
poco son igualmente débiles esas tres silabas: la preténica -bli-
y la posténica -0 suelen ser bastante mis débiles que la inicial
re-. Asi se podria hablar, no de tres acentos fonéticos de inten-
sidad, sino de cinco: primario, secundario, inicial, pretdnico
y/o posténico, y acento débil de las demds posiciones posibles.

De nuevo los criterios fonoldgicos reducen el ntimero de
niveles de acento que es preciso considerar. Que haya dife-
rencia significativa entre el acento primario y el acento débil
resulta de lo mds obvio. ¢ En las palabras hablo y habld el acen-
to de intensidad permite distinguir la persona y el tiempo
gramaticales. Entre regalo y 7egald el factor intensidad esta-
blece también estas diferencias, y ademds distingue entre
sustantivo y verbo. En mi opinién, lo que no logran entender
muchos hispanistas es la falta de valor significante del acento
secundario. Si examinamos cualquier palabra que tenga este
nivel de acento, resulta completamente sin significacién el
que se pronuncie la silaba en cuestién con acento secundario
(repiblicdno) , o con acento débil (republicdino), o con acento
primario (repidlicdno) .

Asf pues, desde el punto de vista fonoldgico, deben tomarse
en consideracién, en el sistema hispdnico de intensidad, séle

6 La sflaba - débil solin Namarse silaba {nacenfuada. Importa poce la no-
menclatura, pero adviértase que en este estudio se usard el término débil.
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dos  acentos: el acento fuerte, que se marca con acento agudo
/7 /> v el acenio debil, que no va marcado y que incluye todos
los acentos fonéticos débiles y también los secundarios.

8.8 Transicidon final. Las cinco terminaciones que indica
Navarre para usos fonéticos incluyen dos descendentes —las
de cadencie y semicadencia—, dos ascendentes —las de aniica-
dencia y semianticadencia— y una de suspensidn (Enton, pp.
69-70) . Para usos fonoldgicos, se reducen a tres: lerminacidn’
descendente | ¥ [/, terminacidn ascendente |1/ y terminacidn
suspensiva =+ /.7

8.4 Transicion abierta. Claro estd que en los diversos dia-
lectos hispdnicos en que existe el fendmeno, tiene siempre
valor fonemdtico, diferenciando un (+) ovillo de un novillo,
son' (-+) hombres de son nombres, en () aguas de enaguas,
mds (+) obran de mds sobran, es (+) ello de es sello, haz (4)
habas de asabas, etcétera. ® Sin embargo, su frecuencia es muy
baja, por lo que no puede considerarse entre los rasgos de
mayor impertancia en el sistema suprasegmental del espafiol.

3.5 Ritmo y cantidad vocdlica. Aunque en espafiol hay una
correspondencia entre intensidad y cantidad vocdlicas, las dife-

TDe uso muy frecuente para indicar la suspensién es el signo /|/, pero
crco mis logica y sistemdtica la flecha horizontal. Cidrdenas interpreta como
de cardcter significante las cinco terminaciones de Navarro (Inirod., p- 37).
Creo que para las tres categorfas fonéficas de semicadencia [|], semiantica-
dencia [T], y suspensién [|], basta una sola terminacién fonoldgica, la sus-
pensiva f—/. En muchos de estos casos, lo que es significante no es Ia
terminacién, sino los niveles de touo gue la preceden (cf. los pdrrafos 5.1 y
6.011, donde se discute esto mds a fondo).

B8El /4 / ocurre cn espaficl en los dialectos que emplean las variantes velar
[] v aspirada [h] como realizaciones tnicas de los fonemas [—nf ¥y /—s/
en posicién final, sin consideracién ni a su posicidn en el grupo fdnico ni a
que sea vocal o consonante el sonido que la sipa. De esta mancra, en aguas
(con [n]) contrasta fonoldgicamente con enaguas (con [n]), son hombres con
son nombres, ewcéiera, Y mds obran ([mdh 6Bran]) contrasta con mds sobran
((mdh séfran]), es ello con e5 sello, ewcétern. Otro ejemplo de [4-/ serfa
el del 1injco caso en ecspafiol en que las variantes sorda [s] y sonora [Z] del
fonema /s/ se oponen fonoldgicamente: f—s/ final' seguido de /y—/ por
un lado y por fsi—/ por otro: las hierbas ([laz yérfas] contra las siervas
([lasiévpas]), es hiele contra es cielo, etcétera, La [s] de las hierbas y
es hielo no séle se sonoriza (por asimilacién a la consonante sonora [¥]),
sino que también puede cambiar su punto de articulacién (asimilindose
también al Tasgo palatal de la [y]) y hacerse palatal [Z]: [laZ yérflas] ‘o
[laZérfas).

-
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rencias en cantidad son tan pequefias que la impresién acts-
tica y ritmica total es la de relativa regularidad en cantidad. Y
mientras que las diferencias de intensidad si son fonolégicas;.
no hay ninguna diferencia significanie en cuanto a la cantidad.,
Es decir que esas pequefias diferencias en la cantidad vocdlica
no causan, en si, diferencias significantes. ®

El ritmo, en cambio, como entidad relacionada con todos.
los demds elementos suprasegmentales, es un rasgo definiti-
vamente significante, y el romper el balance tan delicado.
existente entre todos esos elementos, produce casi invariable-
mente una pérdida significativa. La cantidad vocdlica, como
ya he dicho, no es significante en si, pero al romperse esa re-
gularidad cuantitativa, puede haber una pérdida cualitativa
correspondiente, Ja cual si serd significativa. Un ejemplo: si
se rompe el ritmo hispanico por medio de la reduccion drds-
tica en la cantidad de las vocales débiles, se corre el riesgo de
neutralizar los contrastes que existen entre todas las voca.les,
en posicién debil (pisar, pesar, pasar, posar, etcétera) .0

8.6 “Palrones” de enlonacion.™ Asi pues, la accidn reci-
proca entre los tres rasgos principales de la entonacién —tono,
intensidad y transicion final— da como resultado ciertas com-
binaciones melédicas que, a través del mundo hispdnico, tien-
den a ser normativas para la comunicacién de clerta informa-
cidn significante o diferencial. Esta diferenciacién puede ser
gramatical —por ejemplo, entre afirmacién y pregunta, entre

9 Al contrario de lo que sucede en alemdn o en inglds, por cjemplo,
lengua en que las vocales fuertes pueden ser muy Jargas y las débiles tan
cortas que lleguen a desaparecer, Compérense la a de "cen" y Iz de “can’t”
(verbos afirmativo y nepativo rvespectivamente) en las frases "I can take it" y
“I can’t take it”. Las dos frases, complelamente opuestas en significado, se
contrastan gasi exclusivamente por el rasgo de Ja cantidad de esa vocal, haya
0 no cambio segmental en su articulacidn,

10 Que concidirian en ana forma indiferenciada pesar.

i1 Fa habido personas que se¢ han opuesto al uso de este “anglicismo bér-
baro”. Que su empleo en este contexto sea anglicismo no lo dudo. Pero quien
crea que todes los anglicismos son Dbdrbaros y que, por ello, deben evitarse
estard viviendo en el mmundo torremarfilistico de la irrealidad. La extensién
de la palabra patrdn de su acepeidn corriente de modelo al concepto nuevo
de ssquema modelo cs, a mi juicio, muy légico y completamente justificado
por las exigencias de una rama dindmica de la lingiiistica por la que los
lingfiistas hispdnicos se esudn preocupando cada dfa mds,



ENTONACION HISPANICA 13

afirmacién normal y afirmacién enfitica, o entre dos tipos
diferentes de pregunta—, o puede ser emocional —para distin-
guir entre varios estados de 4nimo— o expresiva —que permite
diferenciar la duda de la sorpresa, la sinceridad del sarcasmo o
de la ironia— o puede matizar otras muchisimas sutilezas ex-
presivas. ;

Los esquemas o patrones que revelan el primer tipo de di-
ferenciacién —la gramatical— deben considerarse necesariamen-
te como fonoldgicos. Los otros casos son mds complicadoes, por
lo que resulta dificil a veces establecer una linea fija y bien
definida entre lo fonemdtico y lo fonético. Guanto mas deta-
lladamente sutiles sean los matices, mds se apartaran del campo
estrictamente fonemdtico.

8.61 Tono e intensidad; “puntos” significantes del tono en
la entonacion hispdnica. Dentro del grupo fénico, cada silaba,
ora de intensidad débil ora fuerte, tiene su nivel de tono pro-
pio, sea /1/, /2/ o /8].3* Por ejemplo, en la oracién Los mu:
chachos de Maria fueron a la escuela, si marcamos solo los ele-
mentos de tono e intensidad, resultaria:

1 1 22 2 g2 g3 98 11
/Los muchdchos de Maria fuéron a la escuéla/

Pero para valoraciones fonemdticas (fonolégicas) no es me-
nester marcar el tono de todas las silabas, sino solamente de
las que estdn en lugar critico para la comprensién; esto es, los
lugares del grupo fénico en los cnales un cambio de tone pueda
revelar algin cambio significante. Estos lugares o “puntos” son
cuatro para el espafiol: la primera v tltima silaba del grupo f6-
nico y la primera y ultima sflaba fuerte del grupe.?* En este
caso, €l grupo se marca de la siguiente manera: '

1 2 11
/Los much4chos de Marfa fuéron a la escuéla/. 1

12 Flasta pueden tener también miveles Intermedios —f1.5], [1.8], [2.2],
etc—, pero éstos son niveles puramente fonéticos y carccen de mgmfxcado
lingiifstico,

13 Sobre ello estin dc acuerdo todos los fondlogos. quc har trabajado en
este campo.

R 1211 .J,,J’ es el patrén de entonacién que en cast todas as habhs
hispamt,as representa la linea melddica de la afirmacién simple *, sin otros
matices. [
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Queda entendido que las silabas no marcadas tienen ¢l mismo
nivel de tono que la ltima marcada anterior. Los es la primerd
silaba del grupo y tiene un tono [/1/; —chd— es la primera sila-
ba fuerte del grupo, y en ella precisamente es donde sube el
tono a /2/; —cué— es la dltima silaba fuerte, donde baja el to-
noa /1/; —la— es Ja ltima silaba del grupo y tiene tono /1/. %%

3.62 Terminaciones. Para completar la transcripcidn de los
elementos suprasegmentales de esta oracidn afirmativa, tene-
mos que indicar la terminacidn, en este caso descendente /4 /:

1 2 11
/Los muchdchos de Marfa fuéron a la escuéla ¢ /

Con eso se completa la transcripcién de los tres elementos mds
importantes del sistema suprasegmental del espafio].

Aunquc la entonacidén del principio del grupo —los dos pri-
mercs numeros— es significante en muchos pdtrones (véanse
los parrafos 6.6, 6.7, 6.8, 6.014) , son los rasgos del fin del grupo
—los dos nuumeros finales y la terminacién— los verdaderamente'
diferenciales. ** He aqui unos ejemplos:

1) Si cambiamos la terminacién de la frase transcrita arriba
del tipo descendente al ascendente, la frase deja de ser afirma-
¢cién y se transforma en pregunta: : X

3 g 11
/Los muchéchos de Maria fuéron a la escuéla ¢ /37

15 8i- el grupo fénice émpieza con silaba [uerte, queda eliminado, natural-
mt.nlc, el primer numero del patrdn, y el grupo empiera con el nivel /2j

{]u.in fue a la escué]aJ,.j

18 Navarro divide la unidad melddica en tres partes: principio de la unidad,
el cuerpo de la unidad, v €l fin de la unidad. El principio de la’ unidad
{esto ¢s, del grupo fénico) incluye todas las silabas débiles anterfores a la
primera sflaba fuerte. El cuerpo del grupo incluye la primerz silaba fuerte-
y todas las demds sflabas que preceden a la dltima silaba [uerte. El fin de
la unidad incluye la ultima silaba fuerte, las demds débiles quc la siguen
y la terminacidén (Enton., pp. 62-71). :

17 Los patrones o esquemis mis comunes para cste upo de pregunia son-
los siguientes: [1 222 9/ /12124 [y /12114 /. Algunas Tegiones
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El tnico rasgo diferencial de las dos oraciones es la termi-
nacién. ¢

2) Al cambiar de nuevo la terminacion, esta vez al tipo
suspensivo /—/, logramos otro cambio significante: el oyente
sabe que Ja oracién no ha terminade, que ha escuchado sola-
mente Ja protasis, y que en seguida vendra la apédosis:

1 2 o - B9 1

/Los muchédchos de Maria fuéron a la escuéla =/ 8/ donde

3= 11
va a recogérlos élla 1 /

Dado que el grupo que estamos analizando se expresa como
pregunta comunmente con patrén de /1222 17/ (cf la nota
17), resulta una vez mds que el rasgo diferencial es la ter-
minacién.

4.0 Sistemas de descrippcion de la entonacion; ventajas y des-
ventajus. Creo que la mayorfa de lingiiistas y maestros admiti-
rian la premisa de que es sumamente diffcil imitar a la perfec-

usan el primer patrdn con exclusidn de los otros dos. En otras alterna
libremente el primero con uno de los otros, sin diferenciacidn de significado
ni de matiz; el fonema entonces seria [1 2 2 2 4 [, con sus dos variantes
[onétieas en libre varfacién: [1 2 2 2 4]y [1 21 2 ] (como en gran
parte del Valle de México, por ejemplo). Pero en otras regiones atim, el
segumdo o c¢l tercero de Jos patrones alterna con el primerc, pero con un
cambio importante de matiz: /1 2 1 2 4/ indicarfa o cortesia exagerada o
algin matiz parecido, segin el sistema local, En este caso tendrfamos dos
fonemas, cuyo rasgo diferencial seria el tercer mimerc —el nivel de teno
de la altima silaba fuerte.

18 Para Cérdenas y Navarre el patrén del primer grupo no es /1 2 2 2 =
sino /1 2 3 § 9 /. Admito que en muchos dialectos y en el idiolecto de muchos
individuos esos dos tonos llegan al 8/, pero no estoy de ninguna manera
de acuerdo con que la terminacién sea ascendente [ 4 [. En efecto, el prin-
cipal rasgo diferencial entre la aBrmacidn suspensiva y la pregunta abscluta
es precisumente la terminacién /_s/ para aguélla y /4 / pard ésta, Y los
rasgos que diferencian esa misma afirmacién suspensiva de la afirmacion ter-
minante son, en primer término, los-tonos . . 8 8/ o [, . 2 2/ en wver de
/. . 11} y sblo en segundo término el f—/ en vez del [} /. Glaro estd que
Navarro describia el habla culta esmerada, y Cardenas trataba de seguir
las indicaciones del maestro siempre que fuera posible, Y es verdad que
en ese nive] del habla si se tiende muchas veces a emplear [ 4 / en este caso,
pero —aun en ese nivel— nunca con exclusion del f—/ (véanse los pidrralos
6.9 y 6011 y sus notas correspondientes) .
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cidn —con todos sus matices— un esquema determinado de
entonacién, con base unicamente en un patrén escrito, aun
cuando el que lo trate de hacer esa un nativo de la lengua o
del dialecto en cuestién. Sin embargo, algunos sistemas des-
criptivos podrian prestarse mas a la solucién del problema que
otros. En cuanto al espafiol, tres sistemas se han sugerido. A
falta de otro nombre, llamaré a los mds antiguos sistemas nava-
rrenses (por Tomds Navarro): uno que denomino sistema
grdfico, y otro sistema de flechas. El tercero se llama general-
mente sistema numérico o “Bowenstockweliano”, y es la base
del que he tratado de describir en este ensayo. '

4.1 Sistema grdfico. Consiste en dibujar la linea de entona-
cién, trazando todos los matices, por pequefios e insignificantes
que sean. Su ventaja mds grande, creo, es la de indicar con
un maximo de detalle las mds leves vacilaciones de tono entre
un punto y otro, cosa muy util para mostrar las diferencias de
matiz mds sutiles, y también para analizar la entonacién de dis-
tintos dialectos o hablas regionales.

Pero sus desventajas son muchas: 1) Resulta complicadisimo
de dibujar y otro tanto de leer; 2) es dificil mostrar el punto
exacto en que un cambio significante de tono haya ocurrido;
8) es casi imposible distinguir lo significante de lo puramente
fonético. -

. 4.2 Sistema de flechas. En sus textos fonéticos Navarro usé
este sistema (explicado en su Pron., { 258) para representar
Ja entonacién. La flecha horizontal (=) colocada encima de la
silaba correspondiente ]epresenta el “tono normal”, y tres fle-
chas curvas (), () y (=), “expresan el movimiento de la
voz”. Estas se colocan encima o debajo del renglén segiin que
“la inflexién es inferior al tonec normal” o superier a él

Sufre este sistema de muchos de los mismos Jimites y desven--
tajas del primero:'1) marca los tres tonemas direccionales, pero
s6lo dos niveles de tono; 2) es complicado y poco practico para
imprimir y para leer; 3) aunque permite marcar los puntos
fonematicos, no ofrece manera ficil de diferenciar entre lo fo-
nético y lo fonoldgico: 4) no distingue entré tong (altura mu-
sical) y terminacién (direccién tonal); esto es, no permite
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distinguir entre /. . 2=>/y /. .27/, 0oentre/. .8=>/y
/. .8 %/, diferencias muchas veces contrastantes.

4.3 Sistema numérico. Las ventajas de este sistema son muchi-
simas: 1) es fdcil de transcribir e igualmente fdcil de leer e
interptetar; 2) los puntos significantes (fonoldgicos) saltan a
la vista; 8) es fdcil indicar y ver el punto exacto en que haya
ocurrido un cambio en el nivel de tono; 4) aun las variaciones
fonéticas podrian indicarse fAcilmente cuando surgiera la ne-
cesidad de hacerlo; 5) el esquema o “patron” puede indicarse,
como cualquier fonema, por separado de la frase misma sin
perder su significacién (por ejemplo /t/, /s/, [1 2 1 1 ¥/,
11283/, etcétera) ; 6) permite distinguir ficilmente entre
tone y terminacién.

5.0 Sistema numeérico refinado. Sobre ]a base de lo indicado
por Navarro y de lo que a ella han afiadido Bowen-Stockwell
y Cdrdenas, trataré de completar o detallar el sistema descrip-
tive de la manera siguiente;

5.1 Terminaciones —descendente /¥ /, ascendente /1 /7y
suspensiva /- /.1

5.2 Tonema — lo comprendido dentro del fin de la unidad
melédica, o sea sus dos tonos significantes (Ultima silaba fuerte
y ultima silaba del grupo) y su terminacién, osea /. . 11 ¢/,
1+ 28 Bl /v ¢ 383/, etedtera ™

10 Esias (res son fonoldgicas. Como quedd expuesto en el § 3.3, nuestro
fonema suspensivo -/ incluye las tres variantes fonéticas: la semicadencia
(1), 1z semianticadencia [T} y la suspensién [|]. (Véase también § 6.011)

20 Navarro aparentemente iguala los dos conceptos de inflexiones finales
y tonemas y los define como “tonos que clerran la lnea de las unidades
enunciativas’, sin hacer una clara separacidén entre los dos elementos que
forman parte del fin de la unidad melédica: los tonos por una parte ¥y por
otra el ascenso o descenso brusco del tono inmediatamente anterior a la pausa.
8in embargo, parece referirse a esto y no a aquello al hablar del tonema.
(Efectivamente, las diversas y detalladas zlusiones de MNavarro acerca de los
limites de tono en el espafiol —cf. Enton., pp. 27-84, 69-71— parecen indicar,
sin Jugar a dudas, que lo que llama él tonema se reficre solamente a lo que
llamo yo terminacidn.) Gdrdenas trata los dos clementos de tonos y termina-
cién en un conjunto inseparable que llama tonema, pero complica la cosa
al incluir en éste el tono de la primera sflaba fuerte del grupo fénico, 12 cual
pertenece, no zl fin de Ia unidad melddica, sino al principio de su cuerpo.

Ll
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5.8 Sintonema — la terminacién mds los tonos significantes
incluidos efectivamente en el grupo fénico (por ejemplo:
J2AL AL ITETIT &y J28 82 f2 2T | 31 ok J; ete) B

5.4 Palrdn — el patrén o esquema de entonacién comoe punto
de referencia: /(1 2) 11 ¥/, /(1 2) 22 1/, etcétera. Lo es-
cribo de esta manera (con los dos primeros niumeros en parén-
tesis) porque a muchos grupos f6nicos les falta el primer punto
fonoldgico (o sea, grupo que comience con silaba fuerte: sin-
tonema /2 11 { /), ya otros grupos les faltan los primeros dos
{grupo que tenga sélo un acento fuerte: sintonema /2 2 1 /).
In estos casos uno o ambos de los dos primeros numeros no
aparecerian en el sintonema, pero no dejan por eso de formar
parte del patrén. **

6.0 Algunos palrones hispdnicos.

6.1 /(12) 11 {/ — el patrén de uso mds frecuente en la
lengua espafiola. Se emplea en los siguientes casos principales: *

6.11 Afirmacion simple:

1 2 ;#1 1
/Estd conténto ¢ /

2 11
/N6 lo sédbe Cérlos ¥ /

6.12 Pregunta pronominal simple (que pide informacion) ¢

21 Navarro (Enton,, p. 71) da a la unidad fonolégica que tiene una deter-
minada foncién expresiva el nombre de sinfonema, y lo define coma “el con-
junto de tonos e inflexiones reunidos en la linea musical del grupo de
entonacién . .."

22§igo a Bowen-Stockwell respecto a este modo de representar el patrdn,
aungue es bien sabido que en algunos esquemas el primer nimero y, en espe-
cial, el segundo forman la parte mds significante del patrén, ¥ que no faltarfan
nunca en el sintonema (o sea, sintonema (3 2 1 | [ del pawdn f(2 38)
21 |/ de la pregunta pronominal importunando; o sintonema [3 1 1
J/ del patrén /(2 8) 1 L ) / de la pregunta pronominal de molestia o de
fastidio; etcétera) . Véanse los pdrrafos 6.62 y 6.7.

28 Por cierto que, como este ensayo no pretende sor un tratado completo
de la entonacién hispdnica, no se incluirdn aqui todos los casos que con cada
patrén se puedan emplear. Por ejemplo, el patrén de este pirrafo comprende
también el caso de la apddesis de una frase enunciativa de dos grupos fénicos,
pero coma es esencialmente afirmativo, no lo detallo mis,
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1 2 11 -
/Por qué néd me lo dices & />

1 2 L g
JAdénde lo méndas ¥/

62 /(12 22 1.

6.21 Preguntia absoluta (tipo si 0 no; o sea, que el que pre-
gunta no sabe si la contestacion va a ser sf 0 no yno esta predis-
puesto ni a una ni a otra contestacién:

1 2 g g
[Esta conténto 1 /%
2 ' 22
/N6 habia llegddo el sefiér Andrés 1 / 2¢
6.22 Pregunta pronominal con matiz de impaciencia, petu-
lancia o fastidio:

12 22
/Por qué né me lo dices T/
' 2 2

L 2
/Adénde lo méndas 1 /

6.3 /(12) 31 !/ — patrdn que tiene una gran variedad de
empleo:

24 Cdrdenas (Introd., p. 52) le da a qué el tono [3/. No-estoy de acuerdo,
Existird el /3/ en el habla de una que otra personz o en uno que otro caso
especial, pero como norma creo que no. Comparien m1 parecer Bowen-Stockwell
(Palterns, p. 17; Sounds, p. 20). Cdrdenas, en c:lm‘bxp, seiiala la ‘importancia
del elemento de cortesia que suele producir Ja terminacidn /4 / en vez de
I/ mientras que Bowen-Stockwell hacen caso omiso de ello (cf. mi § 6.29).

26 Ni Bowen-Stockwell ni Gdrdenas sefizlan la existencia del Patrén [ {1 2)
1 1 4/ como esquema alternante en ciertas regiones, ni las interesantes va-
tiantes fonéticas en libre varincidn propias de otras zonas. Los dibujos y las
flechas de las transcripciones de Mavarro, en cambio, favorecen la suposicién
deltonema f. .11 4 Jynoel [. .22 4 [ (véase la nota 17).

20De modo inexplicable, Cdrdenas le asigna el /3 / a la palabra NJ
{(Introd., p. 52) . Creo que es otro caso que cabe dentro de los matices posibles,
pero no de los muy comunes,

27 No debe confundirse este pairdn con el /(L 2) 1 14/ que representa
la misma pregunta dicha con exagerada cortesia o —mediante unos cambios
de cariicter fonético— con afectuosa preocupacién hacia un ser querido, o con
otro matiz local. ) .
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6.31 Afirmacién enfdiica o conlrastanie:

] g 3 1
/Esta conténto { /

2 2 2 2l 1 2 31
/Diéz centdvos T [ /N6 & S6n diéz pésos | /

6.32 Pregunta pronominal enfdtica: **

I8 31
/Por qué no me lo dices ¥/

i g 3 1
[Adénde lo mandas & /

6.83 Pregunta veiterativa (tipo eco). Esta pregunta repite, a
solicitud de un interlocutor que ro ha ofdo o no ha entendido
bien, una pregunta ya hecha:

L 2 31
/Que si estd conténto & /

1 2 51
/Que por qué né me lo dices ¥ /20

64 /(12 81/

6.41 Pregunta velativa (“pregunta de s’ o “pregunta de
no”) — pregunta en que se anticipa una respuesta afirmativa
0 negativa: 80

28 Lo que logra mds bhien este patrén es un cambio de énfasis. En vez de
tener e] foco de atencidn sobre la palabra intemvogativa, lo sitia en la parte
final de lz frase. Se destacan, en cstas frases, no el por gué y el addnde sino
el decir y el mandar.

29 Para otre tipo de pregunta Teiterativa, con patrén /(1 2) 3 3 4/, véase
el pirrafo 6,010,
© -80 Cf, el pdrrafo 642 para la muy interesante diferencia enire este patrén
—/(12) 815 /—yeldelaafinmacién enfitica —f(1 8) 31 |, /.
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1 2 3 1
. /Bstd conténto~> [
81 d
1 2 8 1
/Camina mucho—/
81
/\Té tiéne la maléta—s/
b 2 3 1

/N6 viénen en bédrco—/ 8 -

642 /(12 314/ y /(1 2) 81/ comparados. Desde el
punto de vista fonoldgico creo que los patrones en si bastan
para establecer las diferencias significantes mas sobresalientes
entre la afirmacion enfdtica (¢t § 6.31) y la pregunta relativa

(cf. § 6. 41), porque de hecho las terminaciones contrastantes
(descendente frente a suspensiva) representan el rasgo diferen-
cial. Sin embargo, hay tres rasgos adicionales que, aunque son
de cardcter puramente fonético, no dejan de formar parte inte-
gra del “patrén”. En efecto, es el conjunto de todos los rasgos
lo que permite la diferenciacién de esos dos esquemas tan pa-
recidos. Veamos los aspectos fonéticos de los patrones: ,

12 15 8 1
Afirmacion: [Estd conténto ]

1 2 258 1
Pregunta: [Estd conténto—)

Tres hechos fonéticos de impertancia se ponen en evidencia:
1. La primera sflaba fuerte (td) pierde algo de su 1ntc1151dad
en la pregunta.

. Lasilaba (o sulabas) que completan el cuerpo de la unidad.
melodlca (las que siguen a la primera Puerte hasta llegar a la
tltima fuerte) bajan ligeramente de tono —aproximadamenté
al nivel [1.5]— en la aseveracién enfética y suben ligeramente
—al nivel [2.6]— en la pregunta.

81 §8in embargo, este tipo de pregunta con la inclusién de su ne caracteris-
tico, pide 2 veces una contesiacién anticipatoria de si, en especial cuando se
wata de verbos que indican alguna plcfcmncia como querer, gustar, etcétera.

Por ejemplo, preguntas cama iNo quieres un trago? llevan la clara jimplicacién
de que seguramente si va a quererlo (cf. B- S Patterns, pp. 112-113) . v
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8. La tltima sflaba fuerte tiene cantidad mds larga en la
afirmacién enfdtica.

En resumen, los rasgos fonéticos aquf tratados (cantidad,
acento secundario y nivel de tono intermedio) no son en si sig-
nificantes, pero su conjunto, unido al rasgo plenamente signifi-
cativo de la terminacién (/4 / frente a /- /), origina dos pa-
trones parecidos aunque inconfundibles para el oido-hispdnico.

65 /(12 11— (12 2271 /. Pregunia confirmaltiva, en
la que se hace una afirmacién, seguida por la peticién de que
se la confirme o corrobore. Esta afirmacién difiere de la comiin
‘0 normal por su terminacion suspensiva /—/: 7
8 11 1 22

/Viénen mafidna — verddd 1 /

11 22
/Tlé.es dinéro - né 1 /

12 11 12 22
/Marfa es muy lista— no és verdid 1 /

66 /(23) 214/

6.61 Afirmacion -llamativa — afirmaciones o exclamaciones
que llaman la atencién sobre algo o alguien, dando indicios
de verdadero interés por parte del que habla:

2 3 2 1
/Pexo fijate como béila { /

rs

vez de [. . 21 {]. También a veces el resto del cuerpo de la

unidad melédica baja del [3] con que empieza’al {2]. De esta

manera:
2 3 g
[Pero flJatc como bdila ]

2 3 g 8 1.1
[Pero fijate como bdila ¢ ]

6.62 Pregunta pronominal con matiz de sorpresa, inopor-
tunidad o interés especial:
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2 3 2
/Y cudndo se lo llevdron ¥ / (sorpresa o importunidad)

2 8 21
/Por qué moléstas ¥ / (importunidad) %

6.7 /(238) 11 ¥ /. Pregunta pronominal con matiz de moles-
‘t1a o de fastidio. El bajar del /3/ al /1/ sin pasar por el 2/
convierte a la pregunta en un tipo retdérico con matiz de fas-
tidio. E1 /(2 8) 2 1 ¢/ importuna, perc pide alguna contes-
tacidn; ésta no:

2 3 11
/Por qué moléstas | /

6.8 /(28) 11 4 /. Pregunta con mﬁti“z’_.-s_lé_%m‘a.gmciamiento:

2 3 11
[Por qué no viénes T /

5 O
/Vis al céntro 1/ %

6.9 / (1 2) 8 3-s/. Grupo suspensivo mayor, que sefiala o el
fin de Ja prétasis de una frase enunciativa mds larga o, en tér-
minos generales, el grupo sintdctico interior “que recibe el
principal apoyo mental y psicolégico en el conjunto de Ja ora-
gion” > 4

52 Compdrese con el pirrafo 6.7 de molestia o de fastidio,

a3 Segtin Bowen-Stockivell (Pafterns, p. 112) aun en afirmaciones de cierto
tipo resulta congraciador este pairén, Ofrecen este ejemplo:

28 11
/Y éste es Paco 4 S
No puede imaginarme este patrén con sentido de afirmacifn, aunque si lo
tendria —a la vez que el congraciador— con terminacién descendente:
/2311 4/ '

84 Cardenas, Intred., p. 50, citando a Navarro (Enton, p, 75) en cuanto al
uso del tonema de anticadencia; “La anticadencia tiene lugar fijo e invariable
en la subordinacién, entre las proposiciones subordinante y subordinada. Fuera
de este caso el lugar de la anticadencia va determinado por el grupo sinticrico
que recibe el principal apoyo mental y psicologico en el conjunto de la oracién.
Marca en muchos cases la divisién entre sujeto y predicado, entre proposiciones
dominantes y dependientes, entre elementos principales y complementarios y
entre coordinaciones de estrecha relacidn”.
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& 1 2 11
/Yzi son las 6(:110—9 y n6 llégan 4 /

1 22 2 83 1 2
/Los muchéchos de Marfa — fuéron a la escuéla - donde vd a
11

xecogérlos élla & /3

Navarro trata este patrén como tonema de anticadencia sin
diferenciar especificamente entre los tonos y la terminacién del
tonema, o §ea, sin decir si se trata del tonema /. . 33-=>]o

/. .22 1 /. Gérdenas lo interpreta, citando a Navarro, como

b » 8 3 1/ (cf. nota 18) . A mi modo de ver, ¢l tonema debe
c0n51de1arse /. - 33>/, con sus variantes fonéticas [. . 8 3
=], [ 7. 2 277, e inclusive, a veces, [. . 2 2-], aunque esto
sélo en oraciones que no tengan més de dos-grupos. Solamente
en el habla muy esmerada y lenta habrd terminacion ascenden-
te en tonemas cuyos tonos finales lleguen ya al /8/: (/. . 3 8

T /) . 26
6.010 /(1 2) 8 8 1 /. Pregunia 1¢iterativa intensificada: Este

tipo de pregunta reiterativa hace destacar, con gran intensifica-
cién, la importancia concedida a algo dicho u oido:

2 . 3 3
/Cémo dice que se lldma T/

1 2 3 3 3 1
/Que si estdn decididos 1 Cldro que si 4 /

6.011 /(1 2) 2 2> /. Grupo suspensivo menor. Incluye to-
dos los demds grupos suspensivos (cf. § 6.9), que Gérdenas,

85 Habla lenta y esmerada, por clerto. En el habla familiar, ripida o popular
habriz solamente dos grupos; los dos primeros se harfan uno, con sintonema
/128 3>/

1 2 33
/Los muchdchos de Marfa fuéron a Ia escuéla— [

36 No creo que se gane nada hoy describiendo la entonacidn de Jas hablas
cultas en ambiente de cortesia o de esmero. Navarro hizo esto ya de una forma
fan completa, tan precisa y tan brillantemente detfallada, que sirve de modelo
de descripcién fonética para la lingiifstica mundial, La investigacién y la des-
cripcién dé las hablas eultas nos deberfa interesar hoy inica y principalmente
en su ambiente familinr. 86lo en él llegan o ser hablas vivas, naturales y auto-
mitticas, sin ultracorrecciones ni afectaciones. Este trabajo estd dedicado a ese
fin,
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interpretando de nuevo a Navarre, incluye dentro de tres ca-
tegorias fonolégicas distintas: semicadencia /222 L/, antisemi-
cadencia /222 T/ y suspensién /222 | /. Para mi, se trata de
un fonema, de patrén o esquema /(1 2) 2 2 - [ con al menos
tres vanlantes fonéticos comunes: [1 2221],[1'2227T] vy
B222]1

12 2 8 i 2 33 12
/Llegdmos a su cudrto = y para podér entrir — tuwmos que

amdr al mézo ¥

1 2 22 1 22 2 1 i
/ Ofreciéron protecmén —a Maria— hija del consul ¥/
2 2 2 2 -3
/Triste = cansddo — y desanimaido =
1 2 11

se entregé al enemigo & /37

6.012 /(11) 224 (21) 11 {/.% Pregunia aliernativa (o
de seleccién) : Por el contraste entre las alternativas, la prime-
ra silaba fuerte del primer grupo se queda en el /1/ en vez de
subir al /2/. Por la misma Tazén —para realzar la seleccidn— la
primera silaba débil del segundo grupo se expresa con [2/ en
vez de bajar al /1/.

r 3 N 11
/Se vd mafidna T o pasédo mafidna ¥/

1 1 Qi 2 11 -
JEmpez6 a las séis T o a las siéte 4 /

6.018 /(12) 22>1211 4/, Afirmacion deliberada: En el
habla lenta o deliberada hay pausas mucho mds frecuentes que
en' el habla familiar y popular. Los nuevos grupos formados a
causa de este esmero sufren unos cambios: 1) &l primer grupo

37 Para Cirdenas (Introd., pp. 50-51) cuarte se dice agquf con [2 2 |7 y
enfrar con [3 3 "[-] proteceidn con [2 2 I] y Maria con [?. 2 T]; triste ¥ cansado
con [2 2 1]. (Véanse los pirrafos 3.3 y 5.1).

38 Bowen-Stockwell (Paiterns, pp. 120- 121) dan como patrén dci segundo
grupo 2 2 1 1 | /, pero sus tmﬂscnpcmues demuesiran el sintonema co-

rrecto de /21 1) \L/
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es ahora del tipo suspensivo menor /. . 2 2= / y, sea o no
muy perceptible la pausa, la separacién en dos grupos se sefiala
por la cantidad larga de la tltima silaba del primer grupo
[. - 22:=] (ck Bowen-Stockwell, Palterns, p. 123); 2) La
primera sflaba débil después de Ja pausa suele bajar al tono
/1/. En efecto, al analizar el habla rdpida —en la que a veces
es algo dificil distinguir bien si ha habido pausa o no—, el nivel
de tono de esa silaba nos ayuda a decidir si efectivamente existe
sentido de grupos separados en la subcensciencia lingiiistica del
hablante: 8¢

1 g 11
(normal) /Es estudidnte de primér dfo ¥ /

1 2 1 2 11
(deliberada) [Es estudidante = de primér 4fio + /

1 2 i
(normal) [La cdsa de Pédro es miy grande ¥ /

12 2 2 1 2 11
(deliberada) [La cdsa de Pédro — es muy grande { /40

6.014 /(11) 11 4 /. Aposicidn final: Esta categoria incluye
principalmente expresiones vocativas y adverbiales. Aunque su

39 8in embargo, Bowen-Stockwell (Patierns, pp. 122-124) presentan dos
formas para el segundo grupo fénico: /1121 - /y /1211 > /. Pero
no seflalan diferencia significante alguna entre los dos patrones. Y efectiva-
mente no la hay. Parece ldgico, entonces, considerario como un solo patrdn
J(12) 2251211} [ consus varjantes fonéticas [1 22 251211 [ ]
y[1222 52211 |],einclusive 1222 > 1221 [Jy {1222 -
1121 173 segiin el énfasis y la estructura particulares del segundo grupo.

40 Una subida 2 [. . 3 3 =] en la primera unidad sintdctica, resultado del
habla muy lenta y esmerada, deberia consideraise, en este caso, no un grupo
suspensivo mayor, sino sélo una variante fonédtica del tonema del grupo sus
pensivo menor /. . 2 2 5/, debido principalmente a la artificialidad de Ja
separacién. El hecho de gue no haya normalmente esta separacién enire
grupos tan cortos suele servir para quitarle al primero de ellos su sentido
de grupo suspensivo mayor. La subida al f3/ en la Pe de Pedro tendria
valor fonemdtico solamente en un patrén suspensivo especial, en el cual esa
silaba alcanzarfa ese nivel por razén de un contraste (indicado éste a la ver
por el contexto en que se encucntra). Por ejemplo, al comparar la casa de
Pedro con Ia de Jorge, el tonema adquiriria todo un aspecto diferente, hacién-
dose /. . 3 2 —/ v dejando su efecto, ademds, sobre el grupo siguiente,

1 2 g 2 1 1t 1 1
que se cambiaria a {1111 } /: [La cdsa de Pédro - es mity grande | [.
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separacion del grupo anterior es casi imperceptible, deben con-
siderarse dos grupos diferentes: /. . . .= (1 1) 11 4/:%

1 2 1 1.1 B T
/Lo siénto > sefior Rodriguez {4 /

2 2 1 111
/Buénas thrdes - sefidra | /

il &l 1 1
/My bién - gricias ¥ /

Otros matices expresivos y emocionales se sefialan en un solo
grupo en vez de dos —los de frialdad, brusquedad, indiferencia,
sequedad, etcétera, e inclusive insolencia, sarcasmo, ironiz, et-
cétera. Estos matices se manifiestan con tonema /., ., 21 ¢/ o

fo v 2k ok J2
1 2 |2 2] 1
/Lo siénto senér Rodrwuez Vo

2 21
[Buénas tirdes sefidra ¢ /

21

/\Iuy bién grdcias ¢ /

6.016 /(12) 21 ¥ /. Saludos y formulas de cortesia:

21
/Bucnos dfas 4/

2 2.1
/Hdsta mafidna ¥/ -

2 21

/Qué tal 4/

Pero hay muchisimos matices mads, tantos cuantas actitudes pue-
da el hombre sentir (o aparentar) hacia la persona a quien sa-

41La diferencia de significado enlre un solo grupo y dos es evidente en
el contraste siguiente:

}Quﬁ. bién hﬁbla Pziblo .1, /
/Quc bién habla —> Pablo 7/
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luda. Algunas de ellas sc reflejan en los patrones /{1 2) 314/
y/(11) 214 /.%
7.0 Algunas nociones dialectoldgicas.

7.1 Dialectologia comparaliva: Es axiomatico en Ja lingtiistica
geografica que la descripcion del sistema de un idioma, para
ser fidedigna, debe corresponder a un habla determinada, a un
dialecto particular, porque tratar de hacer generalizaciones
acerca del idioma general implica el riesgo de incurrir en
inexactitudes y de proporcionar datos falsos. Cada dialecto, cada
habla regional es un sistema aparte con sus ‘subsistemas” que
corresponden a los distintos niveles socio-culturales existentes
dentro de los limites de una misma regién. El hablar de un lu-
gar determinado, entendido como el conjunto de todos los ni-
veles de esa regidn, no se puede comparar cen el mismo conjun-
to de niveles (el hablar) de otro lugar, sino que “cada nivel
debe compararse con el .nivel correspondiente del otro ha-
Bl

7.2 Melodologia descriptiva. No he tratado, en este trabajo,
de describir el sistema de entonacién propio de ningun lugar
hispdnice especifico, ni de establecer el sistema completo de
isoglosas horizontales de entonacién entre una region y otra.
Mds que nada, quise sugerir un método ficil, completo y de
validez general para la descripcién y la comparacién, tanto fo-
nética como fonemdtica, de los distintos sistemas suprasegmen-
tales hispdnicos.

7.8 Norma culta familiar. Es también axiomitico que, cuanto
mds se acercan al nivel culto como base de comparacién, tanto
mds tienden a aproximarse o a igualarse las distintas hablas re-
gionales. ** Si he seguido alguna norma en la exposicién de las

42 CL, B.S, Scunds, p. 30 y, en cspecial, Navarre, Enton., pp. 208-212.

+3 Jost Proro Rowa, dspecios metodeologicos de la dialeclologia hispdmo-
americana, Montevideo, 1958, p. 14, Estas diferencias geogrificas dialectales
las incluye Rona dentro de las isoglosas que llama horizonlales, En cambio, las
caracteristicas diferenciadoras de un. nivel a ofro dentro del hablar de una
misma regién las denomina fsogloses werlicales.

44 Cf. Navarro, Enton., pp. 12-13, “Los acentos hispanoamericanos difieren
enire si, como los espaiioles, considerades especinlmente sobre la Dbase del
habla popular. Entre las clases instruidas, las inflexiones maoteradas del tono,
la proporcidn de medidas en la composicion de los grupos fénices y el orden
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caracteristicas diferenciadoras de los distintos esquemas de en-
tonacidn hispanica, serd la del habla culta, pero el habla culta
familiar. Entre el habla culta esmerada y la familiar hay un
mundo de distancia. Es precisamente en el habla culta familiar
"donde se unen las normas cultas y los rasgos del habla popular
de la regién. Ese ambiente familiar es el tinico ambiente lin-
gitistico en que la gente culta no rechaza, en su totalidad, esos
rasgos populares que son los que mas dramdticamente distin-
guen a las diversas hablas regionales.

Claro es que los patrones descritos y diferenciados aqui no
pueden representar, ni siquiera desde el punto de vista fonema-
tico, las normas cultas familiares de fodas las hablas hispdnicas.
No obstante, es de esperar que sirvan de base para la investi-
gacién y el andlisis futuros de los diferentes sistemas supraseg-
mentales del mundo hispdnico.

74 La dialectologin y la fonélica. Al igual que en terrenos
segmentales, los rasgos suprasegmentales que distinguen un dia-
lecto hispinico de otro suelen ser, en su gran mayoria, de ca-
rdcter fonético y no fonemdtico. ¥ muchas de estas diferencias
dialectales se encuentran precisamente en la parte de la unidad
melddica mds extensa, pero de menor significado gramatical,
semdntico, expresivo, emocional, etcétera; o sea, en el cuerpo
del grupo fdnico. %

8.0 La discutida “entonacidn circunfleja mexicana”. Hace
mucho tiempo que estoy coleccionando datos y materiales gra-
bados en cinta magnetofénica para un proyectado estudio com-
pleto de la entonacién mexicana. Creo que las nociones discu-
tidas en este ensayo sugieren un método sistemdtico y practico

general de los clementos melddicos de la palabra ofrecen en todos los paises
de Hispanoamérica caracteres esencialmente semejantes, los cuales coinciden
a su vez con las lineas fundamentales de la entonacidn espafiola.”

45 GF, Navarro, Enlon., p. 68: “En el cuerpo del grupo es donde se mani-
fiestan principalmente las amplias y blandas meodulaciones del gallego, las
rdpidas y varfadas escalas del andaluz y la multiple diversidad de Ias caden-
cias hispanoamericanas.” Y Pron., p. 210: “...y aun las mds pequefias moda-
lidades regionales y locales de un mismo idioma, se diferencian y distinguen
entre s{, Muchas diferencias de pronunciacién entre castellanos, andaluces,
aragoneses, argentines, mejicanos, etcétera, son principalmente diferencias de
entonacidn.”
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para hacer el trabajo analitico y comparativo, tanto fonetico
camo fonoldgico, metodologia imprescindible para llevar a cabo
un estudio de tal magnitud y refinamiento.

8.1 Habla popular. La “entonacién circunfleja mexicana”,
objeto de discusidn y andlisis desde hace ya mds de medio siglo
en los trabajos de dialectologia hispanoamericana (sin contar
con las referencias hechas durante siglos por autores, historié-
grafos y viajeros a ese “tonillo” mexicano tan interesante), es
rasgo caracteristico clel habla popular. Tambi¢n hay huellas de
esta entonacién en el habla culta familiar, pero sigue siendo
popular en sus manifestaciones y casi caricaturesca en sus apli-
caciones.

8.2 sEntonacion circunfleja? Yo mismo, entre otros muchos,
la llamé de esta manera en 1951 y la describf asi; “La cadencia
enunciativa en el habla popular del Valle (de México) es muy
diferente (de la castellana) y en su forma circunfleja estd lo
caracteristico de la entonacién peculiar de la altlplamme me-
xicana". *¢ Pedro Henriquez Urefia habia hecho la misma ob-
servacién en 1938. 47 Ni I-Iennquez Urefia ni yo tuvimos, en
aquellos tiempos, las ventajas de los conocimientos que hoy
estdn disponibles en el campo de la entonacién.

Lifectivamente, en algunas variantes fonéticas hay una ligera
curva circunfleja en el tonema final. Pero este rasgo es de ca-
racter puramente fonético. Los dos rasgos significantes del
tonema mexicano son: a) el nivel del tono [2/ en vez del /1/
en la silaba fuerte; y b) la terminacién suspensiva /-] en vez
de la descendente /¥ /,

8.3 Patrén /(12) 21: = /o /(1 2) 22:— /. Sin unos es-
tudios espectrogrificos o quimograficos, serfa dificil atribuir
con seguridad a esta entonacién mexicana —ejemplificada aqui
con la afirmacién simple y con la pregunta pronominal— el
primero de esos patrones fonolégicos o el segundo. En todo
caso sus dos variantes fonéticas son [(1 2) 2 1: > ] y [(1 2)

40 Joseen H. MaTLUcK, La pronunciacidn en el espaiiol del Valle de ;\Iém’ca
México, 1951, p. 122.

47 PEbro FIENRIQUEZ-URENA, “Mutaciones articulatorias en el habla popular”,
Biblioteca de Dialectologia Hispanoemericang, IV, Buenos Adres, 1938, p. 335.
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2 2: = ].#8 Lo seguro, sin lugar a dudas, es: a) el /2/ de la si-
-laba fuerte del tonema; y —muy en especial— b) la terminacién
suspensiva /—/, timbre y sello del patrén, y lo que lo marca
con inconfundible sabor mexicano.

8.4 Andlisis fonético. Si se toman dos ejemplos tipicos, uno
de ellos afirmativo y el otro interrogativo, los patrones fonold-
gicos presentan estas caracteristicas:

1 2 2 1:
JAqui en ésta cdsa nd sucéde ndda > /

1 2 . 22
/Y que hdgo ahdra con mi hermanita— /
et

Si sometemos la entonacién de las dos frases a un andlisis fo-
nético, encontramos lo siguiente:

1 2 1.8 22 18 2218 22 L8 22 1.8 22 18:
[Aqui en ésta cdsa no sucéde nadas]

1 2 18 22 18 18 - LS 1822 3
[Y que hdgo ahéra con mi hermanita-]
St et \ L

Lo caracteristico del cuerpo de la unidad melddica en el habla
del Valle de México —y lo que produce ese tonillo melédico
tan conocido— es la subida y bajada alrededor del /2/ fonold-
gico a lo largo de dicho cuerpo. Lo mismo sucede en el tonema,
sea ésteel . . 21 —foel /. . 22: 2/, cuyas realizaciones
fonéticas son [. . 2.2 1.8: =0 [. . 2.2 2: —»].% Quro factor
que contribuye a formar lo caracteristico de la melodia y lo que
llamaré el “error acustico”, es la exagerada fuerza de las silabas
fuertes y la exagerada debilidad de las débiles. Y, finalmente,
la silaba final, muy lejos de ser breve en cantidad, * es por
regla general extraordinariamente alargada. Por eso, la he

48 Isto es, la silaba final del tonema parece a veces descender algo y otras
veces no.

40 Claro estd que los ntmeros [1.8] y [2.2] son aproximaciones. Los escojo
para mostrar que csos ascensos y descensos melddicos alrededor del nivel de
tono [2/ denen limites superior ¢ inferior muy estrechos.

50 Como afirma Henriquez-Urefia, lec. cit. .
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marcado con los dos puntos /1:/, /2:/ que representan el alar-
gamiento sildbico.

8.5 Error acustico. Greo que lo que mds desorienta a las per-
sonas no acostumbradas a esta entonacion, es que al escucharla:
a) estdn en espera de oir el tonema /. . 11 ¢/ v se descon-
ciertan mucho al ofr en su'lugar el /. .2 2 = /; b) ante ese
desconcierto de lo inesperado, lo que sacude su subconscien-
cia es la penultima silaba con acento de intensidad muy fuerte
{sentido de lo alto) y la 1iltima silaba con intensidad muy dé-
bil (sentido de lo bajo); ¢) de lo anterior procede la idea de
lo circunflejo; vy d) esa idea queda reforzada por la pequena
diferencia en la altura de los dos tonos finales.

* & % ¥

El enigma fascinante de la descripcién de la entonacién his-
pénica se resolverd dentro de poco. Ya se ha avanzado muchi-
simo. Grande es nuestra deuda para con varios investigadores:
para con T, Navarro —gigante de la fonética y tinico en la lin-
glifstica moderna mundial— y su ingente trabajo sobre la en-
tonacién, sin el cual poco podria haberse adelantado; para con
Bowen-Stockwell-Silva, por haber adaptado al espafiol los tra-
bajos de Trager-Smith y de Hockett; para con Daniel Cérdenas,
por haber dado al trabajo de Navarro la orientacién fonematica
debida; y de nuevo para con Bowen-Stockwell por su incompa-
rable trabajo de Patlerns. Si con este estudio —aunque sélo
fuera en cuanto paciente labor de sintesis— hubiese yo contri-
buido a dar un paso mds en esa fructifera direccién, tendria la
enorme satisfaccidn y el gran honor de sentirme “en compaiifa
de los mismos dngeles”.

Josera H., MaTLuck
The University of Texas
Austin, Texas.



