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LA LENGUA DE LA POESIA ¥PICA EN LOS"
CANTARES DE GESTA Y EN EL . e
ROMANCERO VIEJO

El mismo enunciado del tema habla ya de dos ciclos sucesivos-.de
produccién, que cubren en total un largo periodo de actividad k-
teraria. Entre la época en que se compuso el mds antigno poema
conservado, el Cantar de Mio Cid, y aquélla en que se publicaron
las primeras colecciones amplias de romances vicjos median més
de cuatrocientos afios. Cuatro siglos en que los cambios experi-
mentados por la lengua espafiola fueron radicales. En el siglo xn
el castellano era un dialecto roménico recién constituide, pujante,
pero inseguro, carente de la fijeza que s6lo un prolongado cultivo
literario llega a proporcionar. Hacia 1550, cuando se imprimen
en Amberes los Cancioneros de Romances v en Zaragoza la Silva
de Romances, €l castellano, ya lengua espaifiola, habia llegado a su
madurez. El perfodo dureo de su literatura habia empezado muy
poco antes con Garcilaso, Boscin, los Valdés y Guevara. Y alo
largo de esos cuatrocientos anos de recorrido, estaba la labor de
creacién y de progresiva disciplina operada por los poetas de. cle-
recia, Alfonso el Sabio, don Juan Manuel, los prehumanistas del
siglo xv, la Celesiina. .. Hablar de los estados de lengua que se
manifiestan en los cantares de gesta y en ¢l Romancero viejo
equivaldria a hacer una historia de la evolucién total de la Ieng'ua
_ espafola desde apenas acabado el perfodo de origenes hasta. ini-
ciarse el de plenitud. No voy a intentar aqui semejante cosa. Me
limitaré a sehalar aque]los rasgos en que gestas y romances se apar-
tan de la 1&nqw~ comiin.

La primera pregunta que hemos de hacernos se refiere a la
pureza de los textos conservados. La produccién épica y roman-
cistica nos ha llegado en textos compuestos casi siempre en fechas
muy anteriores a las de las copias o impresiones. También varia el
lugar. El Cantar de Mio Cid, compuesto hacia 1110 en tierras de
San Esteban de Gormaz y refundide hacia 1140 en las de Medi-
naceli, s6lo se conserva en la capia hecha por Per Abbat, no sa-
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bemos dénde, en 1307.* El Roncesvalles, castellano o muy «astella-
nizado en su lengua original, estd copiado por un ntavarro del siglo
xtv, probablemente cien afios posterior a la composicién de la
obra® Sabemos que en 1444 se cantaba ya la muerte del adelantado
Diego de Ribera ante los muros de Alora, muerte ocurrida en
1434 asi lo indica Juan de Mena en su Laberinto (estr. 190), al
llamar a Alora “la villa non poco cantada”. Pero el romance fron-
terizo “Alora la bien cercada” no fue recogido sino.por pliegos
sueltos y copias del siglo xvi.” Y el més viejo de los romances fron-
terizos, el que empieza “‘Cercada tiene a Baeza / ese arriez Audalla
Mir”, hubo de ser compuesto en 1368 o muy poco después; pero
s6lo se ha conservado en la versidn que da Argote de Molina en
1588.* Doscientos veinte afios de transmisién no documentada en
este caso; unos doscientos o ciento setenta en el del Cantar de Mio
Cid; alrededor de un siglo en el del Roncesvalles o en el del ro-
mance “Alora la bien cercada”. En ese perfodo de variable dura-
cidn, los textos no han permanecido ficles a yersiones tinicas e
intangibles.

La peculiaridad de las gestas y romances viejos, como la de
toda poesia tradicional, consiste precisamente en esa transmision
fldida en que tanto ha insistido Menéndez Pidal.” Cada recitador
introduce variantes, unas veces por defecto de memoria, otras por
gusto, -con provecho o dafic para la obra segin las condiciones
artisticas que tenga el espontineo colaborador. La segunda gesta
de los Infantes de Salas figura como parte del relato histérico en
dos crénicas del siglo x1v, la General de 1344 y una Interpolacién

1 'R. MENENDEZ Pmsr, “Dos poetas en el Cantar de Mieo Cid”, en €l
volumen En torno al Poema del Cid, Barcelona, 1963.

? R. Mentnpez Pmar, “Roncesvalles, un nuevo cantar de gesta espa-
fiol del siglo xu™, Rew. de Filologia Espaficla, v (1917), p. 1943 J. Horrent,
Roncesvalles, Paris, 1951, p. 64, sitlia Ia composicién del poema en la segunda
mitad del siglo xuw

* F, 'Worr y C. Hormann, Primavera v flor de romances (tomos VILI
y 12X de la Antologia de poetas liricos castellanos de M. MenEnpez v PrLAYO,
Madrid, Hernando, s, a.) ntim, 79°,

*+ M. MenNinpez Priravo, Aatologia, Apéndice I a la Primavera y flor
de romances, nim. 18—Para la fecha del romance, véase R, Mexfinpnz Pmaz,
El Romancera. Teorias e investigaciones, Madrid, s, a., pp. 73-74.

® Cf. su Romancers hispdnico. Teoria ¢ historie, vol. T, 1953, pp. 40-49,

y-su Poesin juglaresca y origenes de las [iteraturas romdnicas, 1957, pp. 360-
372.
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de la Tercera Cronica General; en ambos textos ® la prosificacién
es minima, y fragmentos enteros de la gesta se transcriben verso
tras verso a renglén seguido. Pues bien, Jas dos versiones divergen
en numerosas variantes, que si unas veces atafien al contenido, en
otras ocasiones alcanzan sélo a la expresién. De estas tltimas, Jas
hay que se apartan en haber elegido distinta férmula prefabricada:
donde la Interpolacién dice

Fijo Suer Gongalez, cuerpo tan leale,
la CGrénica de 1344 prefiere

Fijo Suero Gongalez, cavallero de prestar.

Pero junto a la variante fraseolégica hay la puramente lingiifstica:
la. Interpolacién ofrece ¢l nombre apocopado ante el patronimico,
“Suer Gongalez”; la Crénica de 1844 usa la forma plena, “Suero
Gongalez”, con gusto menos a la antigua. Igual criterio preside
el uso de por esto en arriba y asmar en la Interpolacién, frente a
los més modernos por aquesto y creer de la Cronica; pero los tér-
minos se invierten cuando la Crénica da ardimente, arcaico, y la
Interpolacién su sinénimo agudeza. Las variantes de estas dos ver-
siones, contemporancas una de otra, reflejan en muchos casos la
alternancia de usos que contendian en la lengua corriente de la
época; otras veces obedecen al mayor o menor respeto con que ha
sido tratado el impreciso texto tradicional.

Ese respeto fue siempre escaso durante Ia Edad Media, incluso
en la transmisién escrita. Cada copista modernizaba, eliminaba
[ormas, palabras o construcciones del original anticuadas en el
tiempo de la copia. El tinico manuscrito gue poseemos del Cantar
de Mio Cid muestra que ni siquiera las rimas se salvaron de la
modernizacién: la copia de Per Abbat ofrece fuert, muert, aluen,
Huesca, Vermu(d)ez, donde la asonancia exige que el criginal
dijera fuort, muort, aluén, Huosca, Vermudoz, o si se quiere, fort,
mort, alon, Hosca.” Quizd hayan desaparecido en las copias otros
dialectalismos no castellanos que pudo tener el original del poe-

% FPublicados por R. MenEnpEz Poan, Religuias de lo poesia épica es-
paiiola, Madrid, 1951, pp. 205 ss.

" R. MenEnpez Pmar, Canter de Mio Cid, I, 1908, pp. 142-146, y
T11, 1946, Adiciones, pp. 1191-1196. Cf. también sus Origenes del espaiiol,
§ 24=
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ma, compuesto fuera del primitivo solar de Castilla. Un docu-
mento del siglo xir procedente también de la Extremadura soriana
tiene ! en fillo, frente a la solucién castellana fijo, tinica usada en

el Cantar.® De todos modos la cantidad de rasgos vicjos § dialec-
tales es tan grande en el poema, que basta para situarlo en una
época anterior al siglo xm, y en una regién no castellanizada por
completo.

De manera analoga los romances viejos, no obstante habernos
llegado en pliegos sueltos posteriores casi todos a 1525, o en colec-
ciones que datan de 1547 en adelante, responden al estado lingiiis-
tico propio del siglo xv: frecuente conservacién de la f- inicial
(“con un fal¢én en la mano”, “Rey que no face justicia™), junto
a la A aspirada (holgar, hijo); reptar, riepto, con mantenimiento
de la #; muy repetidos, non y vos atone (“¢De que vos refs, se-
fiora? ;de qué wvos reils, mi vida”); desinencias vayades, iredes,
mostredes junto a wvais, hallarés, haydis; presente ides (“Caballero,
st a Francia ides / por Gaiferos preguntad”) ; perfecto apocopado
fiz (“Y por més te honrar, Mahoma, / cabeza de oro te fiz”);
st por ast en oraciones optativas (“No vayades all4, hijo, / si mi
maldicién os venga”); concesivas con maguera (“Maguera pe-
quefio, €l nific / bien entendido lo ha”); abundancia de articulo
con posesivo (“Bien vengades, los mus hijos”; “Con toda la su
compafia”; “mandastes las vuestras tierras”, etc.); mucho subjun-
tivo por imperativo (“Cafledes, la mi sefiora”, “Callases td, dofia
Sancha”, “Digddesme, veladores, / digddesme la verdad”). Se
desconoce el tratamiento de wuestra merced: sélo estdn vigentes
b y wvos, aunque en un ejemplo excepeional se salude al rey con
la férmula “Mantenga Dios @ tu alteza / y a tu corona real”. Por
cierto, ese saludo con manténgaie o mantengaos Dios, muy repe-
tido en el Romancero viejo, parecia inaceptable para el Escudero
del Lazarillo:

“Acuérdome que vn dia deshonrré en mi tierra a vn official

y quise poper en ¢l las manos, porque cada vez que le topaua

me dezia: “Mantenga Dios a vuestra merced’, “Vos, don villano

ruyn, le dixe yo, ¢por qué no soys bien criado? ;Mantenga os

Dios me aveys de dezir, como si :Euesse quien quiera?’ (ed. Al-
cala, 1554, fol. 33).

% R, Mexénpuz Pman, Cantar de Mio Gid, 111, Adiciones, p. 1197.
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No todos Jos arcaismes proceden de los textos originales. A
veces han sido introducidos més tarde: asi los versos

que los moros de Moclin / corride vos han la ribera,
robado vos han el campo [ y llevado zos han la presa.?

es lo més probable que en un principio dijeran “corrido os han” y
“llevado os han”, junto a “robado wes han el campo”, segin lo
reclama la medida de los respectivos octosilabos; pero un recitador
o copista de gusto arcaizante uniformé el zos con menoscabo de la
métrica. La restauracién artificial tuvo creciente fortuna a lo largo
del siglo xvr, hasta dar origen a la fabla de tantos romances tardios
y tantas comedias de Lope y sus seguidores.

%
# s

La épica es género poético de cardcter muy especial. Aunque
haya nacido con fines noticieros, bajo el apremio de circunstancias
presentes en ¢l momento de la creacidn, con el transcurso del tiem-
po se convierte en poesia del pasado. Esta actitud retrospectiva
sitia en un pretérito cada vez mas lejano hechos que se transfor-
man en hazafias ejemplares, realidades que se elevan hasta el nivel
del mito. Lo particular histérico se va esfumando, mientras se
destaca progresivamente su esencia mas general y duradera, el
simbolo en petencia. Dado este proceso, la actitud de los poetas
tiene que ser forzosamente idealizadora, y ello condiciona el tipo
de lenguaje preferido. No serd el lenguaje trivial, practico, del
cologuio diario, sino un tipo de expresién ennoblecida, estilizada.
Vocablos como perro, izquierdo y jrobre formaban parte del léxico
espaiiol més antiguo, patrimonial; pero el Cantar de Mio Cid los
evita, apegado a los menos vulgares can, siniestro y menguado:
“por siempre vos faré ricos, que non seades menguados”. Los ro-
mances viejos usan doliente con mas frecuencia que gnfermo, pre-
ferido por Juan de Valdés;™ doliente, mas arcaico o més culto,
respondia mejor a la necesidad de ambientar escenas situadas en
un antafio cada vez més remoto.

® Primavera y flor de romances, 77°.
1 «gi tengo de dezir doliente, digo enfermo” (Didlogo de la lengua, ed.
Montesinos, Glds, Gast., 1928, p. 144).
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El duradero arraigo de los poemas en la tradicion era impor-
tante manantial de arcaismos. Vivian aferrados secularmente a la
memoria de recitadores u oyentes, que segin acabamos de ver,
solo en parte modernizaban su lenguaje: se conservaban, pues,
multitud de rasgos propios de la época de composicién, que a ve-
ces se perpetuaban en las creaciones posteriores, Usos desaparecidos
desde siglos atrds en la lengua corriente se mantenfan en la reci-
tacién de viejos poemas que seguian en boga; asi podian pasar a
las refundiciones de que esos poemas fueran objeto, ¢ incluso con-
tagiarse a poemas nuevos. El lenguaje épico es una cadena cuyos
eslabones estdn forjados en épocas muy diversas. El arcaismo se
convierte en licencia poética del género o en férmula estereotipada,
y puede alcanzar una libertad de aplicacién y un uso sistemitico
que nunca tuvo mientras fue prictica espontinea del habla diaria.

El e¢jemplo més representativo y conocido es el de la -¢ final en
las rimas. La recitacién de gestas y romances conservaba la vocal
final latina de mortaldade, ciudade, bragale, algare, preguntare, se-
fiore, emperadore, razone y sus similares, que de este modo podian
ser asonantes de sangre, grande, sacastes o de pendones, varones,
ete. En series de asonantes asi constituidas entraban también pa-
labras o formas que no tenian - final etimolégica, pero que la
recibian como licencia habitual de las rimas; asi esidn, son, alld
pasaban a estane, sone, allde, y dird, tomd aparecian como dirade,
tomove. La -¢ final se-halla escrita en unos textos, como el Ron-
cesvalles, el fragmento de los Infantes de Salas inserto en la Inter-
polacién de la Tercera Crénica General, y en muchas versiones
de romances impresas en el siglo xvi. Otros textos, como el Cantar
de Mio Cid, la transcriben solo excepcionalmente o la omiten por
completo, aunque las rimas la exijan. En la tradicién romancistica
moderna parece que la -¢ final seguia pronuncidndose en Anda-
lucia hace un siglo; entre los judios sefardics subsiste en la actua-
lidad™ Esta extrafia préctica hallé la explicacién oportuna en los
estudios de Menéndez Pidal sobre el espafiol de los siglos x y xt.**
En la época de las Glosas Emilianenses y Silenses la -¢ final latina
subsistia con firmeza: lo normal entonces era decir salbatore, onore,

2 Of, MenEwpez Pman, Romancero hispdnico, T, pp. 108-113.

* Qf “Le forma épica en Espafia y en Francia®, Rew». de Filol, Esp.,
xx (1938), pp. 345-350; Caniar de Mic Cid, 111, 1946, pp. 1177-1184; Ro-
mancere hispdnico, I, 116-121. :
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mandatione, fere, aketare, sefiale, y sdlo raramente en proclisis
tal, nafregar s'an, tardar fan. En el siglo x1 se extiende la pérdida
de la -e final tras 7, [, 5, z, d, y la vacilacién entre heredade y he-
redad, hortale y hortal, pane y pan origina ultracorrecciones como
kede por ked ‘que’, matode por matod ‘matd’, bédene por veden
‘ver’; el dltimo ejemplo de estas ultracorrecciones en documentos
notariales es, hasta ahora, un estane, stane, repetido en una escri-
tura ovetense de 1114. La poesia épica, que ya entonces debia de
cantar las gestas de los condes castellanos, de’los Infantes de Salas
y acaso la muerte de Sancho II ante los muros de Zamora, apro-
vechd para sus rimas las facilidades que el uso linglifstico general
le brindaba. Y cuando, a partir de fines del siglo =1, la lengua
corriente amplié la pérdida de la -¢ final a casos como part, mont,
allend, fizist, noch, nuef, y eliminé durante el xu los Gltimos restos
de pace, biene, andadore, Madride,® las rimas de la épica siguieron
atenidas a las viejas normas, que se convirtieron en licencias poé-
ticas comodas para los juglares. Asi el Roncesvalles ofrece en el
siglo xur la -e etimolégica en las rimas con igual regularidad que
las Glosas de hacia 950, y aflade -e paragbgica en dirade, conse-
yarade, iguales al maiode atestignado en 1044. El uso perdura
en ¢l Romancero viejo, y aun lo adeptan producciones mas re-
cientes al hacerse tradicionales. Dado el tenaz conservadurismo del
romancero judeo-espaifiol, no sorprende encontrar en €l rimas como
voluntade, finare, mare, calcaiiale, reale; pero st que el romance
morisco “Por la calle de su dama / se pasea el moro Zaide”, pro-
cedente de los bien conocidos con que Lope de Vega disfrazaba
sus amores con Elena Osorio, asuene tempestade con sale, hablarle
y Zaide™* Después de 1588, cuando hacia quinientos afios que la
-¢ final de heredade, voluntade habia quedado fuera del habla ge-
neral, la tradicién artistica romanceril acufid un iempestade cuya
versién originaria no la tenia. No nos admiremos demasiado: la
métrica, la recitacién % el canto francés conservan la -¢ enmude-
cida en la pronunciacién corriente desde hace siglos.
® % ®
B Véase mi estudio sobre “La apécope de 1a vocal en castellano antiguo.
Intento de explicacién historica”, en los Estudios dedicados o Menéndez Pidal,
I1 (i951), pp. 204-206.
% R, Menenpez Pmar, “Romancero judio-espafiol”, en Los romances de

América y otros estudios, 1943 (Col, Austral, 55), pp. 146, 150, 157, 160,
165, ete.
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La epopeya tradicional, para cumplir su cometido de ennoble-
cer el pasado, necesita que los seres y cosas que en ella aparecen
estén dotados de cualidades en grado de excelencia; necesita ade-
més acompafar sus nombres con la mencién de un rasgo descrip-
tivo o identificador. A estas exigencias responde el empleo de epi-
tetos rituales. Los que se encuentran en los poemas tradicionales
de la Edad Media no pueden competir en belleza y plasticidad
con las férmulas homéricas; pero las aposiciones Alde la Bele,
Babyloine la grande; clere Espaigne la bele, Bavieca el corredor,
Castielle la gentil, Valengia la clara responden a iguales moéviles
que en la Iliada “Aquiles el de los pies ligeros” o “la Aurora de
los dedos de rosa”: el ser u objeto nombrado con su nombre propio
queda proclamado por antonomasia poscedor de una cualidad re-
levante. El articulo individualiza al adjetivo, presentandolo como
solamente aplicable a un ente Gnico: Alda es la bella por exce-
lencia; Bavieca, el caballo reconocido como sin par en la carrera.
La lengua diaria ha usado y usa con cierta parquedad estas cons-
trucciones, orientdndolas a una finalidad especificativa en muchos
casos (Castilla la Nueva, Santa Maria la Aniigua, en contraste
con Castilla la Vieja, Santa Maria lop Nueva), aunque las emplee
también en la ponderacién (Pedro el Cruel, Isabel la Catélica)®
Kl lenguaje épico las prodiga con valor ponderativo, tanto en las
gestas como en el Romancero: recordemos de éste Cérdoba la
llana, Castilla la bien nombrada, Valladolid la rica, don Cuadros
el traidor, Francia la natural, Durandarte el galdn;™ en cambio
las usa poco en especificaciones (Alfonso el castellano, Cid 495).

Otros tipos de aposicién son los que sitdan tras el nombre pro-
pio un sustantivo comin precedido de articulo: Cordres la cilet,
Carlemagne lg ver, Burgos la casa, Aiienga las torres, Paris la ciu-
dad, Carlos el emperants. En lugar del articulo podia aparecer un
demostrative (“don Gozimias egquell varén™ en la Vide de Sania
Marta Egipciaca; “Patis esa ciudad” en el Romancero), por lo que
Menéndez Pidal supone “cabo Burgos gssa villa” en el Cantar de
Mio Cid”™ En Ja lengua general estas construcciones no han pre-
valecido, desterradas por otras concurrentes: el emperador Carlos,

* Of. “Sobre las construcciones con sola su figura, Casiilla la pentil y
similares”, en T benda, 1961, pp. 88-95.

®* Primavera, nums, 19, 36, 39, 150, 164, 165.

¥ Cantar de Mio Cr'd, I, pp. 312-513.
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o la ciudad de Burgos. Fuera de la épica, Tarsiana la infant o
Teodor la donzella apenas rebasan el siglo xm; en cambio duran,
con gran pujanza cn gestas y romances hasta el siglo xvi, y no
s6lo con articulo, sino con demostrativo. Se trata, a todas luces,
de un arcalsmo sintictico que servia de comodin para llenar el
verso, facilitar rimas, dar variedad a reiteraciones del nombre
propio —mencionado escuetamente la vez primera y repetido lue-
go con la aposicién: “cuando entraba por Tholedo, / por Toledo
esa ciudad”— vy sobre todo para acentuar el cardcter formulario,
ritual, consagrado, de la expresién. épica.

* .

#* +
Pero en la épica no hemos de ver sélo tradicién y hieratismo;
junto a ellos se daban histrionismo y vivificacién. Era preciso ani-
mar el relato, lograr que el auditorio imaginara como presentes
los personajes vy hechos de que se le hablaba. En otra ocasién he
estudiado como los juglares aprovechaban la funcién sefialadora
del demostrativo con fines actualizadores y de evocacién, emplean-
dolo con preferencia al articulo, menos eficaz.*® Razones parecidas
favorecieron una especial libertad en el uso de los tiempos verbales.
En toda marracién extensa hay el peligro de que los hechos,
enhebrados en el hilo de su acontecer, se sucedan con mornotonia
abrumadora. Para evitarlo, puesto que todos son pretéritos, no
hay més remedio que variar el punto de mira, presentdndolos des-
de diferentes distancias y con distintas perspectivas. Desde la anti-
gliedad glecolatina se reconocia que la franslatio temporum, susti-
tuyendo formas wverbales de pasado por otrag de presente, era un
procedimiento recomendable para vivificar el relato. Los poetas
medievales sabian y practicaban este recurso con frecuente vaivén:’

Esto la nifia dixo e tornds pora su casa.
Va lo vede €] Cid que del rey non avié gracia.
Partids de la puerta, por Burgos eguijava,
‘Jlegé a Sancta Maria, lnego descavalga,
© fined los inojos, de coragdn rogave
( C‘z‘d, vv. 49-54)

#® Of “Del demostrativo al arnculo“, en la Nueva Reu. de F :lol Hispd.
nica, 2V (1961), pp. 36-44.
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Igual en el Romancero:

i Santa Fe, cun bien pareces [ en los campos de Granadal
que en ti estdn duques y condes, / muchos sefiores de salva;
en ti estaba el buen Mestre / que dicen de Calatrava,
este a quien temen los moros, [ ésos moros de Granada,

y aquese que los corria [/ pichndolos con su lanza. .,
v después de bien corrida | da la vuelta por Granada.

(Primavera v Flor de Romances, 89°).

Los cambios de enfoque eran muy variados, pero no capri-
chosos. Stephen Gilman ha hecho patente que en el Cantar de
Mio Cid responden a un sistema estilistico peculiar, en el que
intervienen diversos factores: significado de cada accién o acaeci-
miento en el desarrollo de los hechos; sujeto protagonista o secun-
dario, individual o colectivo; clase de la accién verbal; contenido
semantico del verbo, ete’® Seguramente ese sistema diferird del
que pueda descubrirse en el Rodrige o en los romances juglarescos
de mayor extension. Pero sin que sea obstaculo a la existencia de
leyes privativas para cada creacién o refundicién, hay que reco-
nocer que también se dan procedimientos comunes. En el Roman-
cero ftradicional la incesante cooperacién anénima, introductora
de variantes, y la contaminacién de unos romances a otros, acen-
tian el caricter comunal®

Los juglares hacian con la situacién y desarrollo temporales de
los hechos lo que los operadores de cine hacen hoy con imagenes
y espacios mediante el juego de primeros plancs. Una pasajera
identificacién del momento en que la accién habia ocurrido con
¢l momento en que se recitaba el relato, permitia mostrar lo pa-
sado como futuro:

Exa ora el buen rey oit lo que dirade
(Roncesvalles, 33)

Alli fablé el conde Arnaldos, bien oiréis lo que dird
' (Primavera, 153°).

18 Tiempo y formas temporeles en el «Poema del Gid», Madrid, 1961,

* Véanse L. Serrzer, “Stilistisch-Syntaktisches aus den spanisch-portu-
giesischen Romanzen”, en la Zeitschrift filr Romanische Philologie, XXXV
(1911), pp. 182-230 y 237-308, y Josepm BSzertics, Bl uso de los tiempos
verbales en ¢l Romancero viejo, excelente tesis doctoral aprobada en la Uni
versidad de Madrid, 1962,
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Sin salir del pretérito, cabia enunciar los hechos situandelos en la
absoluta objetividad de su acaecer, sin conexién alguna con el
momento presente: para eso estaban las formas del pretérito inde-
finido. Cabia también valerse del imperfecto para acompafiar el
desarrollo de las acciones y describirlas en su duracién. O, usando
el perfecto compuesto, darlas como inmediatas al presente, o como
subsistentes en sus consecuencias. Los saltos de una perspectiva a
otra eran incesantes:

Mio Cid de lo que vidié mucho era pagado:
ifantes de Carrion bien an cavalgado.
T'érnanse con las duefias, a Valengia an entrado;
ricas fueron las bodas en el alcdger ondrado.
(Cid 2245-2248).

Si muche madruga el rey, / el conde no dormia, no;
el conde partié de Burgos / y el rey partié de Ledn.
Venido se han a juntar [ al vado de Carrién,

y a la pasada del rio / movieron una quistién. . .

(Primavera 16°, vv. 19-26)

Como Rodrigo esto oyé / apriesa pide el caballo;
con una voz alterada / contra el rey asi ha hablado... .
. .En diciendo estas palabras / salido se ha del palacio;
consigo se los tornaba [ los trescientos hijosdalgo.
Si bien vinieron vestidos, [ volvieron mejos armados,
y si vinieron en mulas, / todos vuelven en caballos.
(Primavera 29°).

Hasta los pluscuamperfectos, atados por su significacién esen-
cial de prioridad respecto a un pasado, entraban en el caleidos-
copio gracias a la agilidad mental del poeta. T.a imaginacién del
juglar no llevaba el mismo paso que los hechos contades. Mien-
tras en la sucesi6n de acciones el momento n precedfa al momento
oy éste al p o x, el poeta saltaba de n a x y desde x vefa como
anteriores a 0 y p, por lo que los representaba en pluscuamperfecto:

Cavalgé Minaya, el espada en la mano.
a los que alcanga valos delibrando.
Mio Cid Roy Daz, el que en buen ora nasco,
el rey Fériz tres colpes le awvié dado;
los dos le fallen y el inol ka tomado.

(Cid, 757-761).



16 RATAEL LAPESA

Las palabras no son dichas, / la carta camino va:
mensajero que la lleva:/ dado la habia a su padre,

(Primavera, 30 a).

Igual movilidad se encuentra en narraciones medievales fran-
cesas, bien sean canciones de gesta, poemas corteses o relatos de
cardcter méas popular®™ Esa movilidad es mucho mayor que la
que hoy se permitirfa cualquier novelista o historiador, pero en
los casos que hemos examinado hasta ahora no supone libertad
contraria a los valores significativos propios de cada tiempo verbal.
Ahora bien, la distribucién de funciones entre las formas temporales
de la conjugacién era en la Edad Media mucho menos tajante que
ahora. Canté podia ser pretérito absoluto, esto es, indefinido, o
perfecto; por eso no hay distincién formal en Mio Cid entre “Vos
agora llegastes” y “nos viniemos anoch”. Bl tiempo cantara, dixiera
conservaba el significado de pluscuamperfecto de indicativo, esto
es, el etimolégico heredado de amaveram, dixeram: tras una vic-
toria en que ha obtenido rico botin

alegre era el Clid e todas sus compafias,
que Dios le ayudara e fiziera esta arrancada.

(Cid, 1157-8).

Pero con gran frecuencia, sobre todo en el Romancero, se
emplea como simple pasado, conforme ccurre en gallego y ‘por-
tugués: '

Alli hablare el buen rey, [ su gesto muy demudado, .,

El conde le respondiera | como aguel que era osado. . .
(Primavera, 169).

—DFBsa guirnalda de rosas, / hija gquién te la endonara?

—Donoémela un caballero / que por mi puerta pasara,
tomdrame por la mano, [ a su casa me llevara, , .

(Ibid. 144%).

2 ‘WartHER vOoN WARTBURG, FEdolution et siricture de la langue fran-
¢aise, 1934, p. B3.
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Nos queda por ver uno de los giros mas peculiares del Ro-
mancero en el empleo de los tiempos verbales: cuando las palabras
de los personajes se reproducen en discurso directo, frecuentemen-
te encontramos en ellas el imperfecto o el condicional donde serian
normales el presente o el futuro. Asi el caballero Durandarte, a la

hora de morir, dice a su amada Belerma, ausente en la dulce
Francia:

No me pesa de mi muerte / aunqgue ternprano me llama,
mas pésame que de verte / y de servirte dejaba... .

(Ibid, 181%),
Véase el didlogo entre Abendmar y el rey don Juan:

—...Por tanto pregunta, rey, / que la verdad te diria.
—Yo te agradezco, Abendmar, / aquesa tu cortesia.

¢ QOué castillos son aquellos? [ jAltos son 'y relucian!
—El Alhambra era sefior, / y la otra la mezquita;

los otros los Alixares, / labrados a maravilla.

El moro que los labraba '/ cien doblas ganaba al dia,

y el dia que no los labra / otras tantas se perdia.

El otro es Generalife, i/ huerta que par no fenia. ..

Y cuando el rey castellano pide por esposa a la codiciada capi-
tal de los moros, Granada contesta:

Clasada soy, rey don Juan, casada soy, que.-no viuda;
y el moro que a mi me fiene muy grande bien me gueria.

Se ha atribuido este uso del imperfecto a la facilidad que las
terminaciones -aba ¢ -fa daban para las rimas, y es cierto que en
muchos romances juglarescos y en los cronisticos del siglo xvi abun-
dan cjemplos donde es preciso admitir tal causa. Pero el imper-
fecto se da también fuera de las mimas, y es muy discutible que
éstas sean el tnico punto de partida; también podria pensarse que
el discurso directo adoptd por contagio el tiempo del relato. De
todos modos es preciso reconocer que los poetas del Romancero,
al menos en estos ejemplos insignes, no usaban el imperfecto bus-
cando simplemente asonantes facilitones ni obedeciendo sin més a la
inercia contaminadora, sino con evidente sentido artistico del len-
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guaje. Intuyeron que el imperfecto por presente desrealiza pala-
bras y hechos, colocindolos en una atmésfera indecisa entre lo
actual y lo caducado o lo que no llega a ser. Con el “dejaba” del
roméntico Durandarte, el inminente cumplimiento de un destino
inexorable parece perder crudeza, Con el “relucian” del romance
de Abenamar, los palacios granadinos quedan flotando entre la
realidad y la ilusién, envueltos por neblinas de ensuefio.®®

*
* %

El verbo haber no era en la Edad Media ni ain en el siglo
xvi un auxiliar totalmente vacio de significacién propia. Gonser-
vaba usos transitives en que valia como ‘tener’, ‘obtener’ o ‘con-
seguir’. Esto permifia que su construccién con participios no siem-
pre fuese en tiempos compuestos: haberos vengado podia no sig-
nificar la accién perfecta, sino tener el sentido de ‘llegaros a vengar,
lograr vengaros’, con levisimo matiz de diferencia respecto al sim-
ple ‘vengaros’. Todavia en La vida es suefio calderoniana, Rosaura
dice que el cielo la ha llevado ante la torre de Segismundo

para haberme consolado,

si consuelo puede ser

del que es desdichado, ver
otro que es mas desdichado.

No es de extrafiar, pues, que el lenguaje épico ofrezeca mues-
tras de este uso general. En el Cantar de Mio Cid, el verso “de
todo conducho bien los ovo bastidos” no contiene pretérito ante-
rior; equivale a ‘los logré abastecer’ o, sencillamente, ‘los abastecié’
de los viveres necesarios para el camino. La estrecha proximidad
de sentido entre estas construcciones y los tiempos simples corres-

= Otras explicaciones del imperfecto en el romance de Abenimar pue-
den verse en KARL VossiEr, Algunos caracteres de la cultura espafiola, Bue-
nos Alires, 1946 (Col. dustral, 270), p. 21 (de la Carta espafiola a Hugo,von
Hofmannsthal, 1924); Srerrey Gitaman, “The imperfect tense in the Poema
del Cid”, en Comparative Literature, VIIT (1956), pp. 291-292; y en diversos
estudios de Lro Seirzer (Zeitschrift fiir Rem. Philol, XXV, 1911, mencio-
nado en la nota 20; Die neuren Sprachen, XXXIV, 1926, pp. 506-514; y
Asomante, 1945). Sobre el imperfecto desrealizador, véase Samusr Giut Gava,
Imitacién y creacidn en el habla infantil, Discurso de ingreso en la Real Aca-
demia Espafiola, Madrid, 1961, pp. 80-31.
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pondientes permitié a los poetas de gestas y romances emplear la
perifrasis de haber - participio como variante estilistica de aquellos.
Ast en el Rodrigo, v. 604:

En priessa se vio el rey e a Diego Laynez ovo buscado
es decir ‘buscé’. Y en el Romancero (Primavera 6la):

“Comenzaldo vos, sefior, yo os habré bien ayudado” (= ‘os ayudaré’)
“Y con ellos ganaré para haberos bien pagado” (= ‘para pagaros’),

 Establecida la ecuacién cuando los participios eran de vcrbo
transitivo, el lenguaje épico la extiende a verbos mtranmhva& cosa
inusitada en el espafiol comin:

“Quando quiso tomar la sopa, la calentura ovo legado” (= ‘llegd’).
(Rodrigo; v. 619)

“Clon todas estas desdichas a Sevilla hube llegado™ (= ‘llecrue)
“Di de espuelas a mi mula, en Sevilla me hube entrado” (= ‘entrd’)
(Primavera, 65°%).

LEsta Iiberfad es una de las muchas que se toma ¢l lenguaje
épico con las perifrasis verbales. FHaber de - infinitivo aparece
repetidamente sin sentido de obligacidn o necesidad, Este es muy
problematico en el Cantar de Mio Cid cuando se cuenta cémo re-
cobro la vista Longinos: al hundir su lanza en el costado de Ciristo,
la sangre

corrib por el astil ayuso, las manos se ovo de untar,

v al Hevarselas a los ojos tuvo lugar el milagro. Podriamos pensar
gue aqui se ovp de untar no es enteramente sinénimo de ‘se untd’,
¥ que quiere decir algo como ‘no pudo menos de untarse’ o ‘se unté
sin querer’. Pero tales matices fa.l’can por completo en ejemplos del
Romancero:

Hizome poner la mesa [ para haber de yantar
(Primavera 108%; ‘para yantar, para comer’)
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Tiéndenla en un reposterc [ para habella de degollar
(Primavera 1049; ‘para degollarla’)

No quiso el emperador / que hubiesen de aposentar
(Ibid.; ‘que aposentasen’).

De igual modo en el Romancero la perifrasis ir a -~ infinitivo
no siempre indica el propésito ni la inminencia de realizar una
accién: en la formula, muy repetida

Jornada de quince dias / en ocho la fuera a ander

(Ibid., 70°)

hemos de entender ‘la anduvo’. “Asaz se fuera a turbar”, esto es,
‘s¢ turbéd’ Gonzalo Gustioz al reconocer las cabezas de sus hijos
muertos (Ibid., 24%). En sble un mismo romance de Bernardo de
Carpio se encuentran tres ejemplos (Tbid., 13%):

.. .0s mataron el caballo / y aun vos querian matar;

Bernaldo como traidor / el suye vos fuera a dar; (= ‘os dio’)

con una lanza y adarga / ante vos fue a pelear. (= ‘peled’)
...Revolviendo el manto al brazo / la espada fuera a sacar (= ‘sacd’)

Miés lejos habia ido el Cantar de Mie Cid, donde tornds a alegrar,
tornés de somrisar se usan en varias ocasiones por ‘se alegrd’, ‘se
sonrid’, sin que el sujeto se haya alegrado ni sonreido antes; y
compregds de pagar se despoja una vez de valor inceptivo, como

si fuera simplemente ‘se pagd’, ‘se contenté’.*
%
E *

También la seméantica y el léxico de los textos épicos ofrece
usos especiales. Los fragmentos de Roncesvalles y de los Infantes
de Salas coinciden en valerse del adverbio arriba para locuciones
causales no atestiguadas en otras obras:

Por vuestra amor ar[r]iba muychos me solian amare
(Roncesv. 38)

® MenEnpez Pman, Cantar de Mio Cid, T, pp. 851-352,
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Con vuestro esfuergo, arfr]yba entramos en Espafia
(Ibid., 72)

Por esto en arriba los moros oviéronse de arrancare
(Inf. de Salas, Religuias, p. 207, v. 87)

Igual que en los giros sintdcticos, algunas patticularidades del
vocabulario obedecen a arcaismo perpetuado por la tradicién., En
las cortes de Toledo

LT un escaflo fornifio essora mio Cid posé
los giento cquel aguardan posan aderredor.

(Cid, 3121)

Tornifio por ‘torneade’ no vuelve a figurar en ninglin texto;
pero si tornido, que se registra Gnicamente en un romance del Cid
referente a las cortes de Toledo v como calificacion del escafio
en que s¢ asienta ¢l héroe:

—Viejo que venis, el Cid, / viejo venis y florido.

—No de jugar con las damas, / mds de estar a tu servicio:
de pelear con el rey Biicar, / rey que es de gran sefiorio;

de ganalle las sus tierras, / sus villas y sus castillos;

también le gané yo al rey / el su escafio fornido.

(Primauv. 589)

En esos mismos versos del romdnce hay otro caso de pertinaz
tradicionalidad: ¢l uso de florido con el senfido de ‘cancso’:

Viejo que venis, el Cid, / viejo venis y florido.

- No es acepcidén normal en el espanol de ningtin tiemnpo; es huella -
exclusivamente épica del influjo ejercido por el Roland, donde
Carlomagno “blanche ad la barbe et tuit flurit le chef”. El nexo
entre la Chanson y el romance del Cid nos lo ofrece el fragmento
del Roncesvalles, donde Carlomagno, al lamentarse de la muerte
de sus guerreros, mesa sus cabellos y sus barbas hasta que

por las barbas floridas bermeja sayllia la sangre.

Siglos después, Tota. por completo la tradicién espafiola de esta
expresion metaférica, Rubén Dario habia de recordar nuevamente



el Roland en su famoso encuadramiento cronolégico del movi-
miento modernista:

Y esto pasé en el reinade de Hugo,
emperador de la barba florida.

+*
* ¥

- Bl caso de florido nos muestra la pe.netracmn de un término
de procedencia francesa hasta lo mis genuino de la tradicién es-
paiiola, un romance del Cid. Otras veces el extranjerismo no llega
tan adentro: se queda sélo en los romances de asunto carolingio o
novelesco. Asi ocurre con paladin, que si hoy tiene un empleo més
amplio, en la épica y el Romancero se aplica Gnicamente al prin-
cipal héroe de Roncesvalles: “el palazin de Blaya” (Rodrigo, 788);
“al paladin Roldan”, “ese Roldan paladin™ (Primavera, repeti-
disimo). Todavia para Covarrubias, en 1611, la palabra s6lo valia
para el “Paladin de Francia, quasi paradin, de los doze pares”.:

Otros usos privativos de los romances carolingios son los de
em[:emnte por emperadcr’ referido siempre a Garlomagno y
caza por ‘persecucion o alcance’:

Mala la vistes, franceses,
la caza de Roncesvalles. . .

Parte se usa mucho en expresiones con haber, iener o saber,
ajenas a la lengua comun:

Ricas bodas me higieron / en las cuales Dios no ha parte
(Gaiferos, 1719, 11, p. 5)

Todas las gentes dormian / en las que Dios tiene parte
(Linda Melisendra, 198°, 1, p. 167).

Yo quiero entrar en hora i/ que de mi no sepan parte.
(Dirlos, 1649, 11, p. 17).

Area parecida a la de estos deslizamientos seménticos es la que
tiene el empleo de estar en lugar de ser:



iQOué es aquesto, la condesa? [/ saquesto, qué puede estar?
(Gaiferos, Prim. o, 172¢, p. 60)

Si es éste el conde Dirlos / o quién otro puede estar. .,
..no por lo que el Conde dijo, / que con razén lo veia estar

(Dirlos, 1bid. 1647, pp. 19y 22).

Aunque hay ejemplos sueltos de los siglos xm y xu, trescientos afios
después sélo se encuentran en los romances cuyos protagonistas son
el Conde Dirlos, ¢l Marqués de Mantua, Gaiferos, la linda Meli-
sendra, el Conde Claros y otros personajes relacionados con el
ciclo francés.

Decididamente los romances camlmgzos bretones y novelescos
constituyen un coto especial donde estdn permitidas ciertas expre-
siones extraflas, como estd permitida una concepcion del amor
menos austera que en los romances de raiz épica castellana. Los
linderos de este coto estin marcados por una curiosa pervivencia
de la morfologia medieval francesa: la -5 final del caso sujeto,
hoy sélo conservada en la grafia de Jacques, Charles, Georges, etc.,
pasé a las formas espafiolas de los nombres propios carolingios:
Carlos, Oliveros, Reinaldos, Valdovinos, Gaiferes, Tomillas, Gri-
maltos, Guarinos, etc. Y de aqui se extendié a la onomdstica de
.cualquier romance no perteneciente a la historia o la leyenda na-
cionales: el infante Arnaldos, don Cuadroes; el conde Albertos,
aunque deje a Blancanifia para cazar en los montes de Ledn; Mon-
tesinos, aunque su nombre se ligue después a una cueva de la
Mancha; y el conde dlarcos, aunque el origen de su nombre sea
un topénimo hispanodrabe unido en la memoria de las gentes a uno
de los mayores desastres en la lucha secular contra los moros,

*
* *

Pero ni siquiera de los romances carolingios puede decirse que
mplccn una lengua especial. En la literatura espafiola ¢l lenguaje
épico no constituye dialecto mdepcndmntc. Tampoco es una forma
de expresién petrificada: en cada momento de la produccién épica,
responde esencialmente al estado lingliistico que dominaba en el
habla comin. Pero también en todo momento se aparta de ella,
¢ incluso de la expresién propia de otros géneros literarios, en ras-
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gos muy caracteristicos: conserva muy notables arcaismos, muestra
la huella de exigencias inherentes al ejercicio juglaresco, y se per-
mite singulares libertades en el empleo de formas, construcciones
sintacticas y. vocabulario. Usa una fraseologia y unos procedimien-
tos estilisticos’ que, asimilados por toda la comunidad de poetas y
oyentes, contribuye a transformar la obra individual en creacién
colectiva™ De todo ello resultan un lenguaje y estilo rituales y vi-
vaces al mismo tiempo, artificiosos e ingenuos, con sabor de siglos
y juvenil lozania, y que, poseyendo médulos exclusivos, han cana-
lizado el sentir y el decir de toda una comunidad nacional.

Raraer Lapesa
Universidad de Madrnd.
Real Academia Espafiola.

¥ MenEnpeEz Pmarn, Romancere hispdnico, I, 18533, pp. 58-80,



