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tico ha penetrado con mas perspicacia en ¢l mundo interior de una
obra. Después de la vasta interpretacidn de Américo Castro en Bl
pensamiento de Gervantes, nunca habiamos leido unas paginas més
agudas, més sagaces que éstas que comentamos. Gracias a ellas, la
obra de Cervantes alcanza una dimensién filoséfica que no sabemos
si interesa mdas por su magnitud, por su orden o por la disposicion
(intuida o légica) que supo imprimirle el autor, Bs, pues, este libro
un ejemplo de téenica y un insuperable modelo de método, Ningin
maestro dedicado 2 la enseflanza de la literatura espafiola lo puede
ignorar. De sus lecciones sacard valiosisimas incitaciones para mejorar
y ampliar el panorama de su tarea docente.

Erummo ABrREU GOMEZ
Tacuitad de Filosofia y Letras

Cano Jost Cera, Cuatre figuras del 98 (Unamuno, Valle Incldn,
Baroja, Azorin) o otros retratos y ensayos espaiioles, Editorial
Aedos, Barcelona, 1961 ; 463 pp.

“Dando de lade al confuso capitulo de una posible teoria de
las generaciones, lo evidente es que el 98 existid como real y glo-
rioso fendémeno de la literatura de nuestro pais y que, clerto o errado,
el nombre con que la venimos designande sirve para llamar a un
grupo de escritores espafioles, quizds el mas glorioso y trascendente
que entre nosotros se presentaba desde el Siglo de Oro, desde el xvi.”

Estas palabras pertenecen al libro de Cela, y todos sabemos que
estdn justificadas por lo que respecta al grupo de hombres que for-
man la generacién del noventa y ocho, quienes, “cuidadosamente,
amorosamente, se imponen la meritoria, la dura tarea de ir por ella
(Espafia) hasta donde ella —;todavial— late y respira: en el monte
donde se crian el lobo y la gardufia; en el campo por el que la alondra
canta y salta la liebre que huye del lebrel; en el Juminosoe pueblecillo
de enjalbegadas bardas y pulse rumoroso; en la pequefla villa pro-
vinciana sin esperanzas y sin ferrocarril”,

Cela estudia amorosamente a los cuatro grandes del 98, agru-
pindolos en forma que nos parece luminosa y acertada: Unamuno
—Valle-Inclan, Azorin— Baroja. L.os dos primeros, “a pesar de sus
disparidades y caminos antagénicos”, vienen a confluir en una cons-
tante tnica, “si bien entendida de forma disimil y peculiar: su fiero
iberismo”.

Don Ramén Maria del Valle-Incldn y Montenegro, tratando de
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literaturizar su- vida, empieza por inventarse un nombre de nobiliarias
resonancias; Unamuno, en cambio, no pretende hacer literatura a cos-
ta de su nombre, sino simplemente humanizar, vivificar la literatura.
El primero se convierte en su propio personaje, Bradomin. El se-
gundo, “convierte en si mismo, en su propia sustancia, a sus perso-
najes. En Niebla confiesa: Mis personajes se irdn haciendo segiin
obren y hablen; su cardcter se ird formando poco a poco...”.

Valle-Inclan —sigue diciendo Cela— “alimenta su ser del propio
ser de sus personajes, mientras Unamuno, inversamente, transvasa
su ser al de sus arquetipos. Valle-Incldn es devorado por la literatura,
al paso que Unamuno digiere y hace carne de su carne a la lite-
ratura”,

En una palabra, las discrepancias son muchas, pero es mas fuer-
te, segtin Cela, el vinculo que les une: su fiero tberismo. Lo que €l
llama lo “Carpetoveténico”.

Ambos son los exponentes, como lo [ueron en sus vidas y en sus
quehaceres vitales, de las dos Espafias en pugna, las dos Epafias que
se pelean y, si es precise, se matan; que pueden convivir o no con-
vivir, pero que lloran juntas, desde que Espafia existe, las trégicas
divergencias que las separan.

Todo el capitulo es de un gran caracterizador con ideas tan del-
gadas, tan finas, por lo sutiles, que pocas semejantes han sido ex-
puestas en Ja abundante bibliografia de ambos personajes.

Ambos fueron retratados también por los dos pintores claves de

la generacién: Valle-Incldn por Zuloaga, Unamuno por Gutiérrez .

Solana, quienes se enfrentaron con un espectdculo amargo y “con
un munde andrquico”, cumpliendo al pintarlo “con el dictado fatal
que sonaba a firmes campanazos en sus oidos”,

Hemos de rectificar, sin embargo, a Cela cuando pretende “dar
de lado al confuse capitulo de una posible teoria de las generaciones”.
Ciertamente que a él no le interesa el tema, ni tiene por qué inte-
resarle, dado el punto de vista desde e] cual estudia a los hombres
claves de esta generacién, pero creemos que no puede llamarse con-
fuso dicho capitulo después de las luminosas lecciones de Ortega y
Gasset sobre el tema,' prescindiendo de tratadistas alemanes y de

1 Qf. el t. v de sus Obras completas, Revista de Oceidente, Madrid, 1933~
1941, pp. 13-67.—Dice a este propésito: “Aunque parezca mentira, se ha
pretendido una y otra vez rechazar g limine el método de las generaciones
[diciendo] que la generacién es un fantasina, un concepto arbitrario, que no
representa una realidad, que antes bien, si lo usiramos, tapa y deforma la
realidad. .. La Historia necesita peculiar exactitud, precisamente la exactitud
histérica, que no es la matemitica, y cuando se quiere suplantar aquélla con
ésta, se cae en errores como el de esta objecidn... Pero convendria haber
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otros, espafioles o no espafioles, para quienes la cuestién no esti ya
sub judice, sino plena y convincentemente sentenciada.?

Otro reparo al capitulo es el que se refiere a las edades de Una-
muno y Valle-Incldn, Da para el primero como fecha de nacimiento
el afie de 1869, y para el sequndo el de 1864, siendo asi que es
totalnmente al revés. Podria ser una equivocacidén sin importancia,
pero la tiene, si pensamos que Unamuno es el més viejo de la gene-
racién con trayectoria bien marcada, pues desde 1891 es catedratico
de Ja Universidad de Salamanca, con treinta y cuatro afios de edad
en 1898, ya casi excesiva para ser inciuide en el grupo de quince a
treinta afios en que se encuentran todos los demds generacionales. Pero,
hombre de sensibilidad vital siempre despierta y de “fiero iberismo”,
asi calificado por el mismo Cela, era imposible que se sustrajera
a las preocupaciones hispanicas de los més jovenes, a quienes el desas-
tre coge en plena edad receptiva —de los 23 a los 29 ahos— y sin
trayactoria. fija para ninguno de ellos, es decir sin ningiin quehacer
histérico previamente concertado

El segundo binomio establecido por Cela, BamJa-Azorm, estéd
més eqmparado en edades, Baroja nace en 1872 y Azorin en 18733
Tienen, pues, 26 y 25 afios respectivamente en el momento del de-
sastre.

Las discrepancias son tantas como en el binomio anterior. Anote-
mos las més resaltantes segin Cela: Barcja vive a espaldas de la
sociedad y es, a lo largo de su vida, absolutamente anti-gubernamen-
tal; Azorin, al contrario, siente idolatria por el peder constituido y
“sufre viendo cémo se quema el tiempo, cémo se agotan los plazos
de los dltimos poderes terrenales. Para Baroja no tiene importancia el
tiempo, como buen nihilista”; Azorin, en cambio, fiene como mds
fiel y mejor dibujado personaje el paso del tiempo, “el cruel y des-
considerado caminar del reloj y del calendario”. Los personajes de
Baroja son estravertidos, introvertidos los de Azorin,

“Los héroes de Baroja —dice Cela— Silvestre Paradox, Juan de
Alzate, Zalacain y Avirancta mueren incendiados en la accién, Los
antihéroes de Azorin —Antonio Azorin, Don Bernardo Galavis, cura

caido en la cuenta de que el concepto de edad no es de sustancia mateméifica,
sino vital...”

2 (f, Peoro Lafn EntrALco, Las generaciones en la historia, Instituto
de Estudios Politicos, Madrid, 1945, donde se estudia ampliamente el tema
y se aportan opiniones de Dilthey, Ranke, Dromel, Ottokar Lorenz; Petersen,
Wechssler, Pinder, Drerup, Mannkeim, ete. Ellas nos permiten suponer que no
es tan confuso el “capitulo de una posible teoria de las generaciones™.

3 En este capitulo da como fecha de nacimiento de Valle-Inclin el afio
de 1866, y el de 1869 para Unamuno; continfa, pues, el error,



318 RESENAS

de Rio Frio de Avila, Don Juan el resignado— agonizan helndose
en la inaccién. Baroja viene de Nietzsche y de Sorel y Azorin llega
desde los limbos piadosos de Origenes y de Molinos. Baroja guarda
un petardo anarquista en la cabeza, Azorin esconde una maquinita
quietista y casi virtuosa entre los pliegues y los surcos del cerebro.”
Es perfecta la reconstruccién ideolégica de ambos escritores, asi como
la visién que los dos tienen de Espafia como problema literario e
incluso como problema trascendente. Para Cela sigue siendo en este
binomio —como en Unamuno-Valle— el denominador comin su ibe-
rismo, no “fiero” como en el anterior, sino “manso y tibio”, que les
lleva a la visidn trascendente de Espafia.

Para Cela, Baroja no es roméantico, Nosotros creemos que para
cataiogarlo como tal en ciertos aspectos basta su “fiero” individua-
lismo, su vivir de espaldas a la sociedad y su sentimentalismo bien
probado en muchos de sus escritos.* No es de poca monta, ademds,
que la generacién entera se declare roméntica en el banquete ofrecido -
a Baroja con motivo de la publicacién de Vidas sombrias, Y carac-
teristicas romanticas son comunes a todo el grupo generacional.

No basta que no haya perdenado nunca al poeta Villaespesa
porque se fue de este mundo sin devolverle los cuarenta duros que
en cierta ocasién le habia prestado, para calificarlo como no roman-
tico. Afiade Cela que “Larra, Bécquer, Espronceda, el duque de Rivas,
cualquier romantico jamas hubiera hecho tema literario de semejante
minucia”. No es lo mismo vivir ]a vida como roméntico que com-
portarse como tal literariamente hablando,

Por lo demas, en cuanto a que Azorin no define la novela, es
verdad, pero, ademés de que todos sabemos lo dificil que es definir,
en La voluntad (Ed. Biblioteca nueva, 1939, pp. 82-84), deja sentado
con toda claridad el concepto que tiene de novela que ha de ser,
seglin él, sin didlogos ficticios, sin argumento (en lo cual coincide
con Unamuno), sin fabula, porque “la vida no tiene fibula: es di-
versa, multiforme, ondulante, contradictoria. . ., todo menos simétrica,
geométrica, rigida como aparece en las novelas.,.”, Los Goncourt,
que son los que mds se acercan al desideratum, segin Azorin no dan
una vida, sino fragmentos, sensaciones separadas, Fn fin, no se puede
dar en Ja novela una vida entera, “cosa absurda... bastante haremos
si damos diez, veinte, cuarenta sensaciones™. Y ésta es la novela del
98 y, en general, Ja novela moderna, si exceptuamos a Pio Baroja,
que es el que méds se aproxima a la novela del xx. En fin termind
la novela realista y comienza un nuevo género,

+ Léanse, en Fantasies vascas, el “Elogio sentimental del acordedn™ o
el “Elogio de los viejos caballos del tiovive” (Col. Austral, pp, 40-45),
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Todo el resto del libro es inferesantisimo. La mayor parte de
los trabajos se publicaron en la revista Papeles de Son Armadans.
Destacan por su interés “La cbra literaria. del pintor Sclana®, “Ma-
rafién, el hombre”, “Entrevistas con Joan Mird”, Menéndez Pidal,
Américo Castro, Picasso, etc., y una serie de breves, chispeantes e
ingeniosos artfculos que, probablemente, no podrian encasillarse en
ningin género literario, pero que el autor ordena bajo el titule de
“Apuntes Carpetovetdnicos”, en los que toca los mas diversos temas
con gracia singular e intencion varia, Libro, en fin, digno de ser leido
por todo amante de las bellas letras.

A. BoraFo  Isna
Facultad de Filosofia v Lefras

ErnzsTo MEJia Sincmrz, Los primeros cuentos de Rubén Dario.
Meéxico, UNAM, 1962; 163 pdgs. (Col. Filosofia y Letras, 55).

Ernesto Mejia Sanchez, el poeta de Contemplaciones eusopeas,
ha sido uno de los investigadores que mejor estudiaron los afios de
aprendizaje de Rubén Dario. En este ensayo Mejia Sanchez se re-
fiere, con profusién de datos bibliogréficos, a Jos tres primeres cuentos
en prosa escritos y publicados en Nicaragua (1884-1885) antes de
que el poeta saliera rumbo a Chile. La casi exhaustiva indagacién
de Diego Manuel Sequeira en los periédicos cenfroamericanos de
esa época, dio a conocer el texto de tres cuentos e informé de otro
mas, La pluma azul, que, cuando sea localizado, permitird explicar
el nacimiento de la éertture artiste en la evolucion estilistica de Darlo.

Los experimentos narrativos que hizo Dario a los dieciocho afios
interesan sélo para advertir el progreso gue lo llevé hasta los aciertos
y caracteristicas de su obra mayor, Redactados en plena adolescencia,
hay en estos tres cuentos una inseguridad ya vinculada a las sefiales
de una maduracién que se cumplié con rapidez. 4 las orillas del
Rhin, posterior en cinco afios a su primera publicacién en verso,
muestra al joven Dario como fiel recreador de sus lecturas iniciales,
Los temas roménticos que alcanzaron su mayor prestigio en manos
de Victor Hugo y de Gautier, se mezclan, ante el indeciso que trata de
contar una historia, con el reflejo o el eco de otras péginas; y asi
no es extrafio que en su prosa puedan verse también huellas de es-
critores de nuestro idioma, principalmente Zorrilla, Ricarde Palma,
Manuel Remna y Fernando Velarde. Arcafsmo con disfraz de elegan-
¢la, sintaxis y vocabulario pornposos, revelan la Inocencia literaria



