EROTISMO Y PORNOGRAFIA:
REVISION DE ENFOQUES
Y APROXIMACIONES AL CONCEPTO
DE EROTISMO Y DE LITERATURA EROTICA

El objetivo del presente trabajo es realizar un acercamiento al
concepto de erotismo y de literatura erética a través de una re-
flexién sobre las opiniones que diversos estudiosos —escritores,
criticos y académicos— han expresado al respecto. Sin preten-
sién de ser exhaustiva ni de alcanzar una definicién total o comple-
ta de lo erético o de la literatura erética, la exposicién y compa-
racién de dichas opiniones quiere ser una nueva llamada de
atencion sobre algunos aspectos del erotismo que sirva como in-
troduccién al tema y que provoque, cuando menos, la reflexién
sobre un asunto tan amplio y polémico.

Hablar del erotismo es complejo, y mas cuando no existen
estudios completos y rigurosos dedicados al erotismo literario y
menos a la produccién contemporanea. Las opiniones que aqui
se cotejan provienen en su mayoria de seminarios, congresos y
compilaciones criticas dedicadas al erotismo en general y a la li-
teratura erética en lengua espafiola!, asi como de la postura y
criterios particulares de antélogos y editores?. Pero la cuestién
sigue atin lejos de estar resuelta.

El concepto de lo erético o del erotismo se revela, en los tex-
tos consultados, como algo polivalente y plurisignificativo, algo

! Nos referimos en particular a CEREZO et al. (eds.), Los territorios literarios de
la historia del placer; Diaz-DOCARETZ (coord.), Discurso erdtico y discurso transgresor;
Edad de Oro; Eros literario; Escritura y sexualidad en la literatura hispanoamericana;
GomMmEz CANsEcoO et al. (eds.), El sexo en la literatura, y LEDESMA PEDRAZ (ed.), Erotis-
mo y literatura.

2 En relacién con las antologias hemos consultado ALZIEU et al. (eds.), Flores-
ta de la poesia erdtica del Siglo de Oro; DiEz-BorQUE (ed.), Poesia erdtica. Siglos xvi-xx;
y JARAMILLO LEVI (ed.), Poesia erdtica mexicana, 1889-1980.
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que podemos mds bien intuir o a lo que podemos aproximarnos
desde distintos dngulos, pero sin lograr nunca una vision global®. Su
definicién se mueve siempre en el terreno de lo ambiguo y lo
indeterminado, incluso para los escritores mismos:

Lo del erotismo es algo muy confuso. A mi me preguntan continua-
mente qué es eso y siempre tengo que decir que no lo sé. Es algo
tan subjetivo como la forma particular que tenemos de procesar una
serie de estimulos externos, cada uno con su propio cédigo. Poesia
erética, en mi caso, la he escrito muchas veces sin intencién®.

A pesar de la confusién es necesario admitir que existe indu-
dablemente un limite operativo, —aunque tal vez variable e in-
dividual— a partir del cual la atraccién de lo que se considera
cominmente como erotismo empieza a convertirse en el recha-
zo de lo también comiinmente entendido por pornografia u obs-
cenidad. Incluso en los casos en los que tal rechazo no aparece,
como es, por ejemplo el caso de la distincién entre lo erético y
lo amoroso, lo erdtico se presenta siempre como algo estrecha-
mente unido al concepto de limite.

Partiendo de un rasgo fundamental para la caracterizacién de
lo erético en el que coinciden la mayoria de las definiciones: la
necesidad del tratamiento temadtico de la sexualidad, el resto
consiste en una demarcacién del concepto por oposicién o por
negacion. Se trata de establecer el limite donde lo erético deja
de ser tal y se convierte en otra cosa.

Dentro de esta movilidad e indeterminacién de rasgos consti-
tutivos, hemos clasificado o estudiado las distintas definiciones
en grupos segin su enfoque o el motivo central de su oposicién
con otros conceptos. Hemos encontrado asi seis grandes grupos
de opiniones emitidas siguiendo criterios diferentes o distintos
puntos de vista.

1. LA SUGERENCIA DE LO EROTICO FRENTE A LA EXPOSICION DE LO PORNO-
GRAFICO. LO AUSENTE Y LO PRESENTE

El primer gran grupo de opiniones que hemos constatado es el
que enfrenta lo erético y lo pornogrifico en funcién del modo

8 Precisamente asi lo advierte Fernando Garcia Lara nada mis iniciar su tra-
bajo: “Vano serfa cualquier intento de anilisis o examen del erotismo que no
partiera de la previa constatacién de su caricter escurridizo y polimorfo”
(“Ayostillas", p. 51).

Ana Rossetti, citado por RoMERA CasTILLO, “Eros”, p. 370, nota 27.
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de presentaci6n del tema, distinguiendo y valorando una presen-
tacion velada o incompleta del asunto, frente a otra mas directa
o total. Se trata del aludido caricter de la “sugestién” o la “insi-
nuacién” eréticas.

En el Gran diccionario eritico de voces de Espania e Hispanoamérica
de Antonio Tello aparece esta distincién en las definiciones que
ofrece de ambos términos:

Erotismo. (gr. éroos, amor). Evocacién o sublimacién, consciente o in-
consciente, del hecho sexual.

Pornografia. (gr. pornee, prostituta y grdphein, escribir). [...] Como
resultado de la creciente permisividad sexual en muchos paises se
tiende a considerar pornogrifica a la obra literaria, teatral o cine-
matografica basada en la exhibicion de actos sexuales explicitos® (pp. 166
y 305-306).

Llevada al terreno de la poesia esta distincién tiene que ver
con aquellas que se conocen como connotativa y denotativa, en-
tendiendo por la primera la que presenta “el erotismo, con el
sentido mds comin que el término se entiende, [...], de un
modo mds tamizado, evocador y sugerente”, y por la segunda,
aquella poesia en la que “por derecho y claro se cuentan y can-
tan experiencias” (RoMera CastiLLo, “Eros”, pp. 373 y 375).

La condicién de lo erético va unida aquif a la nocién de filtro,
o si se quiere de “ausencia”. Generalmente se considera algo como
erdtico si se reserva un espacio para lo oculto o para lo ausente
que es, en definitiva, el espacio de la fantasia y la imaginacién
del observador-lector.

Esta valoracién de lo “indirecto” que se observa para el erotis-
mo en general se manifiesta también en la literatura en la mane-
ra de decir o de “nombrar”. José Marfa Diez-Borque, compilador
de la antologia Poesia eritica, define la poesia erética del siglo xx
como mis alejada de la pornografia que la anterior, mis préxi-
ma a ella “por lo desgarrado, univoco y unidireccional de su ex-
presion” (p. 50). Aunque aqui se habla ya del aspecto formal y
lingiistico sobre el que nos detendremos especialmente mas
adelante, se hace también alusién al tema de la insinuacién en
la suavidad o en las posibilidades expresivas de lo polisémico y
lo ambiguo. De nuevo parece que el sentimiento o la percepciéon
de lo que es erético necesita en su modo de expresién, en su
lenguaje —en el sentido mds general del término— de un estilo

5 Las cursivas son mias.
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indirecto y alusivo que rehuya el lado recto y propio de las co-
sas, un lenguaje metaférico. Por el contrario, la pornografia se
siente como un desbordamiento de estimulos, como un exceso
o una superabundancia que en algin sentido resultan agresivas
o hirientes.

2. Lo EROTICO COMO POSITIVO Y LO PORNOGRAFICO COMO NEGATIVO

Bajo esta primera demarcacién general del concepto subyace
otra de tipo valorativo o moral que se manifiesta en distintos as-
pectos. Uno de ellos es, por ejemplo, la preferencia o la valora-
cién positiva de lo erético frente a lo pornografico, en cuanto
sexualidad “elevada”, “dignificada” o alejada del puro instinto
reproductor animal.

La segunda acepcidn de erotismo que ofrece el diccionario de
Antonio Tello incluye esta idea:

Erotismo. {...] En cuanto exaltacién del instinto y biisqueda de pla-
cer, el erotismo da a la sexualidad del hombre una dimensién trans-
cendente, que la diferencia de la animal (p. 166).

Asi pues, lo erético se prefiere y se tolera en cuanto sexuali-
dad “superior” y se presenta como rasgo caracteristico de inteli-
Sup ysep
gencia, humanidad y belleza:

El erotismo no es exclusivamente deseo sexual sino algo que va mis
alld de los instintos y de la naturaleza para convertirse en fuerza so-
cial e intelectual (Garcia Lara, “Apostillas”, p. 52).

En estas concepciones se valora el erotismo pero al mismo
tiempo se devalia o se degrada la pornografia que queda asi
definida en cuanto “carencia” de ese valor aiiadido y supuesta-
mente superior que se otorga al primero.

Otros autores consultados hacen alusién también a esta distin-
cién relativa a los contenidos anadidos y valorizados y su caren-
cia. Por ejemplo, José Maria Diez-Borque, en la mencionada an-
tologia declara: “La pornografia no es erética, es la descarnada
fisiologia del hombre en su pura animalidad y, en cuanto tal, ni
alegre, ni ingeniosa, ni regocijada, sino simplemente fisica y pri-
maria, sustitutiva y ajena a cualquier contenido mental superior”
(p. 42).
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El acto erdtico aparece asi como una “sublimacién” que trans-
ciende los simples “actos” o “necesidades” sexuales y que se pue-
de asociar con la creacién y con lo artistico y con una belleza de
la que estd exenta la pornografia.

El Amor se sublimiza, adquiere la belleza que solo el hombre sabe
dar a sus actos, a sus instintos, a sus sentimientos. Asi, sus actos o
necesidades sexuales toman valores de vivencias hermosas que se
plasman en pinturas, esculturas o poemas con relieves, metiforas de
colores y sugerencias imaginativas que van de lo objetivo a lo subje-
tivo, de lo sensual a lo sensitivo, de lo mundano a lo divino (RaMIREZ
AvALa, Poesia, p. 6).

El mismo autor sefiala ademds que selecciona su antologia
“procurando no caer en la disonancia pasional de la pornogra-
fia”, que para €l “no es otra cosa que una obra mal hecha y tor-
pe, carente de gracia en donde no hay arte ni fluido espiritual”
(p. 16), y la misma opinién es sostenida por otros autores:

Evidentemente, ni la pornografia ni la novela con ingredientes de
lo que se ha dado en llamar “género verde” tienen nada que ver, en
general, con el erotismo ni, mucho menos, con la literatura enten-
dida como manifestacién artistica. Es mis, asi como el erotismo estd
intimamente ligado a la obra de arte en general, ya sea literaria o
pictérica o escultérica, [...], la pornografia, por el contrario, rara
vez guarda relacién con lo artistico y pocas son las novelas o relatos
pornogrificos de los que podamos afirmar que posean una calidad
literaria digna de tenerse en cuenta (Moix, “Erotismo”, pp. 200-
201).

Estas declaraciones, sin embargo, ademas de sustentar la ca-
racterizacién de lo erético en los movedizos terrenos de la cali-
dad o el valor estético®, son reductoras y simplificadoras y no tie-
nen en cuenta el aspecto social, ideolégico y cultural que
necesariamente acompana al concepto y percepcién del erotis-

6 Maria Grazia Profeti llama la atencién precisamente sobre este riesgo: “Re-
cuerdo sélo la ‘vexata quaestio’ de la diferenciacién entre lo erético y lo por-
nogrifico, tantas veces aludida y analizada: una de las distinciones propuestas
salva la produccién erética en nombre del amor, o reconociéndole una elevada
calidad literaria; mientras que se suele condenar la pornografia como propues-
ta directa y vulgar del sexo. Se trata de una clave indudablemente peligrosa,
porque propone desde otro punto de vista el problema del ‘valor literario’ de
un texto, por cierto muy dificil de juzgar” (“La escena erética”, p. 58).
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mo que se revela “mostrando siempre su naturaleza histérica,
siempre condicionado por el caricter histérico de su existencia,
pues el erotismo tiene un modo de ser vivido y pensado, de ser
ideologia histéricamente determinada; y de ahi la dificultad de
su definicién” (GaArcia LARra, “Apostillas”, p. 51). La misma idea
la secunda Victor Infantes:

las costumbres, la censura y la libertad de expresién producen un
contacto especifico donde se favorece la gestacién de obras eréticas.
Estas naceran como consecuencia de un concepto (¢equivoco?) de
moral y de (in)tolerancia que delimitardn los limites del erotismo
de un texto y de la sociedad en donde se produce (INFANTEs, “Cuen-
tos”, p. 20).

Desde esta perspectiva, que nos parece da en la clave del pro-
blema de lo erético y que apoya nuestra caracterizacién del con-
cepto como algo liminar y variable, las otras definiciones estarian
encubriendo bajo la pretendida superioridad estética o intelec-
tual del erotismo una valoracién moral, o al menos social y varia-
ble, si reconocemos que las nociones de “agradable”, “atractivo”
o “estético” no son mds que una convencién, o si se quiere, el
resultado de un aprendizaje cultural.

La distincién entre erotismo y pornografia, teniendo en cuen-
ta estas reflexiones, no reside, por tanto, en los conceptos mis-
mos sino en la aplicacion externa de unos limites aplicados al
objeto erético después de su creacién, en el proceso de su re-
cepcién o su lectura. Tal es la postura de Alexandrian, que equi-
para ambos conceptos en su contenido, reservando para el erotis-
mo aquellos productos que han sido expresamente revalorizados
por una “idea” social:

Hay una nueva forma de hipocresia que consiste en decir: si esta
novela (o esta pelicula) fuera erética yo aplaudiria su calidad; pero
como es pornografica la rechazo con indignacién. Este razonamien-
to es tanto mds inapropiado por cuanto nadie consigue explicar la
diferencia. Y con razén: no existe ninguna diferencia. La pornogra-
fia es la descripcion pura y simple de los placeres carnales; el erotis-
mo es la misma descripcién revalorizada, en funcién de una idea del
amor o de la vida social. Todo aquello que es erético es necesaria-
mente pornografico, por anadidura (ALEXANDRIAN, Historia, p. 8).

La reduccién o la simplificacién de la oposiciéon erotismo/por-
nografia se hace coincidir ademis, en el caso literario, con una
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automatica oposicién calidad/no calidad o aceptacién/rechazo
de la obra en cuestion. Se olvida, asi, el problema fundamental de
lo literario, previo a cualquier adjetivacién o caracterizacién ge-
nérica: '

... se descubre manifiestamente puritana la distincién entre literatu-
ra erdtica y literatura pornogrifica. Esa distincién pretende basarse
en que la literatura erética alcanzaria cierto nivel artistico, respon-
deria al buen gusto, y se impondria restricciones en el 1éxico y en
las imdgenes. Por el contrario la literatura pornogrifica no alcanza-
ria dicho nivel artistico, seria de mal gusto y gozaria de plena liber-
tad en el vocabulario y las imédgenes. Para refutar esta falsa afirma-
cién basta recordar que si una obra no tiene valor artistico no debe
considerarse literatura en sentido restringido, independientemente
de que su tema sea sexual o no. Ademis las diferencias de 1éxico,
imagenes, detalles realistas dependen directamente del género lite-
rario. Y en este sentido, el sexo no se diferencia de los demas temas
(MArquez, “Sexo”, p. 87).

Es la misma opinién que, con otras palabras y refiriéndose
concretamente a la poesia, expresa Javier Romera Castillo: “lo
importante es que la poesia sea buena poesia —eso es lo sustan-
tivo— y lo accesorio vendrd dado por el tipo de adjetivacién
(erdtica, amorosa, satirica, etc.) que ésta reciba” (ROMERA CAsTI-
Lo, “Eros”, pp. 372-73).

3. Lo EROTICO COMO INDIVIDUAL Y SUBJETIVO. LA RECEPCION DEL HECHO
EROTICO

Estas reflexiones nos conducen a una tercera distincién o a un
tercer grupo de criterios de definicién de lo erético que son los
que conceden importancia a la recepcion, la observacién, e in-
cluso, al uso o consumo que se haga de lo erético como producto.

Maria Grazia Profeti alude, para la distincién entre lo erético
y lo pornogrifico, precisamente al consumo: “Yo creo, en cam-
bio, que la distincién reside en el momento del consumo del
producto por parte del destinatario, por lo cual seria adecuado
calificar con la diccién peyorativa la difusién comercial de la re-
presentacion del sexo”, aunque la misma autora advierte de los
riesgos de esta valoracién positiva/negativa: “Esta clave también
es peligrosa, ya que reside en algo ajeno al producto, y relativo a
las caracteristicas de la fruicién” (“La escena erética”, pp. 18-59).
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Efectivamente, nos parece peligroso tratar de definir o delimi-
tar un concepto o un objeto aludiendo al uso o la finalidad que se
le dé. Segun este criterio, como sefiala la autora, cualquier cosa
podria considerarse como erética o como pornogrifica. Se entra
ademds con esta visién en la distincién de los ambitos publico y
privado, o, al menos, en la oposicién colectivo/individual, que nos
adentrarian en otros terrenos.

Fernando Iwasaki Cauti se une a los pensadores que no sitiian
la diferencia entre erético y pornografico en el objeto sino en los
sujetos, lo que inevitablemente resta objetividad a las definiciones
o calificaciones. No es para él una diferencia formal, sino de apre-
ciacién: “Desde un punto de vista estrictamente formal, no debe-
riamos tolerar la existencia de una frontera entre erotismo y por-
nografia [...]. El deslinde entre lo erético y lo pornografico, por
tanto, se opera en el arbitrario dominio de unos observadores que
nunca son neutrales” (“Teorema”, p. 108).

A la variable sociocultural que siempre se debe tener presen-
te a la hora de caracterizar el erotismo debe unirse lo que po-
dria llamarse una “variable individual” que nos permita llegar a
la conclusién de que es erdtico en suma, lo que a cada uno le
parece eroético, la literatura “que el lector siente como tal”, como
dira mds abajo Victor Infantes.

Un aspecto que nos parece interesante de este conjunto de
opiniones es la mencién de la necesidad de “participacién” del
receptor, la necesidad de que estos textos provoquen una “res-
puesta erdtica” a la hora de su lectura:

Qué es la literatura erética? [...] Se podria decir que se trata de la
literatura que evoca esencialmente los aspectos sensuales y sexuales
de las relaciones amorosas, pero en forma atractiva y, si es posible,
capaz de despertar en el lector emociones y sensaciones proximas a las que se
describen’.

Victor Infantes coincide con esta caracterizaciéon:

La literatura erética (o pornografica u obscena, adjetivos al cabo
esgrimidos por ideologias opresivas y remilgadas) puede ser, en
suma, la que el lector siente como tal, aquélla cuyo cédigo expresi-
vo encuentra la respuesta complice (y activa) de su receptor (;ideal?)".

7 EzQUERRO, “Juegos”, p. 201. Las cursivas son mias.
8 INFANTES, “Cuentos”, pp. 22-23. Las cursivas son mifas.
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Se habla ya aqui de conceptos como respuesta “activa” y re-
ceptor “ideal” que tal vez resulten esenciales para la caracteriza-
cién del erotismo.

4. EL EROTISMO COMO TERMINO GLOBAL. EXALTACION POSITIVA Y DIRECTA
DEL AMOR FiSICO

Un cuarto grupo de definiciones estaria integrado por los auto-
res y definiciones que defienden una visién del erotismo global
y neutral, sin entrar en distinciones entre lo pornogrifico o in-
cluso lo obsceno, declarando en muchos casos la improcedencia
de tal separacién:

Poesia erética —para algunos pornogrifica o de mal gusto ¢quién
tiene el rasero para definirla? (RoMERa CasTILLO, “Apostillas”, p. 375).

En este grupo la caracterizacién de lo erético parece darse la
vuelta, pues, contrariamente a las opiniones de nuestro primer
apartado, se defiende una concepcién de lo erético como expre-
sién “directa”, ajena a las prohibiciones, los tabies o los eufemis-
mos. Se ofrece ahora una visién en la que se percibe el deseo de
desasirse de una carga moral, el concepto se desnuda; el erotis-
mo se valora en cuanto manifestacién “feliz” y “triunfante” de un
amor “completo” o de una corporalidad valorada en su puro as-
pecto “fisico”, y la poesia erética se define como “una poesia de
franca y abierta proclamacién de lo sexual, de sensualidad des-
bordante y de ingenio casi siempre” (Diez-BorQuE, Poesia erdtica,
p- 13).

Muchos de estos autores aluden incluso a la ausencia de “cul-
pabilidad”.

Alzieu y los demas antSlogos de la Floresta de la poesia erética del
Siglo de Oro declaran en su introduccién precisamente que su cri-
terio de seleccion ha sido el de reunir poesias que traten del
amor “completo”, “feliz” y “triunfante”: “Hemos tratado de evi-
tar una y otra desviacién, ateniéndonos a las poesias que sin re-
milgos (aunque no sin elegancia), sin complejos y sin referencias
a cualquier sentimiento de culpabilidad, exaltan el amor verda-
dero, es decir, completo, feliz, triunfante” (p. 1X); y lo mismo
expresa el otro antélogo consultado:

todas las poesias acogidas tienen en comiin expresar francamente,
sin perifrasis ocultadoras y con inmediatez que no supone, excepto
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en alguna ocasién, menoscabo del estilo, las relaciones y vivencias
erédticas, es decir el amor exultante en su realidad o, en otras oca-
siones, el puro placer erético sin tabiies ni complejos de culpabili-
dad (Diez-BORQUE, Poesia erdtica, p. 38).

También Juan Carlos Conde, miembro de la Real Academia
Espaiiola, reflexiona en torno a la defensa del erotismo como
“exaltacién del amor fisico”. Realiza un rastreo de los términos
erotismo y erético en los diccionarios de la Academia, prestando
atencion a las distintas acepciones y a sus evoluciones histéricas.
A raiz de estas definiciones, y sus problemas y lagunas lexicogra-
ficas, el investigador se plantea:

¢qué entendemos por literatura erética? [...] ¢“Literatura que exci-
ta el apetito sexual”? Si, pero tal vez subsidiariamente: si no, no po-
driamos distinguirla de la literatura pornogréfica (y vaya, que la dis-
tincién se las trae). ¢“Literatura relativa al amor sexual”? También
en parte, pero tan legitima o mds que esta parafrasis es la que pode-
mos forjar sobre una de las acepciones de erotismo: “Literatura relati-
va a la exaltacién del amor fisico” (Conpg, “El erotismo”, p. 26).

5. LA EXTENSION DE LO EROTICO. LA LITERATURA EROTICA COMO GENERO

Centrindonos ya mas en el terreno de lo literario, seria necesa-
rio plantear el problema del erotismo o de la literatura erética
en relaciéon con la teoria de los géneros y discutir si es posible
hablar de un “género erético”. Sin embargo, tal estudio excede-
ria los limites y objetivos del presente trabajo. Apuntaremos,
nada mds, dos aspectos en este sentido que son el de la exten-
sién de lo erédtico y su separacién de otras literaturas como la
amatoria, la satirica y la burlesca.

En el primer aspecto, el que se refiere a la extensién del tema
erético en una obra, la mayoria de autores consultados coinciden
en que el tema debe abarcar la totalidad de la obra, y asi distin-
guen una obra literaria erética de los fragmentos o pasajes eréticos
inmersos en otro tipo de textos, donde lo erético puede mezclarse
con lo amoroso, lo sentimental, lo sensual o cualquier otro tema.
Victor Infantes hace distincién entre lo que él llama 1) literatura
erética en si misma como texto unitario y uniforme y 2) motivo eré-
tico como tema recurrente en otros textos literarios, obras mucho
mas frecuentes que las primeras (“Cuentos”, pp. 21-22). Milagros
Ezquerro coincide también con esta distincién:
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Las obras especificamente eréticas son mds bien breves: poemas o
poemarios, cuentos, novelas cortas. Luego encontraremos fragmen-
tos eréticos en novelas que no calificaremos de eréticas (EzQUERrro,
“Juegos”, p. 202).

A este requisito de globalidad para la posibilidad de caracteri-
zacion de una obra literaria como perteneciente al género erét-
co se suma Alexandrian, cuya opinién, aunque relativa al terre-
no narrativo, se sitda en la misma linea que la de los otros
estudiosos:

Debe distinguirse la novela que contiene pasajes eréticos, de la no-
vela erética propiamente dicha, que tiene por tema el acto sexual
con todas sus variantes. La primera evoca libremente la sexualidad
porque su autor piensa que los personajes privados de dicho resorte
fundamental estarian incompletos; pero de todos modos sirve a un
plan mis vasto. La segunda sélo expresa la sexualidad, y nada mas
(ALEXANDRIAN, Historia, p. 9).

De esta forma, la critica parece coincidir en que es necesario
tratar el tema sexual de manera continua en la totalidad de la
obra literaria para que ésta pueda ser incluida dentro de lo que
seria el género erético.

La otra distincién pertinente que sefialibamos a la hora de ha-
blar de erotismo literario —sobre todo poético— es la distincién
entre literatura amorosa y literatura erética. De nuevo se pone de
relieve el caricter fronterizo del término que estudiamos: “¢Qué
es la literatura erética? [...] Tradicionalmente lo erético se sitiia
en un terreno intersticial: el que une/separa lo amoroso o amato-
rio y lo pornogrifico” (EzQUERro, “Juegos”, p. 201).

Generalmente se entiende la primera como una expresion del
sentimiento amoroso, de alguna manera “sublimado” o “eleva-
do”, y la segunda, como aquella que “incorpora el amor sensual,
el de los sentidos™. Esta distincién resulta interesante porque
permite caracterizar a la literatura erdtica como una literatura
“del cuerpo”, una literatura que habla de la sexualidad a través
del cuerpo y de los sentidos.

Maria Grazia Profeti, estudiando el campo concreto del ero-
tismo de la poesfa del Siglo de Oro espafiol, hace alusién a la
relacién entre cuerpo y palabra, relacion que nos parece clave y

9 Weber de Kurlat, “Expresién”, p. 673, citado por PrOFETI, “La escena erdti-
ca”, p. 60, nota 5.
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que la autora toma como punto de partida para establecer una
clasificacién basada en las formas de nombrar o negar el cuerpo
respectivamente. Seguin esta clasificacién, perteneceria a la lite-
ratura erdtica la poesia en la que existe una propuesta directa
del cuerpo y la atraccién sexual, mientras que la literatura amo-
rosa, de alguna manera negaria el cuerpo en su mencién directa
o explicita. La autora establece asi la siguiente clasificacién:

a) Literatura amatoria: sublimacién de la atraccién del cuerpo.

b) Literatura erdtica: propuesta directa de la atraccién del cuerpo.

c) Literatura caricaturesco-burlesca: propuesta jocosa de la repulsién
del cuerpo.

d) Literatura obsceno-satirica: utilizacién moralista de la repulsién del
cuerpo (p. 60).

La literatura amatoria y la satirica se situarfan en los dos ex-
tremos opuestos de la negacién de la mencién directa del cuer-
Po, produciéndose aqui algiin tipo de “censura”, bien por subli-
macién, bien por deformacién; mientras que la literatura erética
y la burlesca se servirian, aunque con fines distintos, de su men-
cién directa, de la explosién “gustosa” y “jocosa”, respectivamen-
te, de la expresion.

También los antélogos de la mencionada Floresta de la poesia
erdtica del Siglo de Oro hacen referencia a una serie de textos —siem-
pre dentro del contexto del Siglo de Oro que ellos analizan— y
a su “intencién” o a su relacién con el tema que tratan: el amor
sensual. Esta relacién no siempre da lugar a una poesia que sim-
plemente muestra el amor “completo, feliz, triunfante” —al que
ellos se atienen en su seleccién—, sino que muestra, en otras
ocasiones, o bien su rechazo o bien su ridiculizacién, dando
como resultado la poesia satirica y la poesia burlesca;

No faltan las composiciones que describen o evocan el “amor sen-
sual”, pero para rechazarlo en nombre de la moral, o del interés,
o de la misoginia, es decir que finalmente son poesias satiricas mas
bien que eréticas: verdes tanto como se quiera, pero en el fondo
morales, en el sentido estrecho de la palabra. Otras en cambio se
complacen en evocar el amor fisico, o nos cuentan algin caso de
amor con mucha gracia, pero para hacernos reir: mis que poesias
de amor vienen a ser poesias burlescas que ridiculizan el asunto, re-
bajindolo al nivel de la farsa (p. 1x).
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El tema erético o sexual, como vemos, no es suficiente pues es
necesaria una determinada intencién o un particular acercamien-
to al tema para que una obra pueda ser considerada erétical®,

6. DISTINCION LEXICA-FORMAL. LA LITERATURA EROTICA COMO LITERATURA
DEL “BIEN DECIR”

La ultima clasificacién o distincién que veremos aqui es la de las
opiniones que se refieren a la forma externa, a la manera como
se trata el tema erético. Como sefialdbamos mads arriba, la apari-
cién del tema sexual es el primer requisito indispensable para la
consideracion de lo erético. Pero, ademds del tema, y especialmen-
te en la literatura, se torna fundamental su tratamiento, la for-
ma de expresarlo, y nos referimos aqui mds concretamente al
empleo del lenguaje, al 1éxico y a las expresiones de “lo erético”
o “lo sexual”.

También en este aspecto aparece la separacién valorativa en-
tre erotismo y pornografia a la que anteriormente aludia, como
vimos, Miguel Angel Marquez sefiala que:

Esa distincion pretende basarse en que la literatura erética alcanza-
ria cierto nivel artistico, responderia al buen gusto, y se impondria
restricciones en el léxico y en las imadgenes. Por el contrario la lite-
ratura pornografica no alcanzaria dicho nivel artistico, seria de mal
gusto y gozaria de plena libertad en el vocabulario y las imdgenes
(“Sexo”, p. 87).

El buen gusto y la calidad literaria se asocian aqui con la “res-
triccién”, mientras que la “libertad” en el uso de los recursos de
la expresion y la mencién se consideran de mal gusto y de baja
calidad.

En relacion con las palabras y su eleccion o seleccién y los te-
mas a los que nos estamos refiriendo, quizd seria mds apropiado
distinguir entre lo erético y lo grotesco o lo grosero, o mas bien
entre lo erético y lo obsceno, como propone Alexandrian:

1% Victor Infantes insiste en este mismo aspecto de la “intencionalidad”
que tal vez sea esencial a la hora de caracterizar lo erético. Para él es necesa-
rio que en una obra literaria erética exista una “Intencionalidad evidente o in-
mersa en un sistema de interpretacién” (p. 21).
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Es mucho mas importante distinguir entre lo erético y lo obsceno.
En este caso se considera que erotismo es todo aquello que vuelve
la carne deseable, la muestra en su esplendor o florecimiento, inspi-
ra una impresién de salud, de belleza, de juego placentero; mien-
tras que la obscenidad devalia la carne, que asi se asocia con la su-
ciedad, las imperfecciones, los chistes escatolégicos, las palabras
sucias (p. 8).

Para la mayoria de los autores eréticos y los criticos consulta-
dos lo que caracteriza a un gran autor y lo distingue de otros
autores y obras es precisamente el tratamiento que éste da a los
temas; la mayor o menor pericia en el nombrar, el sugerir, el
velar o el relatar directamente los sucesos “sexuales” a los que
hace referencia. Tal es la tesis que domina en el estudio de
Alexandrian, pensamiento que bien conocian autores como Bo-
caccio o Lafontaine, entre otros!!. Por ejemplo, en la Historia de
la literatura erdtica, al valorar el Decamerén (1349-1351) se sigue el
mismo criterio léxico y se citan como demostracién las palabras
del mismo Bocaccio al final de su obra: “No hay tema tan desho-
nesto del que cada uno no pueda hablar si ello se hace con pala-
bras honestas, tal como me parece haberlo hecho aqui de mane-
ra muy conveniente” (p. 51). Lo mismo ocurre con Lafontaine,
quien justifica los temas que trata ampardndose en el lenguaje
indirecto que utiliza para hablar de ellos. Como defensa a las
posibles acusaciones que pudieran hacerse a sus Cuentos y novelas
en verso del serior de La Fontaine (1665) se defiende con la siguien-
te afirmacién: “No es la realidad ni la verosimilitud las que dan
belleza y gracia a estas cosas, sino solamente la manera de con-
tarlas” (p. 125).

En el caso literario, el limite aludido, el limite que permite
caracterizar lo erético y separarlo de lo pornogrifico o lo obsce-
no se sitia entonces entre el “bien decir” y el “mal decir”. A este
limite se refiere precisamente José Maria Diez-Borque:

11 En general, el autor valora positivamente la calidad de una obra erética
en funcién de su lenguaje. Tal es lo que hace, por ejemplo, al alabar la obra
Lisistrata de Arist6fanes por la sustitucién que en ella impera de los términos
referidos al acto sexual y a los genitales por “analogias pintorescas” y asociacio-
nes conseguidas, de las que da abundantes ejemplos: “Una pieza de tanta vio-
lencia erética resultaria sin duda insoportable en un autor mediocre. Aristéfa-
nes hace pasar las peores obscenidades por los favores de una lengua suntuosa
cuyos matices de significacién y sonoridad no consigue recuperar tradicién al-
guna” (Historia, p. 13).
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Pero hay un techo y este techo no cobija a la poesia por su mero
contenido sexual, no es pasaporte vilido el que diga lo que no sue-
le decirse, el que pronuncie los nombres innombrables y relate las
situaciones condenadas a la oscuridad. Es necesario que digan y di-
gan bien (Poesia erdtica, p. 13).

A las afirmaciones de este dltimo grupo cabria objetarles, sin
embargo, la misma indeterminacién que a las otras. (C6mo deter-
minar qué corresponde a lo bien dicho y qué no? ¢Cémo caracte-
rizar una expresién de buen gusto? La discusién se revela asi
como circular, si tenemos en cuenta que, como el mismo Diez-
Borque declara mds adelante, el criterio del gusto es un criterio
dependiente del momento social y cultural, y nosotros afiadiria-
mos, también relativo a la “cultura” o “educacién” literaria, que
nos devuelve a ese terreno ambiguo y movedizo del principio:

Es, a fin de cuentas el problema del eufemismo encubridor, del si-
nénimo, pecaminosos para la lengua y la sana mente [...] Y esto nos
ha llevado al meollo de la cuestién: el problema esti mds en la ex-
presién que en la idea en si. [...] la convencién social ha condena-
do las palabras y no las ideas, es el viejo problema de las voces pro-
nunciables y no pronunciables, de las palabras de buen gusto y mal
gusto, criterio, por lo demis, resbaladizo, momentineo y cambiable
(pp- 44-45).

Como conclusién, creeemos que este recorrido sucinto y por
supuesto incompleto sobre algunas opiniones y definiciones del
erotismo y de la literatura erética cumple el objetivo propuesto
al inicio de ser un primer acercamiento al tema, que sirva sobre
todo como reflexién o replanteamiento de algunos de sus aspec-
tos. Por otro lado, se confirma el caricter escurridizo y ambiguo
del concepto de erotismo que ha quedado definido, al menos,
precisamente por esa ambigiiedad y por su caracterizacién como
nocién liminar, comparativa y fronteriza.

MAaRriA EMA LLORENTE

Universidad Auténoma del Estado de Morelos
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