LA NINA DE GOMEZ ARIAS EN LA
TRADICION MODERNA

Para Juan Bautista Avalle-Arce

El misterioso cantar de La nifia de Gdmez Arias, fuente —direc-
ta o indirecta— de una glosa de Sebastidn de Horozco, de come-
dias de Vélez de Guevara y de Calderdn, de un entremés de
Cervantes, de una novela roméntica de Trueba y Cossio, y de
un drama moderno de Marquina, amén de innumerables y ci-
nicas alusiones dureas a putidoncellas coquetuelas “que nunca
en tal se vieron”, ha sido el objeto de una serie de indagacio-
nes, en gran parte infructuoesas, con el propésito, por un lado, de
encontrar una versién cabal del poema antipuo y, por otro,
de identificar la base histdrica de la leyenda que con él se aso-
ciat. En fecha reciente, nuestro amigo el profesor Juan Bautista
Avalle-Arce ha logrado cimentar los versos firmemente en unos
hechos del siglo x1v, pero el poema mismo ha quedado, al pare-
cer, irreyocablemente perdido en la neblina de les siglos.

E] asunto de la leyenda —;y del cantar perdide?— que se de-.
duce de un cotejo de la glosa de Horozco y de las comedias de
Vélez y Calderdn, habia de ser e] siguiente: Gomez Arias seduce
a una nina, pero, al cansarse de ella, se la vende como esclava
al alcaide moro de Benameji. La nifia suplica a su amante de
malras que se apiade de ella, diciendo que es joven e inocente
y que “nunca en tal se vio”. Avalle-Arce ha podido situar en
st momento histdrico el nexo crucial entre un Goémez Arias,
maestre de Santiago, v la fortaleza granadina de Benamejl, de
la cual, segiin la Crénica de Alfonso XI, era alcaide en el afio
1888. A causa de la ausencia y negligencia de Gdmez Arias,

uien “non estaba en el castiello et dexéd y mal recabdo”, la
plaza volvid a caer por sorpresa en manos de los musulmanes,
heche que acarred resultados desastrosos en forma de una des-
tructiva correrfa moruna que llegé hasta las mismas puertas de
Cérdoba. Permanecid Benamej{ en manos de los moros hasta
1841. Sea la que sea la base histérica —si es que la tiene— del

* Véanse el fundamental artienlo de Randn Rozzern, “The Song and
Legend of Gémez Arvias”, Hispanic Review, XX (1952), 91-107, as{ como
su edicidn de Luis VELEZ De GUEVARA, La nifie de Gdmez Arias (Granada,
1959), pp. 15-46.
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lance con la nifia, el [amoso cantar habria nacido al calor de
los hechos como poema de difamacién personal contra quien,
por descuido o por traicién, habia causado el desastre?. El pro-
posito, si no la forma, de tal poema tendrfa su parecido con el
del romance que, segiin otro acertado descubrimiento de Avalle-
Arce, siglo y medio después se inventé para denigrar al mez-
quino y odiado capitdn de los Reyes Catdlicos, Bernal Francés®.
La rima y la forma métrica del difamante poema de Gémez
Arias inspirarfa, pasados los aiftos, otro cantar famoso: el de
Los Comendadores (de 1448 o después)!. Pero pese a su influen-
cia y Ja huella que ha dejado en tantas obras posteriores e in-
cluso en la paremiologfa, el mismo cantar de La nifiz de Gdmez
drias ha quedado perdido y envuelto én misterie. £l texto que
mds nos permite intuir su contenido es la glosa, de fecha des-
conocida, escrita quizd hacia mediados del sigle xvi por el Li-
cenciade Sebastiin de Horozco (¢1510-1580?). He aqui el poema:

EL AUGTOR SOBRE LA CANCION VIEJA Y MAL
ENTENDIDA, QUE DIZE ANSI:

Sefior Gomez Adrias,
doleos de mi;
soy mochacha y nifia,
y nunce en tal me vi.

Sefior Gémez Arias, vos me vendistes.
vos me traxistes, Yo no sé Ia causa
y en tierra de moros por qué lo heristes,

2 J. B. Avacce-Arce, "El cantar de La nifia de Gdmez dArias”, Bullelin of
Hisfranic Studies, KLIV (1967), pp. 48-48; reproducide ahora en Tentas
hispdnicos medievales (Madrid, 1974), pp. 83-92. Roziell ya habia obser-
vado con notable perspicacia que “el hecho de que Vélez y Calderdn sititen
la accidn de sus comedias en el periodo de los Reyes Catélicos no prueha
que la leyenda pertenezcn realmente a esa época” (La nijle, pp. 48-44
“The Song", p. 106).

? Véase J. B. Avarce-Arce, “Bernal Francés y su romance”, Anuario de
Estudios Medievales, 111 (1966), 327-391; reimpreso en Temas hispdnicos
medievales, pp. 135-232.

t Véanse Rozzerr, “The Song”, pp. 105-106; Avarpe-Arce, “El cantar”,
pp. 47-48. Ténganse en cuenta, ahora, M, FRENE ALATORRE, “Un descono-
cido cantar de los Comendadores, fuente de Lope”, Homenaje a William L.
Fichter (Madrid, 1971), pp. 211-222, y Dowarp R. Larson, The Honor Plays
of Lope de Vega (Cambridge, Massachusetts, 1977), pp. 38-54.
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gue yo sin ventura

no os lo mereci.
Sefior Gdmez Arias, elc.
Si mi triste madre

tal cosa supiese,

con SUS MESmAas manos

la muerte se diese.

No hay hombre en el mundo

que no se doliese

de la desventura

que vino por mi.
Sefior Gdmez Arias, ete.
En cas de mi padre

estaba encgerrada,

de chicos y grandes

querida y mirada.

Véome ora triste,
enajenada,

triste fue la hora
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Sefior Gdmez Arias, etc.
Sefior Gdmez Arias,
ayed compasidn
de la sin ventura.
que queda en prisién.
Conmueva mi llanto
vuestro coragdn;
no sedis tan cruel
en dexarme asi,
Serior Gdmez Arias, ele.
Seflor Gdédmez Axias,
si a Cérdoba fuerdes,
a mi padre y madre
me encomendedes;
y de mis hermanos
vos os guardedes,
que no os den la muerte
por amor de mi.

en que yo naci, Seiior Gdmez Avias, cteS

De las fuentes que utilizan el wltimo verso de la cuarteta,
convertido ya en frase hecha, hay por lo menos cinco que pue-
den ser anteriores al poema de Horozco: son La lozana anda-
luza (1528) de Francisco Delicado, la Segunda Celestina (1536)
de Feliciano de Silva, el Lazarillo de Tormes (1554), la Aule-
grafia (1554?) de Jorge Ferreira de Vasconcellos y el Crotaldn
(1588?) de Cristébal de Villalén®. Estas breves alusiones, claro
estd, no nos aclaran nada acerca del cardcter del antiguo cantar.

Parece que Vélez se inspird, por lo menos en parte, en la

® Cancionero de Sebastidn de Horozco (Sevilla, 1574-), p. 68 (“Biblidtlos
Andaluces"); citado por Rozzeit, “The Song”, p. 99, Modificamos aigunos
detalles a la vista de SenasTiAN pE Howmozeo, Ll Cancionere, ed. J. Weiner
(Bern-Frankfurt, 1975), ntm. 134 (pp. 98-94) Para los poemas fechabies
del Cancionern: Rozzery, p. U9; para la muerte de Florozco: WEINER, p, 55.

% Para las citas, véanse M. R. Lwva pe MALKIEL, La oviginalidad artistica
de La Gelestina (Buenos Aires, 1962), p. 522, n. 20, y RozzeLL (ed.), La nifia,
pp. 26-27, 32, La Sra, de Malkiel cree que las siguientes palabras subraya-
das de La Celestinag, "Haga e ordene de mi a su voluntad. §i passar quisiere
la mar, con ¢l yré; si rodear el mundo, [léueme consigo; si wenderme en
tierra de moros, no tehuyré su querer” (Acto XKVI), parecen aludir a ia
leyenda de la nifia de Gdémez Arias. Esta alusién en boca de Melibea seria
la mds temprana de todas las que se conocen hasta ahora.
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glosa de Florozco, aunque haya podido estar en contacto con
tracliciones locales?. Su versién de los versos sélo difiere en dos
minimos detalles (duélete y la transposicidn de nifia y mo[ucha-
cha) de la del poeta toledano:

Sefior Gomez Arias,
duélete de mi;

soy nifia y muchacha,
y nunca en tal me vi8.

Calderdn, a su vez, “posiblemente no tenfa mds fuente que
Vélez de Guevara'®, Su texto reza:

Sefior Gomez Arias,
duélete de mi,

que soy nifia, y sola,

y nunca en tal me viio,

A principios del siglo xvi, Cervantes habfa recogido los mis-
mos versos en una forma ligeramente diferente en su entremés
El viejo celoso, publicado en Ocho comedias y ocho enireme-
ses... en 1615:

Sefior Gémez Arias
doleos de mi:

soy nifia y muchacha;
nunca en tal me wvill,

7 RozzeELL (ed.), La nifa, p. 34.

® Rowzerl (ed.), La nifia, pp. 149, 181, Sobre la fecha dela comedia (1611),
véase la p. G3.

® RozzeiL (ed), La nifia, pp. 38-34; “The Song”, p. 101. Sobre Ia [fecha
tenlativa de la comedia de Calderén (1637-1639), véase la p. 93, nn. 10-11,
p- 19, nn. 10-11 de la edicion. '

% Prpro CALDERON DE La BArca, Comedias, tomo X: Quaria parte de
Comedins (Madrid, 1672), ed. D. W. Cruickshank y J. E. Varey (Londres,
1978), p. 224q; igual en la Quarla parte (Madrid, 1674) (= lomo XI), p.
1180, y en la ed. de J. E. Hartzenbusch, B.AA.EE, X1V (Madrid, 1850), p.
42b. Todas las adaptaciones calderonianas de los versos de Gémez Arxias
estdn reunidas por K. M. WitsoN y J. SAcE, Poesias ifricas en las obras dre-
mdticas de Calderdn: Citas y glosas (Londres, 1964), ntm. 146. Es impres-
cindible la comparacién entre las comedias de Vélez y Calderdn en A, E.
ScomawN, The Dramatic Craflsmanship of Calderdn; His Use of Earlier Plays
(Oxford, 1958), pp. 150-187.

8. GriswoLp MonLey (ed.), The Inierludes of Gervanles (Princeton,
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Los demds testimonios dureos —chistosas adaptaciones de Vélez
y sobre todo de Calderén al papel del gracioso’? o escuetas y
cinicas aplicaciones de la férmula Nunce en tal me vi a mujer-
zuelas de sospechosas costumbres y vida airada!®— han de ser
en gran parte derivativas, y de todas formas nada nos dicen
acerca de la posible vida del famoso cantar en una tradicién
aral casi totalmente latente, En palabras de Ramén Rozzell:
“La cuestién de cudndo se perdié la leyenda en Espafia es casi
tan inquietante como la cuestién de cudndo surgid”*, Lo que
menos se habia de esperar es que volviéramos a dar con las hue-
llas de Ia nifia de Gémez Arias en la tradicién oral del siglo xx.

Los miles —mds de 10 000— textos de romances tracdicionales,
peninsulares, hispanoamericanos y judeo-espaiioles, pertenecien-
tes al Archivo Menéndez Pidal abrigan un tesoro de fascinantes
descubrimientos que en muchos casos sdlo ahora estin empezan-
do a darse a conocer', Los [ondos incluyen 2 150 textos de ro-
mances y canciones narrativas sefardies —la mayor coleccién
de poesia tradicional judeo-espafiola que existe— y entre ellos
constan tres versiones de un curioso cantar de boda paralelistico,
La casade arrepentida, que nos reservaba una de aquellas deli-
ciosas sorpresas con que a veces la poesfa tradicional recompensa
a.los que a ella dedicamos nuestros afanes filoldgicos. He aqui
los versos iniciales del romancillo segin constan en una versién
recogida en Tetudn, en 1915, por Manuel Manrique de Lara:

1948), p. 194; Rozzerr, “The Song”, pp. 97-98; véase también L. MonToto
¥ BAUTENSTRAUCH, Pe:rsormjes, personas fjersonfﬂas gque carren for tierras
de ambas Castillys, %a. ed., 2 tomos (Sevilla, 1921-1922), I, p. 334.

2 Véanse Rozzere, “The Song”, pp. 92, 94, 101-102; WiLson-Saor, nim.
146,

3 Ademis de Ias dos publicaciones de Rozzell, véanse M. FRENK ALATORRE,
“Refranes cantados y cantares proverbializados”, Nueva Revisla de Filologia
Hispdnica, XV (1961), 155-168: 166, n. 30; Francisco DELIcADO, Reiralo de
la logana andaluza, de B. M. Damiani y G. Ailegra (Madrid, 1975), p. 181,
n, 19. También relne citas J. PuvoL v Avonse, La ficara Justing, § tomos
(Madrid, 1912), IIL, 280, n, 84

U Rozzerr (ed.), La nifia, p. 88,

*® Véanse 5. G. Arnusteap, "Los Tomances judeo-cspafioles del Archivo
Menéndez Pidal” y D. CAraLAn, “El Archivo Menénder Pidal y la explora-
cién del Romancerc castellano, catakin y gallego”, El Romancero en la
tradicidn oral wmoderna, ed. D. Catalin, 8. G. Armistead y A, Sinchez Ro-
meralo (Madrid, 1973), pp. 28-30 y 85-04; también 8. G. Arnusrtesp, “A
Unique Collection of Sephardic Traditional Postry: The Menéndez Pidal
Archive in Madyid”, The Sephardic Scholar, II1 (1977-1978) pp. 81-36.
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Yo me estando, madre, en mi rico vergel,
2 una mala vieja  me vino a vencer.

Yo me estando, madre, en mi rico rosal,
4 wunpa mala vieja  me vino a engafiar.

Con don Gémez Aire me habia de casar;
6 con don Gomez Aire adoldivos de mi;

soy nifia y muchacha  y nunca lo senti.. .18

Desde aquella neblina de los siglos, de repente, inesperado, el
cantar se asoma ante nuestra vista, en una versién moderna,
palpable y viva atn en la tradicién oral apenas hacla mis de
cincuenta afios —viva aun quizd hoy mismol7, Pero a pesar de io
dramdtico de semejante anagndrisis repentina, queda el enig-
ma sin aclararse. Los versos modernos no nos dicen nada que
no estuviera en los antiguos, de los que, aparte de las connota-
clones transparentemente sexuales del verso flnal no difiere en
lo esencial.

Al Archivo pertenecen otras dos versiones de La casada arre-
pentida, en las que también ha dejado diversas huellas el cantar
de Gémez Arias. El texto ofrecido a Manrique de Lara por la
Sra. Hanna Bennaim, de 70 afios, en Tdnger, en 1915, se limita
a mentar al famoso protagonista sin dar mds detalles:

Yo me estando, madre, en mi rico verjel,
una mala vieja  me vino a vencer,
que con Gémez Aire me habia de casar...18

Mds reveladora es la espléndida versién apuntada, unos diez
afios antes, por José Benoliel también en Ténger. Empieza con
versos parecidos a los de las otras dos versiones, pero sigue con

i 8, G. AraisTEAD et al., El romancero fudeo-espafiol en el Archivo Me-
néndez Pidal: Celdlogo-Indice de romances y canciones, § tomos (Madrid,
1978), III, pp. 31-82 (num. 22); véanse también los nims. F27 y L5 .

* Por otra parte, no hay resto del poema de Gémez Arias en lag ver-
siones recogidas modernamente: M. ALvar, Canios de bode judeo-espaiio-
les (Madrid, 1871), p. 168; Isaac BeNarrocH Pivre, El indiano, el kadi y la
luna (Tetudn, 1951), p. 84; A. o LarrEa PavaciN, Romances de Tetudn,
2 tomos (Madrid, 1952), ntim. 254; Cancienes rifuales hispano-judias (Ma-
drid, 1954), nim, 65. Sobre una contraparte antigua del verso “gue en ca
de mi padre/mejor estaba yo", véase M. FRENK ALATORRE, “Supervivencias
de la antigua lirica popular", Homenaje... a Ddmase Alense, 1 (Madrid,
1960), pp. 51-78: pp. 63-64 (“que en cisa de mi padrefhu:n m'estaba yo").

8 Gatdlogo-Indice, niim. L15.2.
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otros que nos deparan la solucién del problema de la fuente
immediata de esta manifestacién moderna de La nifia de Gomez
Arias:

4 .., Una mala vieja  me vino a engafiar.
Que con Don Esaires me hz de casar.

6 Me iba llevando  por unas callejas.
Me iba contando  mil falsas consejas:

8 Que tenia vacas, que tenia ovejas;
que tiene molinos  en Guadamesi,
10 Y él no acaudala un maravedi.
{ Tristural jAy, triste de mil

12 Triste fue la hora  en que yo naci...
18 No me diga nadie = que buena estoy yo.
Que en ca de mi padre  estaba mejor.

20 En ca de mi padre,  calzar y vestir;
y con Don Esaires, criar y parir.
22 En ca de mi padre, vestir y calzar;,
F ¥
y con Don Esaires,  parir y criarl?,

¢Queda en Guadames{ una disfrazada alusién a la famosa for-

taleza de Benameji, calificado ain hoy como “Castillo de Gé-
mez Arias”, en recuerdo de una infamia del siglo x1v?20. Nada
se puede asegurar. Lo que st queda patente es la huella de la
glosa de Horozco en el romancillo sefardi. En los vv. 12, 19, 20
y 22 del texto de Benolicl suenan claramente los del poema de
Horozco:

En cas de mi padre

estaba engerrada,

de chicos y grandes

querida y mirada.

Véome ora triste,

enajenada,
triste fue la hora
en que yo nagi®t,

® Gatdloge-indice, nmim, L15.]; recogido entre 1804 y 1906.

= Yéanse Rozzeln, “The Song”, p. 108, y AvALLe-ARce, p. 45, quienes se
basan en el Diccionario geogrifice de Madoz. Por su. parte, Guadamnes! es
¢l nombre de un rio en la provincia de Cddiz. Véase M. Asfn Paracios,
Coniribucidn a le loponimia drabe de Espafia, 22 ed. (Madrid-Granada,
1044), p. 110

4 No deja de ser curiosa la intervencién hebraica a los dos extremos de
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Los versos modernos, intercalados como contaminacion en el
romancillo de La casada arrvepentida, constituyen, por lo tanto,
una tradicionalizacién de la glosa de Horozco —testimonio de
las abigarradisimas fuentes que han nutrido la tradicién judeo-
espailola— pero nada nos revelan acerca de la naturaleza proto-
tipica del cantar del siglo xiv.

En 1952 publicé Diego Catalin un valioso articulo sobre un
desconocido romance noticiero, incrustado en una anécdota his-
térica??, Ramén Rozzell también habia aludido al mismo texto
fragmentario porque su primer verso inclufa el nombre de Go-
mez Arias?. Segtin dofia Carolina Michaélis de Vasconcellos,
los incidentes del romance habian de ocurrir o en 1495 o entre
1507-1509. Pero sabemos ahora, gracias al documentado estudio
de Catalan, que el supuesto romance de los “jaboneros”, o sea
los sevillanos, tiene que ver con “la sublevacién, derrota y pri-
sidn de don Juan de la Cerda” en 18572%

Avalle-Arce, reconociendo la proximidad cronolégica de los
dos textos poéticos referentes a un Gomez Arias, es decir, el
Gomez Arias de Benameji, de 1333, y el Goémez Axias, alcaide
mayor de Sevilla, de 1857, ha sugerider la intrigante aunque re-
mota posibilidad de que se trate del mismo individuo. A Ia Iuz
de los textos sefardies conviene afiadir algtin otro detalle en
apoyo de la “seductora suposicién” de Avalle-Arce?®, En primer
lugar, el romance histérico de los “jaboneros” emerge de un
fondo histérico de matiz lujurioso y violente. El cantar de La
nifia de Gdmez Arias es, huelga decir, del mismo jaez. En las
versiones sefardies del cantar el personaje principal se llama
‘Gémez Aire o don Esaires. Tales deformaciones nominales son
tipicas de la tradicién sefardi, pero resulta que el compadre

la conservacion del cantar. Mientras su manifestacion m#ds moderna se
conserva entre sefardies, FHorozco parece haber sido de ascendencia conversa.
Véanse J. GonmEez-Mevor FUENTES, “Nuevos datos documentales sobre el Li-
«cenciade Sebastidn de Horozco”, dnales Toledanos, VI (1978), pp. 249-286,
J. H. Siwversman, “The Spanish Jews: Early References and Later Effects”,
Américo Costro and the Meaning of Spanish Civilization (Berkeley-Los An-
geles-Londres, 1976), pp. 187-165; p. 156, n. 17, y Wemxr, pp. 20-32,

= “Nunca viera jaboneros tan bien vender su jabén: Romance histérico
del rey don Pedro, del afio 1357", Bolelin de la Real Academin Esfafiofa,
KXXIT (1952), pp. 283-245; renovado y reimpreso en Siete siglos de Ro-
mmancero (Madrid, 1969), pp. 57-8L

2 “The Song", pp. 104-105; La nifie, pp. 40-42,

® Siete siglos, p. 64.

= “El cantar”, p. 48.
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Goémez Arias del romance se llama de verdad Gomez dires de
Arias. ¢Serd posible que la tradicién judeo-espafiola nos propor-
cione asi una fugaz demostracién del engarce entre los dos poe-
mas, tratandose 0 no de un mismo individuo historico?

La nifia de Gémez Arias, esquiva y enigmdtica como siempre,
sigue guardando su secreto, pero la tradicién judfa ha podido
sugerir algin pormenor, tal vez de no minima importancia, so-
bre su cruel e infame seductor Gémez Arias. La fascinante con-
fluencia de semejanzas en los dos poemas de un Gémez Arias
—contemporaneidad, identidad de nombres, y fondo histérica-
mente confirmado de lujuria y crueldad—, ambos sumidos en el
olvido de los siglos, merece la investigacién de archivo que tan
oportunamente ha recomendado Avalle-Arce?,

SAMUEL (. ARMISTEAD
Joserr H. SILVERMAN

University of Pennsylvania,
University of California, Santa Cyuz,

= “El cantar™, p. 48,








