388 RESENAS

ciones morfofonémicas de los morfemas flexivos, que al compor-
tamiento sintagmdtico de las distintas clases de palabras. Esta
parte gramatical se inserta en la linea de las mejores gramaticas
histéricas tradicionales, con gran abundancia de datos y bien
sopesadas las reglas y las excepciones. De hecho, constituye una
gramitica de referencia del gallego-portugués medieval.

Ya para concluir, sefialaré un par de puntos que, desde mi
perspectiva, son problemdticos. En primer lugar, la lectura resulta
algo dificil, poco lineal, porque el lector termina por perderse

en la densidad de los muchos datos aislados. En efecto, uno de los

grandes problemas en el andlisis histérico es el riesgo constante
de atomizacién, ya que, como es bien sabido, el cambio lin-
giiistico no opéra sobre el sistema en su totalidad, sino sobre
partes minimas o elementos aislados del mismo y, por tanto,
una gran dificultad es saber, a partir de los datos observados,
donde quedan las generalizaciones y cémo formularlas. En la
obra de Azevedo, las generalizaciones las tiene que hacer el lec-
tor; la autora sélo parece moverse en el terreno de los sonidos,
de los al6fonos, pues en ningin momento nos da un cuadro
con los sistemas fonoldgicos medievales y actuales del gallego
y del portugués. En mi opinién, hubieran sido necesarios y muy
utiles tales cuadros fonolégicos, como marco de referencia para
el andlisis de la relacién grafia-sonido.

Por ultimo, dada la densidad de informacién contenida en
la obra de Azevedo, me hubieran parecido oportunos resimenes
al final de cada capitulo, sefialando tanto los cambios histéri-
cos que tuvieron lugar en el perfodo abarcado por los documen-
tos, cuanto los aspectos fundamentales que reflejan el comienzo
de la diferenciacién dialectal entre el gallego y el portugués.

CONCEPCION COMPANY
Centro de Lingiifstica Hispdnica.

JuaN BAUTISTA AVALLE-ARCE, Lecturas (Del temprano Renaci-
miento a Valle-Incldn), Potomac, Maryland, Scripta Huma-
nistica, 1987; 139 pp.

De los ocho estudios sobre literatura espafiola incluidos en este
libro (siete publicados ya anteriormente, mds un discurso), los
tres primeros se relacionan con los Siglos de Oro, los tres segun-
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dos con la narrativa del xix y los dos tltimos conn Valle-Inclin.

Con un articulo interesante y de gran erudicién se inicia la
obra: “Hacia el Renacimiento espafiol” (pp. 2-18). En €1 Avalle-
Arce propone, nada menos, retrotraer el inicio del Renacimien-
to en Espafia un' siglo y medio con respecto a la época usual-
mente aceptada (es decir, llevarlo hasta 1350) 'y fijar su proce-
dencia, no directamente de Italia, como se ha venido haciendo,
sino del espléndido ntcleo cultural que fue en el siglo xiv la
corte papal de Avifién. El papa Benedicto XIII' (mé4s conocido
como el antipapa Luna) que tuvo como feudo esta ciudad prac-
ticamente durante todo el siglo x1v, verdadero mecenas, gran
protector de las artes y benefactor especial de la Universidad de
Salamanca, era, prec1sameme, de Aragén, reino con el cual tuvo
estrechos lazos y en el cual, a través de él, entrarfa la cultura
renacentista antes que en el reino de Castilla. Pero esta titdnica
obra no seria suya exclusivamente: un interesante y no muy
conocido personaje, don Juan Fernindez de Heredia, Gran Maes-
tre de la Orden de San Juan de Jerusalén, aragonés también,
tendria parte integrante en esta ‘cultural empresa: Heredia
(1810-1396), cuyo puesto habitual estaba ep Avifién junto al
papa, viajaba constantemente por motivos de la Orden, y reu-
nié en Aviiidn una de las me]ores bibliotecas de la época, con
obras histéricas en castellano, francés, catalan y latin, ademas
de numerosos textos griegos, la cual causé admiracién hasta en
los humanistas italianos. Adem4s se preocup6 por recopilar to-
dos los documentos relatxvos a la Orden, acto, también, de espi-
ritu renacentista, que se aparta ya de los marcos medievales.
Su sobrino, Arzobispo de Zaragoza, llegé a dominar el griego,
probablemente a instancias de su tio, que en dicha lengua
deseaba comunicarse con el Arzobispo.

Otra figura mds, el Canciller Pero Loépez de Ayala, tendria
que ver con este renacimiento temprano espafiol. Educado en
el brillante foco cultural de Avifién, lleva consigo a Castilla
los conocimientos de los aragoneses alli aseritados. Dos perso-
najes mas, Enrique de Villena, aragonés también de origen, y
el Marqués de Santillana, sobrino-nieto del Canciller, sobresa-
lientes ambos por su profunda cultura humanistica, colabora-
rian con el primero en hacer de Castilla, en el siglo xv, un
1eino que podria considerarse renacentista, continuador del gran
empuje cultural comenzado por Aragén. La influencia italia-
na, iniciada hacia 1450, serfa, pues, posterior a la aragonesa.
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Un nuevo intento -por precisar el origen y la época del estu-
diado y discutido romance fronterizo “Rio verde, rio verde”
ocupa el segundo estudio (pp. 19-33). Avalle opina que el poe-
ma publicado por primera vez en el Cancionero de roman-
ces, debi6 de ser escrito muy porteriormente al hecho histérico,
aunque pudo existir una primera versién contemporinea —hoy
desconocida— y toda una serie de variantes intermedias ante-
riores a la conocida.

Estebanillo Gonzdlez, el “ultimo picaro espaiiol”, no respon-
de, para el autor de estas investigaciones, al esquema tradicio-
nal de la picaresca, ya que se trata del hijo legitimo de un hi-
dalgo gallego que escoge, voluntariamente, su oficio de bufén,
en el cual el tema de “lo gallego” seri el aspecto jocoso, burdo
aderezo de la comicidad.

La literatura espafiola del x1x se aborda en el articulo IV,
“Don Juan Valera y Morsamor” (pp. 43-64), cuya procedencia
es el prélogo a la edicién de dicha obra de 1970, ambos trabajos
de Avalle-Arce. Es un bonito prélogo, con incursiones en la
interesante biograffa de Valera, un bello trozo literario en el
que se presenta Morsamor como la sintesis del pensamiento va-
leriano, como “la summa artis de Don Juan Valera, y por eso,
en esa medida, es también su summa vitae” (p. 64). Coincido
plenamente con el autor de estas palabras, aunque ello deje
el juicio estético de la obra en un terreno sumamente ambiguo.
La elegancia de expresién de Avalle-Arce tanto como su erudi-
ci6n y profundo conocimiento de la obra no nos permiten perci-
bir- sus pulsaciones intimas en relacién con Morsamor, cuestién
importante, al menos para mi, que gozarfa de ver la novela
(vapuleada o ensalzada) situada en el contexto de la literatura
novecentista. Una sola frase me proporciona un atisbo minimo:
“Con Pepita Jiménez, pues, la novela deja de ser una virtualidad
para Valera: con Morsamor se cierra el ciclo con broche de oro,
a menos de que me ciegue la vanidad editorial” (p. 56).

De los dos articulos sobre Galdés (La corte de Carlos IV y
Zumalacdrregui, pp. 65-76 y 77-96), lo mis interesante son las
observaciones sobre un personaje de la segunda obra, el cura
José Fago, sosias o Doppelginger de Zumalacirregui, acepcién
que Avalle-Arce relaciona directamente con el Romanticismo.
Y aunque, indudablemente, esto sea indiscutible, creo que no
hay que olvidar la anticipacién con que Galdds trata asuntos
psicolégicos descubiertos mds tarde, lo cual permitiria pensar
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en la posibilidad de una pre-intuicién del “otro yo” lacaniano.

Es curioso que a Avalle-Arce todos los personajes carlistas de
Galdés le parezcan “un plantel de fantoches incapaces de dar mi-
gas a un gato. La ideologfa ha traicionado al arte y la novela se
desploma a la caricatura, en vez de alzarse a la tragedia, como
exigia el tema” (p. 89). Ciertamente hay mucha pasién en don
Benito al crear sus tipos (mucha, muchisima més en su juven-
tud que cuando alcanza la madurez), pero no creo que sea
tanta como para convertirlos en fantoches o hundir a las nove-
las que los sustentan. No me parece posible mds partidismo que
el que nuestro escritor impone en Dofia Perfecta y, sin embar-
go, tanto la novela como los tipos llegan a salvarse.

Termino comentando, con gusto, el ultimo de los estudios,
‘Valle-Incldn: La esperpentizacién de don Juan Tenorio” (pa-
ginas 107-117), el mds rico y apasionante, en mi opinién (paso
por alto el penultimo, que por ser un discurso carece del peso
y de la filigrana que poseen todos los demdis).

Su autor observa cémo Valle, “en sus horas de esteticismo
modernista”, cre6 un don Juan admirable, el marqués de Bra-
domin, y cémo “en sus horas de rabiosa desilusién creé lo in-
creible” (p. 108), un don Juan esperpéntico (que es algo muy
diferente de una parodia burlesca). Este es Juanito Ventolera,
héroe de Las galas del difunto, recogido en Martes de carnaval,
figura antimitica del donjuanismo, asi como también del anti-
herofsmo (con lo cual Valle se enlaza mds —alin mds— con el
espiritu de los Siglos de Oro). La esperpentizacién esti hecha
a partir del Don Juan Tenorio de Zorrilla, como puede advertir-
se por unas cuantas pinceladas, suficientes para dejarlo claro:
“don Juan =— Juanito Ventolera; dofia Inés — La Daifa; con-
vento == lupanar; madre priora = duefia del lupanar. Para
completar la grotesca igualdad de situacién, “no falta ni siquiera
la famosa carta” (p. 113). Ademds, Valle retoma tres momentos
arquetipicos, en los cuales se apoya la deformacién: la conquis-
ta amorosa; la escena del cementerio y el banquete subsiguien-
te; el rapto de la novicia.

En toda la obra campea la deshumanizacién afectiva, ‘“‘des-
carnada hasta la indiferencia cruel”, caracteristica del esper-
pento, resumida en la frase de don Estrafalario, en Los cuernos
de don Friolera: “Mi estética es una superacién del dolor y de
la risa” (p. 115). La escena tragica de Las galas del difunto, en
la que se hace la presentacién de la coleccién completa de Blan-
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<o y negro, “la vanagloria que tiene un servidor y el ornato
de su establecimiento” (p. 115), sefialando sus contenidos esen-
ciales: “La Familia Real, Machaquito, la Imperio. {El célebre
toro Coronell” (ibid.), subraya el énfasis que Valle hace de “la
vida miserable de Espaiia”. “En este sentido, el paso de don Juan
Tenorio a Juanito Ventolera encierra toda una acre y desilu-
sionada interpretacién del ser y hacer de los espaiioles” (p. 117).

Coleccién un tanto heterogénea de estudios, unida, sin em-
bargo, por tres elementos comunes: una erudicién sobresalien-
te, un conocimiento profundo de los temas y un delicioso estilo
literario, fluido y 4gil siempre.
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