SOBRE FILOSOFIA Y ESTETICA E\T
MUERTE SIN FIN '

A la memoria de

Rosario Castellanos.,

A pesar de su exigua Produccién,l José Gorostiza es uno de los
poetas mexicanos que mds 'destaca, por su calidad estética y su
individualidad, en el panorama de las letras de su pais. Como es
sabide, Gorostiza formé parte, junto a Bernado Ortiz de Mon-
tellano, Gilberto Owen, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia y
Jaime Torres Bodet, del grupo “Los Contempordneos”, por
haber compartido, en diversos periodos, la redaccién de la revis-
ta Contempordneos, que aparecid en México entre los aflos 1928
y 1981. Sin embargo, este grupo, considerado como tal por la
critica, no fue sino un “conjunto de individualidades singula-
res”, Asi lo advierte Gorostiza en su “Arte Poética” (que sélo
asi pueden denominarse las Notas sobre poesin que prologan
los poemas recogidos por el Fondo de Cultura Econdmica de Mé-
xico en una edicidén de 1964) al referirse a sus compafieros de
generacion: “Los poetas de mi grupo —el «grupo sin grupos
que dijera Xavier Villaurrutia— nos complaciamos en recono-
cernos individualmente distintos de cada uno de los demds vy,
. en conjunto, algo asl como extrafies a la generacién que nos
I habia precedido.®
Este grupo de poetas no sélo fue “extrafio” a la generacién
precedente, sino diferente de sus contemperinms “estridentis-
tas” en cuanto a su visién de la poesia y sus objetivos. En este
sentido, poseyd, en su conjunto, una concepcidn poético-estética
diametralmente opuesta a la de poetas como Manuel Maples
Arce, por ejemplo. “Para ellos, la poesfa era un juego de imd-
genes y abswacciones movido por la intuicién, la inteligencia y
la ironia”, concluye Enrique Anderson Imbert al referirse a los
“Contemporidneos”.2 Afirmacién que confirma el propio Goros-

* La obra de Jos¢ Govostiza incluye Ganciones para caniar en las barcas
(1925), Muerte sin fin (1989 y 1952) y D&l poema frusirado (1964).

2 Jost Gorostiza, Poesia, (21 ed), México, F.G.E, 1971; p. 14

* ENRIQUE ANDERSON IMBERT, Historip de la Lileralure prmwam:nmﬂa,
México, F.G.E,, 1966; tomo II, p. 166.
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tiza: “La poesia es una especulacién, un juego de espejos, en el
que las palabras, puestas unas frente a otras, se reflejan unas
en otras hasta lo infinito y se recomponen en un mundo de
puras imdgenes donde el poeta se aduefia de los poderes escon-
didos del hombre y establece contacto con aguel o aquello que
estd mds alld".*

“Monstruo sagrado de la poesia mexicana” afirma, con cierto
tono reprobatorio, Gabriel Zaid.% Bella Jozef, quien incluye la
obra de Gorostiza en lo que denomina “Movimiento de Van-
guardia”, dice a propdsito de Muerte sin fin: “Lsta obra é canto
desolado de um universo regido pelo constante frenesi de des-
truigao”.¢ Octavie Paz, al explicar los diferentes criterios que
privaron en una seleccion ‘antoldgica, afirma que Muerte sin fin
es'el monumento que la forma se erige a si misma. Ese monu-
mento es una tumba: la forma, al consumarse, se consume, se
extingue. Es una transparencia: no queda nada por ver ni por
decir. Homenaje de la palabra al silencio, de la presencia a la
ausencia, de la forma al vacio. La perfeccién de Muerte sin fin
es una reduccién al absurdo de la nociéon misma de la perfec-.
cién.” Y Rosario Castellanos lo resume todo cuando puntualiza
el papel del poema de Gorostiza en el mundo de las letras me-
xicanas: “La Muerte sin fin de José Gorostiza es, quizd, después
del Primer Suefio de Sor Juana, la tentativa mds armoniosa y
completa, més totalizadora y también mds lograda, de dar sentido
al mundo”.®

Con estos juicios introductorios, vamos a comenzar nuestro in-
tento de aproximacién al poema,

Muerte sin fin atna, en su indagacién poético-metafisica, un
rigor estético y una profundidad filoséfica poco comunes; en
estas dos direcciones nos moveremos para desentrafiar, parr.lal~
mente, la rica materia que contiene el poema,

Tres versiculos del Lapmzlo octavo del libro de los Proverbios
(14, 30 y 36) sirven de epigrafes introductorios. Ese capitulo de
los Progerbios propone, en términos generales, reflexiones acerca
de la excelencia y la eternidad de la sabiduria. Y, mds particu-

! Jost Gorosriza, Op. cit,, p. 11,

" GABRIEL ZAID Leer poesin, Cuadernos Joaquin Mortiz, México, 1972;
p- 49.

% BeLra Jozer, Historia de Lileratura Hispano-Americana, Rio de Janeiro,
Ed. Vozes, 1971; pp. 207-208.

¥ Ocravio Paz, Poesia en movimiento, Mdxico, 1815-1966, México, Siglo
Veintiuno Editores, 1972; p. 19.

® Rosario CASTELLANOS, Juicios sumarios, México, Universidad Veracru-
wana, 1966; p. 142
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larmente, los versiculos comprendidos entre el vigésimosegundo
y el trigésimo marcan un paralelismo claro con la idea central
que el poema desarrolla: la sabiduria y la inteligencia que esta-
blecen un orden, el orden a partir de los Origenes.

La eleccién de los tres versiculos delimita con precisién el co-
rolario de cada una de las tres partes que componen el capitule
biblico; las cualidades de la sabiduria, el papel ordenador de la
inteligencia, y lo obligatoriedad de obedecer sus dictados. Esos
son, precisamente, los papeles que asume e] poeta en cuanto or-
denador de su munde.

jOh inteligencia, soledad en llamas,

que todo lo concibe sin crearlol
Esta manifestacién encabeza lo que denominariamos el “Alelu-
ya Inteligencia” que constituye la parte cuarta del poema. Este
texto que, sin duda alguna, se conecta mas directamente con el
espiritu de los epigrafes, incluye atin un exordio mis, que apun-
ta hacia la misma direccién:

{Oh inteligencia, paramo de espejosl
helada emanacién de rosas péireas

en la cumbre de un tiempo paralitico;
pulso sellado;

comoe una red de arterias temblorosas,
hermético sisiema de eslabones

que apenas se apresura o se retarda
segin la intensidad de su deleite,

La inicligencia engarza las partes que componen el todo, al igual
que la poesfa organiza sus “eslabones” en “sistema”. -

Gorostiza nos confirma, en otra parte, la funcién ordenadora
del poeta: “La conmocién que un acontecimiento produce en
el poeta al incidir sobre su vida personal, se taduce, convertida
en imdgenes, en una emanacién g efluvio poético; pero no en
un poema, porque esta palabra «poema» implica organizacion
inteligente de la materia poética”.?

Remitdmonos ahora al segundo epigrafe de Muerle sin fin:

Con él estaba vo ordendndolo todo;
y fui su delicia todos los dias, teniendo .
solaz delante de él en todo tiempo.

{Proverbios, 8, 30)
® Jost Gorosrizd, Op. cit.,, p. 19. : .
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Y cerremos finalmente el pensamiento de Gorostiza: “ (El poeta)
ha de sentirse el tinico, en un mundo desierto, a quien se conce-
dié por vez primera la dicha de dar nombres a todas las cosas”
(p- 24). Pero como poema desde y hacia los Origenes que es
Muerle sin fin, vayamos al génesis y desarrollémoslo desde un
principio.

Desde el inicio, el poema determina una doble postulacién si-
multanea que define una actitud estética y una visién filoséfica
tendientes a delimitar y organizar el mundo: conlinente y con-
tenido (o forma y vacto, presencia y ausencia) serdn las dos gran-
des vertientes primarias para esta reordenacion que el poeta se
propone: ’

Lleno de mi, sitiado en mi epidermis

lleno de mi —ahuo— me descublo
en la imagen atdnita del agua,

I T R R I B B R I SR BRI i

No obstante —oh pamdo]a-— constrefiida

por el rigor del vaso que la aclara,

el agua toma forma.

A la doble postulacién coniinente-conienido tenderan todas las
imdgenes metaféricas con que se maneja el creador, distendién-
tlolas en infinitas posibilidades sinonimicas. Asi utilizard, para
el "continente”, epidermis, vaso, ved de cristal, seno habitado,
oquedad, etc; y, para el “contenide”, Yo, agua, gola, alma per-
dediza, espuma, etc.

En su primer inquisicién, el poeta se descubre y se define como
sujeto cuestionante, dispuesto a sumergirse en las grandes pre-
guntas del conocimiento. (Dejamos de lado las implicaciones
teoldgicas, que trataremos posteriormente). Una vez definida la
unidad primaria del Yo, éste cobra forma, recorre el exterior y
comienza su proceso cognoscitivo. Delimitado su campo, dirige
la vista al gbjeto, cuestiondndolo, definiéndolo mediante la duda
¥ los despliegues y reordenamientos a que somete tanto imdgenes
como conceptos, Esto es factible porgue "un ojo proyectil que
cobra alturas/y una ventana a gritos luminosos” serdn los ins-
trumentos que hagm‘n posible tal empresa,

La transparencia, inmanente al agua, contagiard por transi-
tividad a la pupila observadora, y el juego dialéctico de imdge-
nes, texturas y sensaciones asociativas continuara asi ad infinitum.
Y serd a partir de esa infinita pupila poética que el poeta cono-
cerd y reexaminard la realidad circundante.
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Hessen define el dmbito del fendmeno cognoscitivo como “una
relacién entre un sujeto y un objeto. El verdadero problema del
conocimiento consiste, por tanto, en el problema de la relacion
entre el sujeto y el objeto”. 10

Lleno de mi, sitiado en mi epidermis
por un dios inasible que me ahoga,
mentido acaso

por su radiante atmdstera de luces
que ocuita mi conciencia derramada,
mis alas rotas en esquirlas de aire,
mi torpe andar a tientas por el lodo.

Esta relacién constituird la delimitacién y definicion del sujeto
cognoscenie, El hablante poético se descubre y se apresta a con-
templar el exterior. La relacidn cognoscitiva g¢’ sucede de inme-
diato: “lleno de m{ —ahito— me descubro [ en la Imagen aténita
del agua”. Y el objeto cognoscible comienza a perfilarse con el
desarrollo de la imagen poética del agua:

que tan sélo es un tumbo inmarcesible,
un desplome de dngeles caidos

a la delicia intacta de su peso,

que nada tiene

sinp la cara en blanco.

A partir de aqui, junto al juego dialéctico de imdgenes e ideas,
se ird dilatando cada vez mds el campo cognoscitivo que el ha-
blante poético intentard desentrafiar.

Gorostiza reafirma la importancia de este intento en su visién
de la poesia como fendmeno independiente: “Me gusta pensar
en la poesia no como en un suceso que ocurre dentro del hom-
bre y es inherente a él, a su naturaleza humana, sino m4ds bien
como en algo que tuviese una existencia propia en el mundo ex~
terior. De este moda la contemplo a mis anchas fuera de mi,
como se mira mejor el cielo desde la falsa perc admirable hipé-
tesis de que la tierra estd suspendida en él, en medio de la alta
noche” (p. 8).

Pero también ese “ojo proyectil”, esa “ventana a gritos lumi-
nesos”, ese instrumento cognoscitivo serd desmenuzado, diseca-
do, en Ja implacable busqueda que descubre y nombra, y sus 1l-
timos fenémenos serdn puestos al descubierto:

# Tuay HesseN, Teorfa del ronocimiento, Buenos Alrves, Losada, 1938;
. 76.
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Pero en las zonas [nfimas del ojo,
en su nimio saber,
no ocurre nada, no, s6lo esta Tuz

como un espejo del revés, opaco,
que al consultar la hondura de la imagen
le arrancara otro espejo por respuesta.

También el instrumento del asombro es motivo de asombro en
los sucesivos descubrimientos que revela. Hay una perspectiva
de infinitud en todos los intentos exploratorios del poeta.

En lo que se refiere al poeta como sujeio cognoscenic y a la
poesia como instrumento cognoscitivo, Gorostiza apunta valio-
s0s conceptos al responder a la pregunta ¢Qué es la poesia? “La
poesfa, para mi —dice— es una investigacion de ciertas esgncias
—el amor, la vida, la muerte, Dios— que se produce en un esfuer-
z0 por quebrantar el lenguaje de tal manera que, haciéndolo
mds transparente, se pueda ver a través de él dentro de esas esen-
clas”. (pp. 10-11). Este criterio de “investigacién” constituye
ciertamente, una visién enaltecedora de la trascendencia que el
quehacer poético puede proponerse.

Augusto Messer, al estudiar la doctrina kantiana del conoci-
miento, formula (a partir de la “dialéctica trascendental) una
observacién que subraya la importancia de las proposiciones poé-
ticas de Gorostiza y el paralelismo metodologico que pareciera
seguir su inquisicién poética. Escribe Messer: “Es una tenden-
cia justificada la de seguir avanzando a partir de lo que nos es
dado en la experiencia. Es lcito dilatar cada vez mds los limi-
tes del mundo por nosotros conocido”.*?

Lsta propulsién hacia la vastecdad del fenémeno cognoscitivo
se da, en Muerie sin fin, en el juego dialéctico de las metdforas
que se suceden y metamorfosean ininterrumpidamente en busca
de la verdad, esa verdad que Heidegger encuentra en la desoculta-
cién del ser profundo. Para Heidegger, la manifestacién del fe-
némeno artistico —poético en este caso— proporciona “la des-
nudez de lo existente como existente”, en definitiva, “la verdad
del ser”.1® Esa desocultacién es el propésito 1ltimo del intento
totalizador que constituye Muerte sin fin,

LEn un andlisis de la actitud estética, Nelson Geodman coin-
cide en destacar la importancia del fendmeno cognoscitivo en la

* Aucusto MESSER, De Karl a Hegel, Buenos Aires, Espasa Calpe, 1939;
p. 58,

1% warTiv Hreinecerr, Sendas perdidas. EI origen de la obra de arle, Buenos
Aires, Losada, 1960; p. 66.
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experiencia estética. Para Goodman, “las emociones funcionan
cognoscitivamente”, y de ahi que la eficacia cognoscitiva de 1a
emocién posea un valm singular1?

En Jas dos primeras partes del poema (“Llenc de mi, sitiado
en mi epidermis” y “|Mds que vaso —también— mds providen-
tel”), se desarrollan dos de las metiforas mds importantes del
extenso poema, vaso y agua, que para Ramén Xirau son las dos
metdforas centrales de Muerte sin fin. Desde la primera estrofa
el tema se define en tres versos: ;

No obstante —|ch paradojal— constrefiida
en el rigor del vaso que la aclara
el agua toma forma (p. 107).

Para Xirau, el agua significa lo informe, lo mévil, lo vital. El
vaso, “molde posible de las aguas”, significa alternativamente
forma, esencia, inteligencia.** Pero en el juego dual forma- con-
lenido que desarrollan ambas imdgenes metaféricas a lo largo
de todo el poema, hay otro aspecto ineludible: la bisqueda del
retorno al origen.

En la concatenacion poética de causas y efectos mediante la
cual nos remontamos a las grandes y altimas preguntas que el
poeta se formula, sumada a la transparencia esencial que. ad-
quiere en su modelacién plastica dentro del lenguaje poético,
el ague es también el simbolo del “sucfio lotal” y, de alli, su
identidad con la mauerte, fin y origen de todo, como bien lo de-
muestra Bachelard.’® De ahi, también, las multiples imagenes me-
tafdricas que proporciona el agua en Muerte sin fin, Ademds de
ser el “contenido” por excelencia, es la materia dilctil, que adop-
ta con notable plasticidad las formas que el “continente” le im-
pone, v constituye, por lo tanto, un gran simil de la materia
poética y su manejo.

Pero el agua proporciona asimismo la imagen del gran rio det
regreso a los origenes. Es el flujo constante de la substancia po¢-
tica en que se deslizan imdgenes y texturas sugerentes que el
poeta intentard. Navega as{ “con un ruidoso sincope de espu-

“ NersoN Goobaan, “Arte e investigacién”, Didlogos, n® 44 (1972), pp.
19-26,

W Ramon Xirau, Poetas de México y Espafia, Madrid, Ed. José Porria
Turanzas, 1952; pp. 134-135. El desarrollo analitico del excelente trabajo
de Xirau es notablemente iluminador, por lo que.recomendamos al lector
remitirse al mismo.

5 CGastoN BacHerarp, L'ean et les réves. Essai sur Pimagination de la
maliére, Parxis, 1942; p. 81, .
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mas”, para instalarse “en el primer silencio tenebroso”, el ori-
gen, donde asoma “el racimo inmemorial de las especies”. Este
viaje, a la vez primero y ultimo, es —como sefiala Bachelard—
la imagen por excelencia de la muerte, y “la mort ne serait pas
le dernier voyage. Elle serait le premier voyage. Elle sera pour
quelques réveurs profonds le premiar vrai voyage” (p. 100). He
aguf la “muerte sin fin”, el alfa y el omega.2®

La pentltima parte del poema (“En la red de cristal que la
estrangula”) es 1a que mejor pone de relieve la inmersién hacia
las profundidades de los origenes, junto a un notable estudio
de texturas metafdricas.

Al intentar aproximarnos al mundo figurativo, descubrimos,
no sin asombro, una magnifica versatilidad que pone en juego
lo mas profundo de las posibilidades de las imdgenes. Seftalemos
tan sélo algunas de las que aluden a texturas tehiricas: los de-
licados dedos de la sensible mano poética recorren “la roca es-
cueta, lisa, que figura castillos con s6lo naipes de aridez y escar-
cha”, constatando estas singulares propiedades. O “la arena de
arrugados pechos” y el “humus maternal de entrafia tibia”.

Naturalmente que confluyen varias ideas en este viaje de re-
torno y, una vez mds, la presencia de Dios y sus interrogantes.
Pero los puntos dlgidos de la imagen del retorno a los origenes,
relevantes para nuestra presente blisqueda, son el inicio del pro-
ceso, el retroceso hacia la semilla, y la desmlpaén de esa zona
cero. -

ay, todo se consume

Eraan rra R e E e

en donde nada es ni nada est4,
donde el suefio no duele, :
donde nada ni nadie, nunca, estd muriendo.

1 Esta hipélesis mitoldgica, segiin la denominacién de Bachelard, se de-
limita mejor atn en el campo semdntico comin que cdefinen Wellek y
Warren para meldfora y milo, Imagen, meldfora, simbolo y milo, son cua-
tro términos que, semdnticamente, se superponen y apuntan hacia Ia misma
zona de interds, Cf, Reng WELLER y AUSTIN WaRreN, Teorfa literaria, Ma-
drid, 1966; p. 221.
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Paralelamente al clescenso, junto a la navegacion hacia el origen
primero, hay un désandar el camino en el repliegue que expe-
rimentan, unos en otros, en una cadena de metamorfosis, 103 ele-
mentos y las imdgenes:

Mientras unos a otros se devoran
al animal, la planta

a la planta, la piedra

a la piedra, el fuego

al fuego, el mar

al mar, la nube

a la nube, el sol.

A propésito de este proceso en Muerte sin fin, sefiala Sergio Fer-
nidndez que “dentro de su fino teclado, en medio de su hermé-
tica expresion, existe una teoria de la vida que puede entenderse,
acaso, a través de una sucesién de transfiguraciones. Pues no
somos (no es el Universo, tampoco) sino una cadena de, podria
decir, sindénimos ontolégicos que en apariencia se dan por se-
parado”.*” Xirau denomina a este retorno “frenético parto del
desnacer”.

Karl Jaspas, en su anglisis de mundo, propone un sondeo y
una aproximacion similares a esa sucesién de transfiguraciones
concatenadas, donde las metdforas, las texturas y los conceptos,
estallan y se repliegan unos en otros: “El mundo no estd cerra-
do. No es explicable por él mismo, sino que en ¢él se explica
una cosa por otra hasta el infinito” '8

Importa destacar, una vez mds, el valor metafisico del intento
de Gorostiza. Al redescubrir palabras, al fundir ‘campos seman-
ticos inverosimiles, el poeta no sdlo recrea imdgenes, sino que
recrea también co:nceptos y ensancha el campo especulatwo Ante
un mundo de imdgenes “agotadas”, el poeta proporciona nuevas
posibilidades significativas, recomenzando desde el principio.

Volvamos a la correspondencia entre Muerie sin fin y el capi-
tule biblico del cual proceden los epigrafes. La cualidad césmica
de Jas imdgenes utilizadas, sumada al papel ordenador que juega
la inteligencia en ambos casos, permite construir atmdsferas si-
milares. Los versiculos 22 a 29 del capitulo octavo de los Prover-
bios, encierran el mismo enigma original y creativo de la “zona
cero” que Muerte sin fin intenta develar en su retorno. La eterna
y recurrente oportunidad que se le brinda - al poeta de ubicar,

37 SErGi0 FERNANDEZ, Homenajes a Sor juana, a Ldpez Velarde, a Jasé

Gorbstiza, México, SEPR,, 1972; pp. 177-178. .
3% KARL JAspERS, La leosaﬂa, México, ¥.C.E, 1962; p. 64.
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denominar y designar, como en los origenes, es utilizada por Go-
rostiza para la creacién de un mundo de imdgenes de singular
originalidad. La proposicién jasperiana de que el mundo se re-
vela como la apertura de una serie de cajas chinas, cobra aqui
un nuevo valor. No hay —y Heidegger lo demuestra— grandes
diferencias entre las busquedas que se propone el poeta y las
proposiciones bdsicas del filésofo. Cuando Heidegger busca un
nuevo lenguaje para la ontologia, acude a la poesia para obtener-
lo. Sélo en la poesia se redescubren las viejas semillas del valor
primero de las palabras que el uso fue gastando y que la crea-
cién poética tiende a revivificar.

En un excelente trabajo sobre los limites del lenguaje, la in-
vestigacora alemana Karsten Harries amplia y aclara Jos alcances
del pensamiento heideggeriano al respecto: “Siempre cuando el

" hombre enfrenta objetos por primera vez y los nombra, encontra-

mos la palabra auténtica, y es en este sentido que Heidegger
puede decir que el lenguaje original de todas las gentes es poe-
sfa” 1% Harries efectiia asimismo un estudio comparativo entre
la Jabor del ontdlogo y la del poeta. Sus conclusiones apuntan
hacia la propiedad y condicidn de autenticidad de la palabra
pottica, al devolvernos a un enfrentamiento original con el Ser.

Limitadas son, por cierto, nuestras considéraciones sobre el
poema de José Gorostiza. No hemos tocado —sino tangencialmen-
te— aspectos como el tiempo o la muerte, cuya importancia re-
sulta obvia, Pero lo primordial de nuestro intento radica en la
aproximacién a la cualidad de investigacién que el lenguaje poé-
tico puede proponerse y alcanzar, Gomo Gorostiza, creemos que
la poesfa “estd hecha toda de esencia e interioridad”, y, por lo
tanto, nada mejor que el “metalenguaje” de Muerie sin fin para
la demostracidn de que concepciones como la de Middleton
Murry sobre la falta de exactitud y precisién en el lenguaje

- poético, por oposicién a la prosa,®® no sélo escapan a la verda-

dera naturaleza de la poesia, sino que resultan inconsistentes ante
un producto acabado de la calidad de Muerte sin fin.

SaAMUEL Gorpon

Universidad Flebrea de Jerusalén,

* Kanstey Hagmies, "Heidegger y Holderlin: Los limites del lenguaje”,
Anales de la Universidad de Chile, 141-144 (1967), p. 20.
= J. MmpLeron Murry, El estilo lilerario, México, F.C.E.,, 1956; p. 59.



