SOBRE THE HEART OF MIDLOTHIAN
DE WALTER SCOTT

Como Robinson Crusoe y las narraciones de Julioc Verne, las
novelas de Walter Scott gozan de la simpatia de muchos lectores
jovenes, y debido a esa adhesién que conservamos toda la vida
hacia las lecturas de los primeros afios, disfrutan de una per-
manencia inalterable en el favor de cierto publico.

Sin embargo, la contribucidn de Scott al acervo de la literatura
inglesa y de la literatura mundial tiene, a pesar de las reticen-
cias de algunos criticos, mejores bases para abenar su posicién; y
si a doscientos afios del nacimiento del autor, sus novelas no
gozan ya de esa acogida sensacional ¢ inmediata con que fueron
recibidas a partir de la aparicién de Waverly en 1814, el tiempo
ha venido a valorarlas en forma que dejaria acaso mds satisfe-
cho al propio Scott, quien contemplaba el entusiasmo de sus
contempordneos con desdén amable: “Le doy gracias a Dios
—escribia en 1809— de que puedo escribir bastante mal para el
gusto de estos tiempos.”* ‘

Ln sus dspectos de la novels, E. M. Forster resume hdbilmen-
te los defectos de Scott:

Se ve que tiene una mente trivial y un estilo pesade. No puede
construir. No tiene ni impersonalidad artistica ni pasién, y dcdmo
puede un escitor que caréce de ambas, crear personajes que nos
muevan profundamente? 2

Y Dorothy Van Ghent, en su libro Ferma y funcion en la novela
fnglesa , demuestra en parte cémo la incapacidad de Scott para
construir tramas coherentes y personajes con motivaciones in-
teresantes, responde a una falta de percepcién moral de la vida.

Con todo, y a despecho de estas graves imperfeccioncs, Scott
¢s uno de los novelistas fundamentales de la literatura europea.
Se sittia en la ascendencia literaria de Tolstoy, Stendhal, Balzac,

1Carta a C. K. Sharpe (18 de enero de 1809) citada por PatricK CRrut-
TWELL en “Walter Scott”, The Pelican Guide lo English Literature from
Blake to Byron (Harmondsworth, Middlesex, 1967), p. 110. - '

“Aaper:ls of the novel (Pelican Books, Flarmondsworth, ded]escx, 1963) ,
ca 88,

pﬂTth English novel. Fram and function, New York, Holt Rmchcart and
Winston, 1961, pp. 113-124,
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Merimée, Victor Hugo y Dickens, para citar solo algunos de
los nombres mds importantes; porque Walter Scott fue el primer
novelista que —como Shakespeare habfa hecho en el teatro—
aprovecho la historia con fines literarios, imprimiendo asf a todo
el movimiento romdntico uno de sus impetus decisivos.

La herencia familiar y las aptitudes personales contribuyeron
a hacer de él, a pesar de su formacidn cldsica —admiraba a
Dryden y a Swilt y se habia formado en la tradicién literaria
del Doctor Johnson— une de los lideres del romanticismo. Naci-
do en Edimburgo en 1771, estaba emparentado con los clanes
fronterizos de Escocia, cuyas seculares contiendas;, ya liguidadas,
habian dado origen a un extenso cuerpo de leyendas popula-
res. Esta rica tradicién llegé a Scott por via oral, en forma de
baladas y de consejas absorbidas desde la infancia de modo casi
imperceptible. Junto con ellas, su imaginacién quedé impre-
sionada con la historia de los partidarios de los tltimos Estuar-
dos, Jaime Francisco y Carlos Eduardo, el segundo de los cuales,
conocido como el Joven Pretendiente, fue derrotado por los in-
gleses en 1746 en sus intentos de recuperar el trono.

Sus partidarios, los aguerridos capitanes “del Cuarenta y cin-
co”’, fueron los tiltimos exponentes de una vieja civilizacién, que
habia. permanecido casi estdtica durante siglos en las tierras altas
de Escocia, y cuyas gestas, junto con las baladas fronterizas, le
dieron a Scott una visién imaginativa, intima y regional de la
historia, que él debia plasmar en forma originalisima, mediante
la creacién de personajes vigorosos que viemen a encarnar, en
un momento dado, todo un contexto histérico-social.

La profesion de Scoit era la abogacia, y fue admitido en los
tribunales escoceses en 1792. Pero desde la nifiez, la lectura de
obras de historia, poesia y viajes, lo aficionaron a la literatura.
Aprendié el alemdn y tradujo en 1796 dos baladas de Biirger, y
en 1799, la de Goelz von Berlichingen de Goethe, que probable-
tente influyeron en’la creacidén de un cuadro andlogo de la
vida y de las guerras de Escocia. Sus visitas a sus parientes de
1a zona fronteriza de Escocia e Inglaterra, lo habian familiari-
zado desde nifio con los pansajes romdnticos, y ya desde 1792
comenzd a realizar “incursiones” en la frontera anglo-escocesa,
escuchando, en el trayecto, baladas de los labios mismos de los
campesinos. Asi broté en 1802-03 su coleccion Minstrelsy of the
Scotiish Border: Gonsisting of Hislorical and Romantic Ballads,
con lo cual realizd para Escocia una obra semejante a la de
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otros anticuarios, como Thomas Percy, que habfa publicado
en 1765 sus Relics of Anciemt English Poetry.

A partir de 1805 aparecieron sus poesias originales: El canto
del dltimo irovador, que incluye entre otros poemas la famosa
“Dama del lago”. En ésta y otras composiciones en verso, Scott
popularizé los paisajes escoceses y los materiales de la novela
gbtica de Horace Walpole y Ann Radcliffe. La atmdsfera de
los poemas narrativos de Scott es misteriosa, los recursos, melo-
dramdticos, el estilo —no se atrevia atin a usar el dialecto es-
cocds— convencional. El éxito fue arrollador e ininterrumpido
hasta 1813, en que la publicacidn de los Cantos del Childe
Harold's Pilgrimage de Byron, eclipsaron la primacia poética
de Scott y lo indujeron a buscar en la novela un campo nuevo
para explotar su talento.

En la vasta produccién novelistica de Scott, hay que distin-
guir entre las novelas de asunto escocés y las de asunto extranje-
rg, incluyendo en estas ultimas las que tratan de la historia
de Inglaterra (lvanhoe, Kenilworth) o de Francia, (Quentin
Durward). Definitivamente, son las novelas escocesas de la pri-
mera época (Waverly, 1814; Guy Mannering, 1815; The Anii-
quary, 1816; Tales of my Landlord: Old Mortality, 1816; The
Heart of Midlothian, 1818; The Bride of Lammermoor, 1819)
las mejores. Su sentido histérico produjo ahi wna vivificacién
de la literatura, y un munde nuevo surgié ante los ojos de los
lectores contempordneos, gratamente sorprendidos al ver desfi-
lar en estas narraciones una galeria de personajes originales,
con idivsincrasia y lenguaje propios, evocando las gestas- mas fa-
mosas de la historia de Escocia sobre el marco de un paisaje
descrito con innegable fuerza. grifica. -

Por consenso general, la mejor de estas afortunadas novelas
es The Heart of Midlothian, en que revivié el autor los inci-
dentes del motin a que dieron lugar, en 1736, los desmanes
del comandante de la guardia de Edimburgo, el Capitdn John
Porteous, guien causé muchas muertes al ordenar a sus subal-
ternos que dispararan —y disparando é] mismo— sobre la mu-
chedumbre indefensa que presenciaba la ejecucion de un tal
Wilson, ladrén convicto. Por esa causa, fue Porteous juzgado
y condenado a muerte, pero sus buenas relaciones le valieron
el indulto real. Sin embargo, fue ello ocasidén de su mayor des-
gracia, pues sabedora la plebe de que tan cruel homicida habia
sido perdonado, dirigidos por un sujeto de nombre Robertson,
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ex-socio de Wilson, se lanzaron contra la imponente Tolbooth,
la cdrcel de Edimburge, conocida como ‘““The Heart of Mid-
lothian"”, sacaron de ella por la fuerza a Porteous y, sin pedir
consentimiento a nadie, lo ahorcaron.

A estos acontecimientos auténticamente histéricos, ligd Scott
la trama novelesca de Jeannie y de Effie Deans, dos vaqueras
de San Leonardo, en los alrededores de Edimburgo. Robertson,
un libertino de la aristocracia, cuyo verdadero nombre es George
Staunton, es el amante y seductor de Effie, presa en la Tolbooth |
bajo un cargo de asesinato del hijo que tuvo de Staunton. Effie
niega conmovedora y rotundamente haber dado muerte al nifio,
pero la ley escocesa establece que la mujer que quede embara-
zada y mds tarde sea incapaz de probar que su hijo vive o que
ha muerto naturalmente, debe, por ese mismo hecho, ser consi-
derada como su asesina, aunque el cargo no pueda comprobarse.
Para salvar a Effie, bastaria que alguna persona diera testimo-
nio de que ella le habia comunicado que esperaba un hijo, pero
por desgracia, no hay nadie que pueda hacerlo. Cuando la mu-
chedumbre irrumpe en la cércel, Robertson trata de persuadirla
de que huya con él, pero clla se niega: “Mejor perder la vida
—exclama— puesto que el honor estd perdide.” # Poco después
tiene lugar el juicio de Effie, y su padre, el severo puritano
Douce David Deans, y su hermana Jeannie, asisten a él. Este
pasaje, en el capitulo xxm de la obra, es uno de los mejor lo-
grados, por lo convincente de la caracterizacidn y la dramatici-
dad general del cuadro. Jeannie es llamada a declarar si tuvo
noticia del embarazo de su hermana. Una sola palabra suya
puede salvarla. Pero Jeannie ha sido educada en la conviccién
de que es pecado mentir, sobre todo con juramento solemne
y, come teme a Dios, no vacila en declarar que no tuvo noticia
del estado de su hermana. Effie en consecuencia, es condenada
a muerte. Pero como deben transcurrir seis semanas por ley
antes de la ejecucién de la sentencia, Jeannie, a quien tinica-
mente el horror de jurar en vano ha detenide de pronunciar
la palabra que habria podido salvar a su hermana, sabedora
de que la Reina puede indultarla, emprende valerosamente el
viaje a Londres, para solicitar el perdén real. Es una pobre
aldeana que jamds ha salido de su tierra y que ignora las cos-

4 En dialecto escocés, “Better tyne life, since tint is gude fame”: The

Heart of Midlothian (Dent and Sons, Evur}'mans Library, Lendon, 1967),
cap. vi, p. 75.
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tumbres de la corte, pero no titubea, Después de muchos dias de
jornada a pie, tras de sufrir €l asalto de unos bandidos y librar-
se de una loca importuna que se llama Madge Wildfire, llega
a la capital. Una esperanza la sostiene: que €l Duque de Argyle,
famoso patriota escocés que tiene gran influencia en la corte, la
ampare. Recurre a él y no queda defraudada. E1 Duque se siente
conmovido por el valor y buenas prendas de su humilde paisana,
le procura una entrevista con la Reina, y Jeannie expone ante
ésta su peticién en términos tan sencillos y convincentes, que la
soberana no puede menos que concederle el anhelado indulto
para Effie. Jeannie regresa, pues, triunfante a Escocia. Este
seria el fin natural de la novela, pero el contrato con su editor
obligé al novelista a introducir una 1ltima parte, en que Jeannie,
casada con el pastor Reuben Butler, a quien habia amado des-
de la nifiez, se establece, gracias a la generosa proteccién del
Duque de Argyle, en el pintoresco condado de Abbotsford. Su
hermana Effie, entretanto, se fuga con George Staunton, v su be-
lleza llega a ser célebre en los ambientes mundanos que frecuen-
ta su marido. Nada se sabe del frute ilicito de sus amores,
que tantos disturbios ocasiond, hasta que llega a descubirse que
el hijo de Effie vive. Fue secuestrado al nacer por la madre de
Madge Wildfire, y es ahora un vagabundo rudo y cruel. En
graves aprietos se ve Scott para ligar los cabos sueltos de la
trama, y al fin lo logra en forma no poco artificial, haciendo
que, por una serie de coincidencias, Staunton halle la muerte a
manos de su propio hijo. Effie, con el corazdn destrozado, se
retira a un convento, en tanto que Jeannie prosigue su tranquila
y virtuosa vida en las montafias de Escocia.

Grande fue el hincapié que puso Scott en hacer notar que
Jeannie estaba basada en un personaje de la vida real, Helen
Walker, una humilde mujer cuya historia de cémo fue a pie
hasta Londres para salvar a su hermana, conocié a Scott por
agencias de una admiradora. Todo ello queda consignado en
la “Introduccién” de la novela. Al lector moderno le parece
éxtrafio, por otra parte, que Scott haya empezado The Heart
of Midlothian con un primer capitulo que no tiene nada que ver
con la trama propiamente dicha, en el cual relata un episodio
artificial entre unos abogados y su cliente, de quienes pretende
haber recibido los relatos carcelarios en que se basa la novela,
Esta insistencia en establecer la filiacién de la obra con la vida
real nos parece ahora, acostumbrados como estamos a respetar
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la verdad artistica como algo totalmente distinto e independien-
te de la verdad histérica, del todo innecesaria y hasta importuna,
pero hay que tener en cuenta que ciento cincuenta afios de
experimentacién y de realizaciones en el género novelistico nos
separan del autor de The Feart of Midlothian.

Ll enfoque que le da Scott a la obra no puede, en realidad,
ser juzgado a las luces de la estética contempordnea, con sus
conceptos de coherencia, motivacidn y economia artistica. El
tema fundamental de la novela, a saber, la legalidad o ilegalidad
real y convencional en que el individuo puede hallarse en un
momento dado, y las consecuencias psicolégicas y morales que
de ello se derivan, no estd explorado en forma convincente.
Scott no analiza con el rigor a que estd acostumbrado el lector
moderno los motivos que impulsan a Effie a permanecer en la
Tolbooth cuando Robertson le invita a abandonarla; y mas
adelante, lo inconsistente que resulfa esa negativa con su fuga
con el propio Robertson, una vez que Jeannie ha conseguido
el indulto. Ni Effie ni Robertson son, en verdad, personajes
con madurez moral o artistica, Robertson es un figurin melodra-
matico con ribetes de perversidad satdnica. Véase en este sentido
su entrevista con Jeannie para convencerla de que debe atesti-
guar a favor de Effie. ¥ Le da cita a la hora en que sale la Juna
tras de los riscos de Salisbqry, junto a un timule de piedras
(“muschat cairn”) que marca el sitio en que, segin la leyenda,
tuvo lugar un macabro asesinato, y en vez de exponer sus argu-
mentos en forma légica y convincente, emplea frases y actitudes
teatrales. Toda la escena, con la intervencidn de Madge Wild-
fire y la emboscada que la justicia le tiende a Robertson, es fo-
Jletinesca. Igualmente, cuando Jeannie emprende el viaje a
Londres, ¢l lector moderno siente impaciencia ante los inciden-
tes un tanto picarescos que le sobrevienen con los bandidos, la
perversa Meg Murdockson y Ia loca Madge, que canta baladas
a cliestra y siniestra. Y atn menos satisfactoria es la entrevista
de Jeannie con George Staunton en casa de este litimo, en que
Scott echa mano de varias coincidencias inverosimiles. Asimismo,
¢l nivel artistico de las relaciones entre Jeannie y el Duque de
Argyle decae lastimosamente después de alcanzado el indulto.

Sin embargo, la impresién que nos deja The Hearth of Mid-
lothian es imborrable. El vigor y la animacién con que pinta
el novelista la ominosa marcha de Ja muchedumbre hambrienta

- 6 Ibid., cap. xv.
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de venganza; la patética escena en que Jeannie visita a su herma-
na en la cércel, antes del juicio; la compasién que despierta
la figura de ILffie, inspirada en las heroinas de las baladas; el
casi insostenible ambiente de tensidn en que se realiza el juicio;
el humor quijotesco de los pasajes en que intervienen los sefiores
de Dumbedikes, viejo y joven; el suspenso que acompafia la
peticién de Jeannie a la Reina; las deliciosas descripciones de
Abbotsford en la ultima parte, son pruebas del éxito de Scott
como precursor de la novela romdntica. .

Los personajes memorables de la obra son David Deans y
Jeannie. El primero ilustra-cabalmente la capacidad del autor
para crear flguras en funcién de un contexto histérico. Es un
hembre recio, industrioso, probado en la adversidad. Tiene la
Biblia continuamente en las manos y en la punta de la lengua,
y esgrime una vigorosa polémica contra todos los que, en su
opinién, han decaido en la integridad y en el celo religioso de
los primeros calvinistas escoceses. Es duro e intransigente, apli-
cando con frecuencia criterios poco cristianos: “Qjo por ojo,
diente por diente” es su medida para juzgar y condenar todo
lo que encuentra reprensible. Scott lo presenta como el heredero
espiritual de los fandticos presbiterianos de la Gran Liga o Ce-
venant del 1687, testigo de las luchas y martirios de los jefes
religiosos que los sucedieron, y discipulo de su complicada ca-
suistica. .

He aqui, por ejemplo, los antecedentes en que sittia el nove-
lista lo que para Deans es una cuestién muy delicada —el per-
mitir que su hija preste juramento en un tribunal publico—:

En una reunién violenta y tumultuosa, celebrada en 1682... los
testimonios de los pocos fieles {al Gran Covenant de 1G37) se
hallaron completamente inconsistentes entre si.

Era opinidn fija de la mayoria de los ahi reunides, que todo pago
de impuesto o tributo 2l gobierno existente era completamente ile-
gal, y un sacrificio a los idoles. Acerca de otras imposiciones y
grados de sumisién habia varias opiniones, y qguizd sea la mejor
ilustracidn del espiritu de aquellos padres militares de la iglesia el
decir que, mientras todos admitian que era impfo pagar la conmi-
bucidn que se empleaba para el mantenimiento del ejército per-
manente y la milicia, hubo una acalorada controversia sobre si era
legal pagar los derechos fijados en los puertes y puentes, para
mantener los caminos y otros propdsitos necesarios; que habfa al-
gunos que, oponiéndose a estos impuestos por portazgos y franqueos,
sentian sin embargo libertad de conciencia en hacer el pago del
acarreo ordinario en los transbordadores publices, y que una per-
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sona de celo extremado y puntilioso, James Russel, uno de los
que dieron muerte al Arzohispo de St Andrews, habia dado su
testimonio con gran calor aun contra esta Ultima débil sombra de
sujecién a la autoridad constituida. Esta persona arvdiente e jlumi-
nada y sus seguidores tenfan también grandes esertipulos sobre si
era legal dar los nombres ordinarios a los dias de la semana y a los
meses del afio, que les olfan tan fuertemente a paganismo, y a la
larga llegaron a la conclusién de que aquellos que adoptaban nom-
bres tales como lunes, martes, enero, febrero, etcétera, “se hacian
por lo mismo herederos al mismo, si no a peor castigo, que el que
se habia proclamado contra los idélatras de tiempo atras".

David Deans habfa estado presente en esta memorable ocasidn,
aunque demasiado joven para ser orador entre tantos polemistas
combatientes. Su dnimo, sin embargo, habfa quedado totalmente
enardecido por el barullo, el clamor y la sutileza metafisica de la
discusién, y era aquélla una controversia sobre la que su mente
habja retornade con frecuencia; y aunque disimulaba cuidadosa-
mente sus vacilaciones de los demds, y quizd aun de si mismo, nunca
habia podido llegar a ninguna linea precisa de resolucién sobre
el asunto. 8

Deans es un personaje inolvidable, pero poco simpdtico. Jeannie,
en cambio, es un caso Unico en la historia literaria. Al revés de
la gran mayoria de las heroinas de las novelas, no es bella, ni
ingeniosa, ni culta, ni elegante. Carece de sentido cémico y de
pasién, pero despierta Ias simpatias de los lectores. Su romance
con el pastor calvinista Reuben Butler, a quic:n ha conocido
desde su infancia, es sosegado y pacifico. Criada por un padre
fandtico, es recta y temerosa de Dios, pero sin orgullo ni aspe-
reza. En suma, Jeannie es un milagro de equilibrio, de cuali-
dades caseras, de virtudes sencillas. Es fuerte sin alarde, heroica
sin ostentacién, tierna y solicita sin sentimentalismo ni empa-
lago. Su determinaciéon de decir la verdad a toda costa y su
genercso gesto de viajar a pie a Londres para salvar a su herma-
na, no deben interpretarse como meros incidentes pintorescos,
pues no ¢s extrafio que un alma forjada en la virtud pueda en
un momento dacdo elevarse a la talla heroica. La sencillez psi-
coldgica de Jeannie, la ausencia de titubeos con que opta deci-
didamente por la verdad frente a la vida de Effie, se explica
en términos de su religiosidad: para ella, no puede haber
vacilacién entre su deber hacia Dios y su compasién hacia su
hermana.

6 Ibid,, cap. xvur (la traduccién es mia).
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En cambio, la loca Madge Wildfire es un personaje puramentie
pintoresco. La intriga en que Scott la introduce en relacién con
el hijo de Effie es inverosimil. Risible, en vez de patética, re
sulta su agonia, recitando versos y cantando baladas hasta los
ultimos momentos. No hay lugar, por tanto, al paralelo que
han hecho algunos entre este personaje y la Ofelia de Hamlet.
Empapado como estaba en Shakespeare, Scott era el primero en
reconocer la distancia que lo separaba del gran dramaturgo:
“Los mentecatos hablan de que soy como Shakespeare: no soy
apto ni para desatar su sandalias.””

Indtil como resulta querer colocar a Scott junto a Shakespeare,
es en los dramas histéricos de este ultimo donde habrfa que
buscar el antecedente mds cercano de esa amplia pintura social
en que se mueven con fluidez personajes de diversos niveles,
y ese sentido de humanidad con que Scott, cuyas convicciones
politicas y religiosas —era de filiacidn tory— disentian total-
mente, ha trazado el retrato de David y de Jeannie Deans. A pe-
sar de ser un conservador, Scott contribuyd a familiarizar a
los lectores con varios elementos irracionales, ajenos o desco-
nocidos: la naturaleza, el folklore, la mistica, el amor al pa-
sado, cuya apreciacién precipitd las grandes transformaciones
del romanticismo. Por ello, su puesto en la atn joven aventura
de la novela es definitivo.

Ma. EnriQuaTs GONZALEZ PADILLA

Facultad de Filosoffa y Letras.

7 PaTrick CRUTTWELL, of. cil, p. 108






