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tura, sin destruccién de su propia esencia: los Cantos de vida y es-
peranza no se oponen, no son antagdnicos a las Prosas profanas; som,
eso si, su complemento, quizd su superacién (p. 15). De igual ma-
nera, no se debe considerar que Marti sea opuesto a Rubén Dario,
como ha hecho Juan Marinello, pues si bien en su actitud politica,
social, aparecen como antagénicos, en el terreno estético, creador,
ambos siguieron un mismo camino. Acierta sin duda el autor cuan-
do sostiene que, en lo artistico, Marti es el verdadero iniciador del
modernismo (p. 61).

En el tercer ensayo (“Acotaciones a El poema en prosa en Es-
pafia”) evidencia el autor la importancia que los escritores moder-
nistas americanos tuvieron en el nacimiento y desarrollo de la prosa
artistica contemporanea,® influencia que Diaz-Plaja, tal vez por co-
nocimiento imperfecto, no ha sabido valorar en toda su magnitud.
A este respecto, es indispensable recordar el primordial papel que
debid desempefiar Marti entre los jovenes proswtas americanos des—
de que, ya en 1881, empezd a publicar —anénimamente— sus cré-
nicas y comentarios periodisticos en La Opinién Nacional de Cara-
cas (reunidos en el volumen Seccidn constante por Pedio Grases, en
1955). Y en esos escritos se aprecia claramente el afin martiano por
utilizar una prosa renovada, colorida, armoniosa; modemna y artisti-
ca, en Iesumen.

J. M. Lore Bravcs

Eraaino Asrev Gonrz, Didlogo del buen decir y otros ensayos. San
Salvador, Editorial Universitaria, [1960]; 203 pp.

Abreu Gémez estd nuevamente en una gran época de produc-
cién literaria, en la que, como antafio, sabe hermanar sin tropiezos
la creacién y la critica. Sin contar con la edicién mexicana de sus
memorias, en vias de desenvolverse més aiin, nos llegan varias edi-
ciones centroamericanas, testimonio de su accién cultural en esas

2 Aqui, de nueve, una impiecision expresiva que creo mnecesario rectificar
aunque asi lo afirma también Diaz-Plaja (p. 68), no me parece exacto soste-
ner que la prosa artistica entre en la lengua espafiola a través del modernismo.
La prosa poemdtica o artistica moderng, si; es evidente. Mas no por primera
vez; cada época, cada escuela, tienc su propio concepto de la belleza en el
estilo, Y cada época, cada escuela, procura el cultivo artistico de la prosa, de
averdo con sus ideales y con sus recursos. (No hay un intento deliberado
de prosa artistica en la novela sentimental del siglo xv? jQué mayor riqueza
expresiva que la de La Celestina? —Pues asi en otras muchas épocas. No es
posible salirse del marco histérico particnlar de cada siglo.
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tierras. Ademas de La conjure de Xinum (1958), que lleva un prd-
logo de Miguel Angel Asturias, lleno de reconocimientos, y de una
nueva edicién del magistral Canek (1960), por lo que se refiere al
aspecto critico, Abreu Gémez publicé primero el Didlogo del buen
decir (1960) y ahora lo acompafia de otro didlogo y de otros ensa-
yos en el volumen que comentamos.

Desusado en los medios intelectuales de la América hispanica
el acopio de conocimientos lingiiisticos, estéticos y literarios que
Abreu Gémez expone aqui con estilo igualmente sencille y seguro.
No podia ser menos en un autor que encabeza su libro con ese “Diz-
logo del buen decir”, zumo de doctrinas cldsicas y de la experiencia
personal. '

No podemos entrar en detalles y, por lo demds, no se intenta
aqui una valoracién que llevaria muchas paginas. Abreu Goémez,
fiel a su idea del estilo, en el “Didlogo” citado y en el “Didlogo de
Don Quijote”, que va en seguida, consigue tonos diferentes, de acuer-
do con la materia que se dialoga. A muchos llamari la atencién el
énfasis relativo del primero, si se le compara con la absoluta llane-
za del segundo, alcanzada a pesar del rico material critico cervanti-
no que acarrea. L] caso es que la concepcién del Quijote que ahi
se expone es tan viva, tan entraiiada en el espiritu del autor, que
escasamente podria dejar lugar al cervantismo al uso.

Caso distinto es el del ensayo sobre la “Evolucién de la prosa
castellana”; sin prescindir de la informacién necesaria y del estilo
adecuado y singular, Abreu Gémez da una leccidn de apurada pe-
dagogia, en la que no faltan formulaciones cercanas a la ética como
la del final: “La lengua admite ser nuestro espejo; pero no se aviene
a ser nuestro cémplice.” Buen material para otro didlogo o ensa-
yo, como Abreu Gémez sabe hacerlos.

La critica literaria mexicana deberd tener muy en cuenta los tres
ensayos siguientes: “Sor Juan: Unas Obras completas y una vida
incompleta”, “Justo Sierra” y “Martin Luis Guzmdn”. El primero
rectifica algunos extremos de los prélogos de Alfonso Méndez Plan-
carte y de Alberto G. Salceda a la edicién del Fondo de Cultura
Econémica de la poetisa; el segundo es una semblanza de Justo
Sierra, de trazo firme, abarcadora y justiciera; y “Martin Luis Guz-
min”, el ensayo final, estudia la vida y la obra del gran prosista,
del politico y revolucionario. A cada uno lo suyo, segin el lema de
Abren Gémez, adecuacién de materia y estilo. El de sor Juana echa
mano de la erudicién proporcionada por las mismas Obras comple-
tas que comenta y rectifica; el de Justo Sierra persigue una secuen-
cia biogrifica sin abandonar ningln aspecto de la vida intelectual
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del personaje; el de Martin Luis Guzmin se ocupa mas del andli-
sis de la obra, sin descuido de la persona. En todos los ensayos y
didlogos, como pocas veces, el estilo es el hombre.

Erwesto Mejia Sivcrez

Ruaneédn XAy, Comentario. Universidad Veracruzana, Xalapa, 1960;
93 pp. (Cuadernos de la Facultad de Filosofia y Letras, 6).

Ramdn Xirau, cuya bibliografia es ya muy considerable, afiade
a ésta un nuevo titulo intencionadamente modesto. Comentario
es un libro que recoge “ensayos brevisimos”, segdn las palabras del
autor, que tratan materias diversas: Comedia, critica, filosofia, his-
toria, letras, mdquinas, pldstica, poesia,

Estos “ensayos brevisimos” a veces no tienen mds extensién
que la de un aforismo o una sentencia, y sélo excepcionalmente pa-
san de una pagina. Con ellos se contintia entre nosotros Ja tradicién
de un género que cuitivaron, entre otres, Antonio Machado y Al-
fonso Reyes, de quienes se declara deudor Ramén Xirau; género que
éste considera muy a propdsito para poder “decir exactamente lo
que pienso acerca de diversos temas”, sin que “esta libertad excluya
siempre el rigor”.

Tiene este tipo-de libros, cuyo paradigma es Juan de Mairena, el
gran atractivo de su intencién confesional, no de indole biogrifica,
sino por cuanto a ideas y gustos del autor se refiere. En otras pala-
bras: Xirau, como Machado y Reyes, ha sentido por un momento
la necesidad de desembarazarse de formas literarias mds complejas,
para acercarse fisicamente al lector —valga la expresién— y hablar
con él informalmente, con espontaneidad y ligereza, como buscando
una réplica inmediata, una conversacién improvisada, sobre asuntos
que, paradéjicamente, se han venido elaborando muy despacio, dia
tras dia, en su inteligencia y en su sensibilidad. Se presiente en las
paginas de este libro el horror de Xirau a que dicha elaboracién de
ideas y gustos a los que entrega su vida en soledad, pueda sigilosa-
mente abrir una distancia inmensa entre esa soledad suya y la de
los demds hombres; y por eso recurre a una forma de comunicacidn
tan cordial. _

Ese es, creo yo, el principal valor de este libro y del género en-
tero al que ha venido a enriquecer: que a través de la luz de un
pensamiento y una sensibilidad admirables, logramos ver al hom-



