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del sentido de la poesta, y en las que se le distingue, por razones de
afinidad sin duda, mds enterado de lo catalan que de lo extreme-
fio, pues cambia el primer apellido de Gabriel y Galdn —a menos
que se trate de un eror tipografico inadvertido. En ellas se ve
cémo el poeta, fiel al Werther, establece el concepto de pureza,
después de percibir el de poesia, y recibe un influjo que serd para
él definitivo: el de Novalis, al realizar la traduccion de Enrique de
Ofterdingen.

Los homenajes a Rosellé-Porcel y a Domenchina —que, con el
estudio sobre Maragall, constltuyen las Unicas paginas inéditas has-
ta ahora— responden al propésito de recordar sucintamente a esos
dos poetas, en actitudes definitivas: la ironia, la angustia, ante la
ausencia irreparable.

_ Frawcisco MoNTERDE
Facultad de Filosofia y Letras

ManveL Pepro Gonzirrz, Notas en torno dal modernismo. Méxi-
co, UNAM, 1958; 117 pp. (Ediciones Filosofia y Letras, 27).

Se retinen en este tomito cuatro ensayos breves, escritos en dis-
tintas ocasiones, todos los cuales tienden a “puntualizar ciertos as-
pectos de aquel movimiento [el modernismo] y a dilucidar las re-
laciones de causalidad que con él enlazan a Marti” (p. 6). Volu-
men, pues, misceldneo en cierto modo, pero enteramente uniforme
y bien trabado.

Tl titulo del primero de estos cuatro ensayos podria hacerse ex-
tensivo a todo el libro: “Defensa y razén del modernismo.” El au-
tor, autoridad indiscutible en este movimiento estético que carac-
teriza a las letras hispanoamericanas, rectifica algunas de las afic
maciones mds generalizadas que giran en torno a la poesfa moder-
nista. Muestra cudn grande es la injusticia que se comete al juzgar
la actividad modernista desde fuera de su propia época, de su cir-
cunstancia histérica, y al reprocharsele que no se haya hecho eco
de preocupaciones politicas o sociales vigentes hoy, pero insospecha-
das a fines del xx. Por otro lado —nos dice— es necesario reducir
el tan cacareado afrancesamiento de la escuela a su debida propor-
cién; hay que tener en cuenta, ante todo, que la influencia france-
sa no responde a “mero afdn novelero” ni a falta de originalidad,
sino que es consecuencia légica de la extraordinaria capacidad crea-
dora de los escritores franceses de aquel medio siglo; ademas es
preciso considerar que muchos de los mds significados modemistas
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(Marti, Silva, Valencia, Diaz Mirén, Chocano, Rodé, ete.) “no fue-
ron afrancesados, aunque todos se beneficiaron de sus lecturas fran-
cesas” (p. 25), como podian beneficiarse de otras muy diversas lec-
turas, inclusive espafiolas; y, por dltimo, hay que admitir que el mo-
dernismo no se estancé en la etapa preciosista y afrancesada, que
en Darlo va de Azul a Prosas profands, sino que siguié en desarro-
llo, ganando en personalidad e independencia.

Tiene mucha razén el autor cuando sale al paso de una de las
falsedades mds universalmente aceptadas: la de supouner que los es-
critores americanos volvieron sus ojos a Europa por la {nica y sen-
cilla razén de que Espafia estaba completamente agotada, y no pre-
sentaba ninglin interés artistico para ellos. La realidad literaria
muestra cast lo contrario: entre 1880 y 1900 escriben en la Peninsula
“figuras muy superiores todas a nada de lo que nos habia dado
durante la primera mitad del siglo, cuando su influencia en Amé-
rica fue extensisima y honda” (p. 29). ;Cémo podiiamos considerar
estériles a escritores de la talla de Galdébs, Valera, Clarin, Bécquer,
Blasco Ibdsiez, Maragall o la Pardo Bazin? Cierto que Espafia mar-
chaba con algin —con bastante— retraso, pero ello con relacion a
otras literaturas europeas, no en relacién consigo misma. “Los alti-
mos treinta afios del siglo, lejos de representar un mengua literaria
para Espafia, constituyen una enorme superacién y hasta asomos
de renovacién dentro del proceso cultural de la madre patria en el
siglo pasado” {p. 30). Una scla discrepancia a este respecto: me
resulta muy dificil —por no decir imposible— encasillar a Menén-
dez y Pelayo entre los “aliados y colaboradores del oscurantismo
certil y fandtico del clericalismo” (p. 31), contra los que pugnaban
los escritores liberales del momento. Creo que esa frase debe ser
fruto de un apasionamiento momentdneo, no consecuencia de un
valoracion serena y objetiva del santanderino. '

Para juzgar al modernismo en su debido valor no hay que con-
fundirlo, por pereza intelectual, con el rubendarismo que el propio
Darlo execré como manifestacién degenerada, ilicita y nociva (p. 42).
Tl movimiento modernista fue haciéndose cada vez mds profundo
¢ intelectual, fue rabusteciendo mds y mds su contenido, sin dejar
por ello de cultivar y embellecer la formal Y tode esto, sin rup-

1 Acaso sea excesivo afiumar, como hace el autor; que “nunca antes se habia
dado en espafiol una poesia tan saturada de pensamiento filoséfico 'y de preocu-
paciones trascendentes como la que ahora escriben los mds genuinos represen-
tantes del movimiento” (p. 44). En bastantes etapas de la literatura espa-
fiola pueden descubrirse poemas de hondo contenido, de profundo pensamien-
go, quizd mucho més trascendentes que los escritos por la mayoria de los mo-
‘dernistas.
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tura, sin destruccién de su propia esencia: los Cantos de vida y es-
peranza no se oponen, no son antagdnicos a las Prosas profanas; som,
eso si, su complemento, quizd su superacién (p. 15). De igual ma-
nera, no se debe considerar que Marti sea opuesto a Rubén Dario,
como ha hecho Juan Marinello, pues si bien en su actitud politica,
social, aparecen como antagénicos, en el terreno estético, creador,
ambos siguieron un mismo camino. Acierta sin duda el autor cuan-
do sostiene que, en lo artistico, Marti es el verdadero iniciador del
modernismo (p. 61).

En el tercer ensayo (“Acotaciones a El poema en prosa en Es-
pafia”) evidencia el autor la importancia que los escritores moder-
nistas americanos tuvieron en el nacimiento y desarrollo de la prosa
artistica contemporanea,® influencia que Diaz-Plaja, tal vez por co-
nocimiento imperfecto, no ha sabido valorar en toda su magnitud.
A este respecto, es indispensable recordar el primordial papel que
debid desempefiar Marti entre los jovenes proswtas americanos des—
de que, ya en 1881, empezd a publicar —anénimamente— sus cré-
nicas y comentarios periodisticos en La Opinién Nacional de Cara-
cas (reunidos en el volumen Seccidn constante por Pedio Grases, en
1955). Y en esos escritos se aprecia claramente el afin martiano por
utilizar una prosa renovada, colorida, armoniosa; modemna y artisti-
ca, en Iesumen.

J. M. Lore Bravcs

Eraaino Asrev Gonrz, Didlogo del buen decir y otros ensayos. San
Salvador, Editorial Universitaria, [1960]; 203 pp.

Abreu Gémez estd nuevamente en una gran época de produc-
cién literaria, en la que, como antafio, sabe hermanar sin tropiezos
la creacién y la critica. Sin contar con la edicién mexicana de sus
memorias, en vias de desenvolverse més aiin, nos llegan varias edi-
ciones centroamericanas, testimonio de su accién cultural en esas

2 Aqui, de nueve, una impiecision expresiva que creo mnecesario rectificar
aunque asi lo afirma también Diaz-Plaja (p. 68), no me parece exacto soste-
ner que la prosa artistica entre en la lengua espafiola a través del modernismo.
La prosa poemdtica o artistica moderng, si; es evidente. Mas no por primera
vez; cada época, cada escuela, tienc su propio concepto de la belleza en el
estilo, Y cada época, cada escuela, procura el cultivo artistico de la prosa, de
averdo con sus ideales y con sus recursos. (No hay un intento deliberado
de prosa artistica en la novela sentimental del siglo xv? jQué mayor riqueza
expresiva que la de La Celestina? —Pues asi en otras muchas épocas. No es
posible salirse del marco histérico particnlar de cada siglo.



