EL PARALELISMO EN LA LIRICA POPULAR
MEXICANA

Una de las caracteristicas mas notables de toda poesia pri-
mitiva y tradicional es el paralelismo. Por su origen, el parale-
lismo debe de haberse ligado estrechamente con el mundo de
la magia, asi como con los de la musica y la danza. Combina
elementos duales y de emparejamiento, al mismo tiempo que
de variedad y de espontaneidad. Su técnica consiste en subrayar
un sentimiento, una cualidad o una situacién determinada por
medio de la repeticién del concepto, pero variando el vocabu-
lario (cambio de la palabra “rimante” o de todo un verso, por
ejemplo).

Pues en esta tierra Pues que en esta tierra
no tengo a nadie, no tengo amor,

aires de la mia aires de la mia

veni a llevarme. llevdme al albor.

(Alonso y Blecua, Antol., ndm. 222).2

En el caso anterior, tomado de la lirica popular espafiola
del siglo xv1, se ve claramente la estructura del-sistema para-
lelistico, o sea, por un lado, la limitacidn de.la forma poética
(aqui se trata de la repeticion textual de los versos impares
—salvo el que del primer verso de la segunda estrofa— y de la
variacién de los versos pares) y, por el otro, Ja posibilidad de
nuevos aspectos de creacién por medio de la bisqueda sinoni-
mica. De este modo, el paralelismo puede combinar. una es-
tructura rigida con una libertad verbal, semdntica o concep-
tual, segin que el matiz estilistico -acentie el cambio de la
palabra, o el cambio de su significado o idea. Se dirfa que el
paralelismo es como una llave maestra que abriese y cerrase
recursos de la imaginacion. Pero de esta forma, aparentemen-
te contradictoria, estatica y dindmica a la vez, nace la poesia.

1 Las abreviaturas empleadas se explican en la bibliografia reunida al final
del articulo,
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El sistema paralelistico se basa en dos hechos complemen-
tarios y antitéticos: la repeticién y la variacién. He aqui cua-
tro ejemplos, de distinto contenido, tomados de la lirica popu-
lar mexicana. {Pongo frente a frente las estrofas paralelas):

El carretero se va, IZ] carretero se va,

ya se va pa’ la Sauceda; - ya se va pa’ Los Esteros;
el carretero no va, ; ¢l carretero no va,

se le ha quebrado una rueda. porque le faltan los cueros.

(“El carretero”, Santana, 1, pp. 116-118)

Al lado, al lado, al ladito, Al lado, al lado, al ladito,
por la orillita del mar, . por la orillita del mar,
scudndo vendrd el pescadito jeudndo vendrd el pescadito
que nos enseii a sofiar? que nos ensefié a olvidar?

(“Maria del Carmen”, chilena; tradicién oral).

Voy a casar mi pollita Voy a casar mi pollita

con un galle de la bola, con un gallo de Durango,
para que nazcan los pollos para que nazcan los pollos
con un copete en la cola. templados para el fandango.

(“La gallina”, Mendoza, Copla, p. 197)

Tierra linda, tierra hermosa, Tierra linda, tierra hermosa,
tierra de mi ensofiacién, tierra que yo siempre piso,
donde se baila y se canta donde se encuentra ese puerto
la chilena con el son. - y ese puerto de Minizo.

(“Chilena”, MN.A. 2053, rollo 33, c. 2, pte. 3)

Como complemento de los ejemplos mexicanos, agrego algu-
nos mds, entresacados de las literaturas mas antiguas (ya en
la Biblia) y de los mds remotos paises: 2

Alabad al Dios de los dioses, Alabad al Sefior de los sefiores,
porque para siempre es su miseri- porque para siempre es su miseri-
[cordia. [cordia.

(Salmo 136, 2-3)

2 Con el fin de hacer resaltar la técnica del paralelismo, he dividido en ren-

glones (no en versos) la traduccién espafiola en prosa, cuando se trata de otras
lenguas.
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Celebrad a Jehovd con arpa.

En la puerta Occidental de la ciu-.

[dad,
rien jovencitas ondulantes y leves
como nubes de primavera.
Desdefio sus encantos,
pues con su traje blanco
y su velo espeso, '

mi amiga es mds graciosd.

De amanllas relucientes flores |
estd cefiido mi eorazén.

Y, del folklore ibérico, los siguientes casos:

Ay amich, mon dolg amich,
somiat vos he esta nit,
somiat vos he esta nit

que os tenia en mon lit.

Minno amor tan garrido,
firid-s vuestro marido.

Meu naranjedo florido
el fruto no V'es venido.

Aunque sea muchacha
hermosa y linda,

ella puede ser

poco hacendosd.
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Cantadle con salterio y decacordio.
(Salmo 33, 2)

En la puerta Occidental de la ciu-
[dad,

sueflan jovencitas deslumbrantes y
[lindas

como flores primaverales.

Desdefio sus perfumes,

pues con. su traje blanco

y su velo espeso,

mi amiga es mis fragante.

(La flauta de jade, p.
De amarillas brillantes flores -
estd cefiido mi atabal.

(Po.es.' indig., p.

Ay amat, mon dolg amat,
dmadt yos he somiat,
amat vos he somiat,
que os tenia en mon brag.

(Romeu, Paral.-, p-

Minno amor tan logcano,
firié-s vuestro velado.

(Romeu, Cosante, p. 3
Meu naranjedo granado T
el su fruto no Ves Ilegado.

(Romeu, Cosante, p.. 3
Aunque sea muchachd™ -
morena y flaca,

ella puede ser
‘laboriosa en el cam{;o

(Folk. alay., p. 141; trad. del vasco)
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Es dificil de precisar el momento de aparicién del fenéme-
no del paralelismo en la lirica espafiola. Los primeros textos
con que se cuenta son los que abarcan el periodo de predomi-
nio de dicha técnica en la poesia gallego-portuguesa, entre
1200 y 1350, mientras que en la poesia castellana los textos son
posteriores a esta feclm Esto ha dado lugar a suponer que las

“canciones de amigo” gallego-portuguesas originaron el flore-
cimiento del paralelismo en la lirica peninsular, y a relegar a
segundo orden, como fendmeno tardio e imitador, su aparicién
en la castellana. Esta teoria ha sido apoyada, entre otros, por
José Romeu Figneras,® quien sustenta como argumentos los si-
guientes: el cultivo del gallego y de formas liricas gallegas por
los poetas castellanos; el uso de la cantiga con encadenamiento
y leixapren (estribillo); la semejanza de temas, versificacién y
vocabulario. Pero estos tres argumentos han sido rebatidos por
Eugenio Asensio, cuya tesis es, a mi juicio, mas aceptable. Las
conclusiones a las que llega difieren de las anteriores: “El pa-
ralelismo no combinado con leixapren estd en los siglos xmr y
xrv tan difundido por el occidente de Europa, que debemos
admitir ‘como  postulado de sentido comin su existencia en
Castilla. Por los aledafios de 1500 se danzaba en Castilla al
son de cantares paralelisticos: estos cantares, junto a influjos
limitados de la cantiga de amigo, exhiben una versificacidén, un
estilo y una temdtica acusadamente originales. El paralelismo
elemental —raiz o simplificacion, principio o término del culto
y refinado— vive en el folklore peninsuldr- de lengua castella-
na, no ya como simple herencia, sino como recurso artistico
capaz de $ervir para nuevas creaciones.” * Este dltimo aspecto
de la vitalidad del paralelismo como fenémeno universal y per-
sistente es el de mayor interés para su estudio dentro de la li-
rica popular de México..

- Bl paralelismo es uno de los procedlmlento-; es‘tﬂlstlcos que
més abunda en la lirica popular mexicana, lo mismo que en el
resto de la. lirica hispanica actual. De las ciento cuarenta can-
ciones recogidas -dentro del folklore mexicano para este estu-

3 Cfr. sus dos articulos, bisicos a este respecto, citados en la bibliografia.
4 Cfr. Eugenio Ascnsw Poética y redlidad en el cancionero peninsular de la
Edad Media. Bibl, Roménica Hispinica; Ed, Gredos, Madrid, 1957; p. 186.
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dio, analizaré, principalmente, los esquemas formales que han
aparecido, y haré referencia a su desarrollo en el resto de la li-
rica popular hispinica.® He dividido el estudio del paralelismo
en dos partes: 1. Paralelismo interestrofico, es decir, €l que
ocurre en dos estrofas o mds, correlacionadas y con un signi-
ficado semejante; y II. Paralelismo intraestrdfico, el que tiene
lugar dentro de la estructura de una sola estrofa, sin relacio-
narse con Jas restantes.

Empleo la palabra varigcidén para indicar que, dentro de
un verso, iinicamente varian uno, dos o tres vocablos; y cambio
cuando un verso es totalmente distinto al correlativo de la es-
trofa siguiente. -

I. PARALELISMO INTERESTROFICO

Es el més abundante y caracteristico; se desenvuelve, espe-
cialmente, en cuartetas, aunque puede aparecer también en
otras formas estréficas. Los esquemas formales preferidos son
los siguientes: '

A. Cuartetas.

1) Repeticién textual de los versos impares en dos o mds estro-
fas seguidas, y variacién de la dltima o Gltimas palabras “ri-
mantes” de los versos pares. Este tipo de pamle]ismo se en-
cuentra en la lirica hispanica casi desde sus comienzos, y fue
uno de los més populares:

Rodrigo Martinez, - Rodrigo Martinez,
atdn garrido, atdn lozano,
los tus ansarinos . los tus ansarinos

liévalos el rio. , liévalos el vado, _
' (Alonso y Blecua, Antol.,, nim. 51)

§ Las canciones que cito estin tomadas de fuentes diversas: libros, revistas,
cancioneros, discos, tradicién oral: ‘Gracias a la gentileza de la Sra. Concepeién
Murillo de Ddvalos ha podido ser consultado el material riquisimo que posee
el Instituto Nacional de Antropologfa e Historia en cintas magnéticas.
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Otro ejemplo de la lirica popular tradicional, conservado por
los judios de Marruecos:

Fuérame a bafiar A
a orillas del rio;

alli encontré, madre,

a mi lindo amigo.

TFuérame a bafiar
a orilla del claro;
alli encontré, madre,
a mi lindo amado

(Cantos de boda, p. 21)

Este es el esquema més caracteristico del paralelismo y, por lo
tanto, el mds frecuente en la lirica popular mexicana e hispano-
americana. La técnica es sencilla, pero no carece de ingenio

y de soltura. He aqui algunos ejemplos:

En una mesa te puse

un plato con tres anonas;
con otros habris jugado,

pero conmigo te amonds.

IEn una mesa te puse

un plato con tres sandias;
con otros habrds jugado,
pero conmigo te espinas.

(“Adiés, Cuernavacd”, Santana, 1, p. 155).8

Ahora acabo de llegar del Agualulco

de bailar este jarabe tapatio

como dicen que lo cantan y lo bai-
lan

. las muchachas bailadoras del Ba-

[jio.

1 Por andar de borracho
perdi yo ’mi sombrero,
y €50 mas merezco
por andar de mitotero,

Ahora acabo de llegar del Agualulco
de bailar este jarabe moreliano

como dicen que lo cantan y lo bai-

[lan

las muchachas bailadoras de los

[Llanos.

(“El Agualuleo”, Disco Musart)

2 Por andar de borracho
perdi yo mi frazada,
y €50 mas merezeo
por andar en la pasada.

6 Con un esquema ligeramente diferente he recogido una variante de esta

cancién:

T en una mesa te puse

un platén con cuatro elotes,
no te lo digo de veras,
nomds porque te alborotes.

Y en una mesa te puse

un platén con cuatro berengenas,
no te lo digo de veras

como modo de arguenenas.

(“Chlimbele”, Santana, 111, p. 189)

Y un ejemplo colombiano, aunque sin paralelismo: “En una mesa te puse/un -
ramillete de jlores;/Maria, no sids ingrata,/regélame tus amores” (Cantas de

Tenza, 1, p. 215).
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3 Por andar de borracho 4 Por andar de borracho
perdi yo mi chamarra, perdf mis pantalones,
Y €50 mAs Imerezco y €s0 mis merezco
por andar en la coleada. por andar en vacilones.

5 Por andar de borracho
perdi yo mis zapatos,
Y €so mas merezco
por andar en malos pasos.

(“Del borracho impertinente”, Mendoza, R. y C., p. 548)

Este ejemplo es un caso excepcional de paralelismo desarrolla-
do en cinco estrofas. Tal vez, por el tema —Ila insistencia del
borracho en aquello que le preocupa—, se hace necesaria esta
extralimitacién estréfica, cuando lo frecuente es que el para-
lelismo se valga de dos estrofas para lograr la frescura de la va-
riacién sin caer en la fatiga: '

¢Por qué rechinas, carreta? ;Por qué rechinas, carreta?
Jporque te falta tu untura? sporque te falta tu aceite?
Asi rechina mi chata Asi rechina mi chata
cuando le da calentura. cuando foma su aguardiente.

(“La carreta”, Santana, 11, pp. 133-134)

Amada Margarita, Amada Margarita,
la mujer de Nicolds, la mujer de don Simdn,
que se come los tamales que se come los tamales
de carne de dleatraz. de camne de ratén.

(Tradici6n oral)

Un ejemplo del folklore asturiano actual:

Vengo de moler, morena, ’ Vengo de moler, morena,
de los molinos de arriba; de los molinos de abajo;
cortexé a la molinera, cortexé a la molinera,

no me cobrd la magquila, no me cobrd su trabajo.

: (Canc. ast., p. 105)
Una cancidén madrilefia dice: |

Que no te peines Que no te peines
a lo torero; - a lo chulapo;

que no te peines, que no te peines,
que no te quiero. 2 que no eres guapo.

(Canc. madr., 11, p. 108)
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Y, finalmente, varios ejemplos de los cancioneros hispanoame-
ricanos:

Zopilote se paseaba Zopilote se paseaba L
de su casa a una esquina. de su casa a un balcén.

jComo si nunca han visto jComo si nunca han visto

zopilote con leontinal zopilote con bastdn!

(Rom. nic., p. 106)

Yo tengo una pava echada Yo tengo una pava echada
en seis huevos ‘e jicoted, en seis huevos de caimdn,
si esa pava no me saca si esa pava no me saca

me sacard Dorotea. me sacard don Damidn.

(Folk, Sto. Dom., p. 184)

1 Angelito que te vais 2 Angelito que te vais !
con una cruz en la mano, con una cruz en la frente,
en el Cielo y en la Gloria en el Cielo y en la Gloria
rogaris por tus hermanos. rogaris por tus parientes.

3 Angelito que te vais ; I
con una gote de vino, ‘
en el Cielo y en la Cloria
rogaris por tus padrinos.

(Canc. cuy., p. 179)7

Como una simple variante de este primer esquema parale-
listico puede considerarse el siguiente: repeticién textual del
primer verso, y variacién de la palabra o palabras finales de los
versos segundo, tercero y cuarto:

Y si el amo te pregunta Y si el amo te pregunta
por el machito rahédn, por el machito tordillo,

le diras que en San Felipe le dirds que en Guandjuato
se murié de sarampién. se murié de tabardillo.

(“Arre, mula”, Santana, ur, p. 187)

7 En la provinciz de Tucumidn hay la siguiente variante:

Angelito de mi vida ' Angelito de mi vida,
Hordis tres gotus de sangre, llevdis un ramo en la mano,
en el Cielo y en la Gloria en el Cielo y en la Gloria
rogaris por padre y madre. rogaris por tus hermanos.

(Cane. Tuc., m, p. 297)
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(Dénde vas, Canelo, - ;Dénde vas, Canelo,
tan de madrugada? - tan de mafianita?
—A comprar lechugas, Canelo, —A comprar dos cirios, Canelo,
para mi ensalada. para Muargarita.

(““Coplas del Canelo”, Campos, Folk. mis., p. 125)8

Del folklore hispanico he seleccionado los siguientes ejemplos:

jAy! qué mafana de Pascua, jAy!l qué mafiana de Pascua,
Pascua de Resurreceidn; Pascua de grande alegria;
todas las aves del campo todas las flores del campo
adoraban al Serior. adoraban a Maria,

(Sp. and Port., niim. 144)

Me gusta ver a los negros Me gusta ver a los negros
cuando suben a caballo, cuando suben a enamorar,
les relumbran los ofitos les relumbra la frente
como pepas de zapallo, como piedra ’e tulaniar.

(Cane. cuy., p. 143)

En el ejemplo siguiente varfa también el final del primer verso :

El amor de los muchachos El amor del hombre joven
es como el ladrillo molio, es como las.abejas,

se ponen a enamorar todas las flores le gustan
con los bolsillos vacios. por un ratito y las dejan.

(Cane. chil., p. 176)

2) Repeticién textual de los versos impares, variacién de la pa-
labra o palabras finales del segundo, y cambio del cuarto. En
cuanto a la frecuencia, este esquema aparece en segundo lugar
dentro de la lirica popular mexicana. He aqui algunos ejemplos:

Sefiora, su periquito : " Seiiora, su periquito.
me gusta por colorado, © me gusta por amarillo,
ahi verd si me lo vende ahi verd si me lo vende
o me lo da regalado. delante de su marido.

(“El perico”, Santana, 11, p. 104)

§ La primera estrofa de esta cancién se repite idéntica en otra cubana:
“sDénde vas, Canelo,/tan de madrugada?/—A comprar lechugas, Canelo,/para
mi ensalada” (Jijena Sinchez, Poesta popular y tradiciondl, p. 74; tomado del
Archivo del folklore cubano, vol. 1v, 4, La Habana, oct-dic,, 1929),
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El cuervo en una ladera El cuervo en una ladera
llora su infelicidad, llora sin comparacion,
porque la cuerva no quiso porque la cuerva no quiso
quererlo de caridad. vestirlo de pantaldn.

(“El cuervo”, Santana, 11, p. 104)

Cuando vayas al fandango Cuando vayas al fandango
ponte tus naguas rebonas ponte tus naguas azules
pa’ que salgas a bailar pa’ que salgas a bailar

al son de las copetonas sdbado, domingo y lunes.

(“Las copetonas”, Disco RCA Victor)

Becerrero, becerrero, Becerrero, becerrero,

de la hacienda de Tequilg, de la hacienda del Ranchito,
le dirds a la ranchera le dirds a la ranchera

que me guarde mantequilla. que si tiene queso chiquito.

(“El becerrero”, Mendoza, Copla, pp. 198-199)°

Los toros son los que braman Los toros son los que braman
debajo de los ocotes; debajo de los nopales;

los amos son los que maman y los amos los que gozan
nuestra cosecha de elotes. . el oro de los trigales.

(“Agarra el oro”, Campos, Folk. lit., p. 461)

Algunos ejemplos de la lirica popular espafiola e hispanoame-
ricana, pertenecientes al mismo esquema formal, son los si-
guientes:

Lleva la molinera Lleva la molinera
ricos yestidos, - Ticos zapatos,

y el pobre molinero y el pobre molinero
sin calzoncillos. andd descalzo.

(Sp. and Port., ném. 275)

Mafiana por la maifiana Mafiana por la mafiana

se mueren todas las viejus, se mueren, todas las mozas,
y las llevan a enterrar y las llevan'a enterrar

al corral de las ovejas. entre clayeles y rosas.

(Rom. del Plata, p. 210)

9 En esta misma cancién una de las estrofas guarda mis semejanza con la
que le precede y varia levemente el esquema predominante; en este caso los
versos impares se repiten textualmente y los pares cambian la palabra rimante:
“Becerrero, becerrero,/de la hacienda el Cabezén,/le dirds a la ranchera/que si
tiene requesdn’.
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Antes, cuando te queria,
te daba pafiuelo de hilo;
ahora que no te quiero
por la senda va el camino.

Si querés cantar conmigo

has de saber y saber,

porque yu aprendi-a cantar -
tres dias antes de nacer.

Dos palomitas blancas
sentaditas en un higuero,
la una le dice a la otra:

—No hay amor como el primero.

sQué pajarillo es aquel

que canta en aquella forre?
Anda, dile que no cante,
que hasta la barranca se oye.

Bojuco de abraza-palo,
abrizame a mi nomd.

que téo lo bonito es bueno
aunque no sirva pa’ na.

10 Algunas estrofas con variantes son

Ese péjaro que canta

arriba en la mata e lima,
madre, mindelo a callar,
que el corazén me lastima.
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Antes cuando te queria,
te peinabas a menudo;
ahora que no te quiero
te has yuelto casi lanudo,

(Cane. Tuc., 11, p. 455)

Si querés cantar conmigo
has de saber de memoria
porque yu aprendi a cantar
con un dngel de la gloria.

(Cantas de Tenza, 1, p. 5)

b
Dos palomitas blancas
sentaditas en un guarumo,
la una le dice a la otra:
—A ese tonto lo desplumo.

(Rom. nic., p. 114)

(Qué pajarillo es aquel
que canta en aquella lima?
Anda, dile que no cante,
que el corazén me lastima.

(Canc. mex., p. 276)10

Bojuco de abraza-palo,
abrazame el corazén,

que 6o lo bonito es bueno
en ddndole condicidn.

(Folk. Sto. Dom., p. 97)

las siguientes:

Ese péjaro que canta

arriba e la mata e rosa,
madre, mandelo a callar,
que el corazén me destroza.

(Folk. Sto. Dom., p. 95)

Otra-s variantes, aunque sin paralelismo: ;Oué pijaro es aquel/que canta en Ia
verde oliva?/Corre y dile que se calle,/que su cante me lastima./(Disco West-
minster) —And4 dile al pajarillo/que cante sobre la ruda,/anda dile que no can-

te,/que mi mal no Hene cura.
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3) Repeticién textual de los versos primero y tercero, y cambio
de los versos segundo y cuarto. Este esquema es muy poco fre-
cuente en el campo de la lirica popular hispanica. Algunos ejem-
plos del folklore mexicano son los siguientes:

Aunque tu padre me diera Aunque tu padre me diera
los bueyes y la carreta las mulas y el carretén
no me casara contigo, no me casara contigo
zancas de borrega priela, zancas de burro pelén.

(“Aunque tu padre”, Folk. Zac., p. 512)%1

Ya se va Ja rama Ya se va la rama

muy agradecida, con punte de alambre,

porque en esta casa porque en csta casa

fue bien recibida. estdn muertos de hambre.
(Tradicién oral)

El tarachi es como €l ledn, El tarachi es como el ledn,

sube la ceca y la mecaq, anda fpor las sabanias,

y en su casa no le falta y €n su casa no le falta

la carnita ni la manteca. el queso y la mantequia.

(“Del tarachi”, Mendoza, R. y C., p. 528)

Este esquema paralelistico es tan poco frecuente que, en los can-
cioneros de Hispanoamérica revisados, no ha aparecido un solo
caso, y, entre los peninsulares, unicamente he encontrado un
eiemplo con una variacion en el primer verso:

Toda la sierra he venido Toda la noche he venido
rodando como un tocdn, atravesando pinares,

s6lo por venirte a ver, s6lo por venirte a ver,
prenda de mi corazdn. * rosita de los rosales.

(Cane. madr., 11, p. 105)

4) Con una frecuencia minima ha aparecido el siguiente esque-
ma formal: repeticién textual de los versos pares y variacién de

11 Estrofas con variantes en la lirica hispanoamericana: “Masque tu padre
me diera/la mula y el carretén,/no me casara contigo/por tu mala condicién”
(Cantas de Tenza, 11, p. 110).—~"“Aunque tu padre t'esconda/en un castillo de
bmnci,) yo tengo que hablar contigo/entre Jas diez y las once” (Folk. Sto. Dom.,
p- 134).
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los impares, o bien, cambio del tercer verso.

Flor de Chiapas, tierra hermosa, Flor de Chiapas, tierra linda,
donde todas las mujeres donde todas las mujeres

son alegres y bonitas son valientes y bonitas

y buenas pa’ los quereres. y buenas pa’ los quereres.

(“Los chiapanecos”, M.N.A. 2277, rollo 7, pte. 4)

Yo tenia un clavel morado Yo tenia una hermosa rosa
que en mi jardin florecié; que en mi jardin florecié;
el clavel si se marchita ella es flor y se seca
pero mi voluntd no. pero mi voluntd no.

(Can. cuy., pp. 13-14)

5) Repeticién textual de los tres primeros versos y cambio del
tltimo.

Si yo fuera gato blanco Si yo fuera gato blanco
entrarfa por la ventana entraria por la ventana
para estarte acariciando para estarte acariciando
toditita la mafiana, aundgue se enoje tu hermana.

(“Andale, gato”, Santana, 1, pp. 123—125)15;

Voy a ir por los caminos Voy a ir por los caminos
pa’ ver si puedo encontrar pa’ ver si puedo encontrar
un amor que sea solito, un amor que sea solito,
que no sepa mancornar. pero que no pague mal.

(“La mula de siete cuartas”, Mendoza, Corrido, p. 120)

Ejemplos de la lirica popular hispénica:

Debajo del puente. Debajo del puente

hay una morena hay una morena
esperando por su amante esperando por su amante
que estd en la Pola de Lena, que viene de Cartagena.

(Cane. ast., p. 251}

12 Santana, 11, pp. 123-124, recoge esta varante:

Si yo fuera gato prieto, Si yo fuera gato prieto,
entraria por la solera, entraria por la solera,
para estarte acariciando para_estarte acariciando

aunque me suenen la cuera. y aunque se enoje Severd.
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Mucha ldstima le tengo
a la mujer que se casa,
porqu’el marido la quere
par’escoba de su casa.

Mucha lastima lé tengo
a la mujer que se casa,
porqu’el marido la quere
para sill’y carga.

(Cantas de Tenza, 11, p. 20)

6) Repeticién textual de los dos primeros versos y variacién de
los versos tercero y cuarto, o, mis frecuentemente, cambio de es-
tos Gltimos. Este esquema se relaciona con la tendencia hispd-
nica general a divorciar los versos primero y segundo de los

restantes de la copla.

Si la tértola quisiera

hacer un trato conmigo,
que ella pusiera los huevos
y yo me echara en su nido.

El florén anda en las manos,
en las manos del sefior,

el que no lo adivinare

serd un lindo cuatezdn.

Como que quiere Ilover,
como que quiere hacer aire,
como que quiere llorar

este corazén cobarde,

Si la tértola quisiera
hacer un trato conmigo,
que ella fuera mi mujer
y yo fuera su marido.

(“La tortolita”, Rom. Gro., p. 70)
!
I] florén anda en las manos,
en las manos del sefior,
ya te dije que eras burro,
“burro sin apelacidn.

(“El florén”, Santana, 1, p. 193)

Como que quiere llover,
como que quiere hacer aire,
y el que no me pueda ver
que vaya y yvuelva a la tarde.

(“De Manuelita”, Mendoza, R. y C., p. 685) 18

Y en el resto de la lirica hispanica:

Sola no me voy,

que ¢l amor me lleva,”
de campafia en campdiid,
de*-guerra en guerra. -

Sola no me voy,

que el amor me lleva
a cortar la guindilla
que colorea.

(Cane. madr., 1, p. 108)

13 En la misma cancién y con el mismo esquema paralelistico hay una estro-
fa con un matiz politico: “Como que quiere llover,/como que quiere hacer aire,/
y el que no quigra a Carranza/que yaya a San Juan y baile”.
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Tl pelele esti malo
con calentura,

Dime qué le daremos,
con qué se curd.

El caminu a Chinavita
tiene alticos y altinajos;
sélo por ver a la Virgen
se pueden pasar trabajos.

Iglesita de mi pueblo
onde me casé con vos,
onde yamos & la misa

y a que nos perdone Dios.

Subite por la ventana,
que yo te recibiré

con mi mamit’ a la puerla,

con la tranc' y con el pie.

Arriba, pensamiento,
esto es muy cierto,
el que se saca un ojo
se queda luerto.

Ll pelele estd malo
con calentura,
Mdtale una gallina,
asa las plumas.

(Canc. madr., 1, p. 104)

El caminu a Chinavita
tiene alticos y altibajos;
pero no dejo di andarlo
mas que pasi hartos trabajos.

(Cantas de Tenza, 1, p. 93)

Iglesita de mi pueblo
onde me casé con vos,
alli jueron cristianados
Ias jamilias de los dos.

(Cantas de Tenza, 1, p. 100)

Subite por la ventana,

que yo te recibiré

con dos piedras en la mano
y un' aguj’ en cada pie.

(Cantas de Tenza, 1, p. 110)

Arriba, pensamiento,
esto es muy cierto,
cémo pasion no quitd
conocimiento.

(Rom. del Plata, pp. 163-164)

14 Fxiste también el esquema formal en que se repite el primer verso de cada
estrofa y sc cambian los restantes. Pero, en tales ocasiones, se trata de comien-
zo0s estercotipados mds que de paralelismo propiamente dicho. Sin embargo, a
titulo de curiosidad, cito alguno ejemplos:

Me gustan las abajefias
por altas y presumides,
se baflan y se componen
y siempre descoloridas.

jAy, qué Severiana,
se muere de amor,
y for eso toma
bastante licor.

Me gustan las abajefias
que saben la ley de Dios,
que dejan a sus maridos
para irse con olros dos.

(“Las abajesias”, Santana, u, pp. 121-122)

jAy, qué Severiana,

qué ojitos tan bellos,
yo quiero tener

un retralo de ellos.

(“Coplas de la Severiana”, Campos, Folk. mis., pp.l 128-129)
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B. Otras formas estréficas

El paralelismo que no se presenta en cuartetas puede valerse
de otras formas estréficas para su desarrollo, aunque su apari-
cién es minima. IEn estos casos, y, por orden de frecuencia, he
encontrar las siguientes formas estréficas: tercetas, sextillas y
quintillas.

El telele se murid, El telele se muri6,

ya lo llevan a enterrar sin poderlo remediar
cinco dragones y un cabo y nos dejé por herencia
y un zorro de sacristdn, el modito de temblar.

(“Coplas del telele”, Campos, Folk, mis., pp. 126-127)

Con este mismo esquema, pero variando una palabra del primer verso, he en
contrade una cancién que tiene unas cuantas variantes en la lirica hispdnica:

Toma esta lavita de oro, Toma esta cqjita de oro,
abre mi pecho y verds, mira lo que lleva adentro,
lo mucho que yo te quiero lleva amores, leva celos
y el pago que bt me das. y un poco de sentimienio.

(Mendoza, R. y C., p. 583)

A continuacién transcribo algunas variantes, aunque en ellas pueda no haber
paralelismo: “T'omd la llave de plata,/abri mi pechu y verds,/lo mucho que yo
te quero/y el mal pago que me das” (Cantas de Tenza, 1, p. 244) —“Abri la
cajita di oro/y mird qué va por dentro;/lleva celos, llev’ amores/engiicltos en sen-
timiente” (Cantas de Tenza, 1, p. 214)~—"Tomd esta rosa encarnada/y abrila,
que estd en capulle,/y verds mi corazén/abrazado con el tuyo” (Cuanec. cuy.,
p. 93)—"Alld va mi corazdn,/dbrelo con esta llave,/y verds que adentro dél/
sblo tu persona cabe” (Folk. Sto. Dom., p, 262).—"Toma este nardo,/abrlo,
que adentro,/memorias te mando” (Canc. cuy., p. 312).

Perteneciente a este mismo esquema, cito algunos ejemplos de la lirica popular
hisp4nica:

La Virgen lava paiales La Virgen lava pafiales
al pie de una fuente clarg, y los tiende en el romero
y acabando de lavar y los pone a secar

la bendicidn eché al agua. para el Divino Cordero,

(Sp. and Port,, nim. 137)

Para cantar la milonga Para cantar la milonga
sés como tejido a pala; es preciso discurrir;

en casa del jabonero ahord que tenés tipa
el que no cae, resbala. no ftenés qué sacudir,

(Rom. del Plata, p. 148)

T SR
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Tercetas

1) Repeticion textual de los versos impares, y cambio del ver-

SO par: :

Acababa de llover, Acababa de llover,

asi estaba la mafidna linda marfianita dalegre,
cuando te empecé a querer. cuando te empecé a querer.

(“La mafianita alegre”, M.N.A. 2393, rollo 19, c. 1, pte. 4)

2) Repeticién textual del segundo verso, variacién del tercero
y cambio del primero:

(Un testamento que voy a hacer
de lo que dejo a mi mujer)

1 Cuatro pares de zapatones 2 Una Virgen de la Soledad
que ya no le quedan que ya no le queda
mas que tacones. _mis que la mitad,
3 Un Sefior San Agustin 4 Un sombrero de cuero ’e conejo
que ya no le queda que ya no le queda
mis que el tilin, mds que el barbuquejo.
S Cuatro pares de calzoncillos 6 Un Seiior San Nicolds
que ya no le quedan que ya no le queda
mis que los fundillos. mis que lo de atrds.

(“El testamento”, Mendoza, Folk., p. 297)
Sextillas

1) Repeticién textual del primer verso, variacién del segundo, y
cambio de los restantes: '

Me han dicho que eres bonita Me han dicho que eres bonita
y que Henes linda trenza, y que tienes linda carg;

pero lo mejor te falta, también sé que eres hermosa
que es el punto y la vergiienza; porque tienes linda lraza;
quédate con tu hermosura, si no fueras trocalera

yo me iré con mi figura. otro gallo te cantara.

(“Soy fandanguero”, Santana, a1, pp. 184-185)

Ya el zopilote murid, Ya el zopilote murié
ya lo llevan a enterrar; arrimado a un pareddn,
echénle bastante tierra, y @ don Pedro le deja
no vaya ¢ resucitar. las patas para bordén.

(Rom. nic,, p. 105)
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2) Repeticién textual de los versos primero y tercero (aunque,

a veces, el tercero varia), y cambio de los demas.

1 {Pobrecito del chilero,
tenta su huerta en la orilla,
porque la pobre chilera

se fue pd Guadaiafam,
porque la pobre chilera
purito chile le enviaba

le arrimaba la semilla porque todavia el tomate
pa que de todo tuviera, todavia no madurabal
chile ancho y chile pasillal 2 jPobrecito del chilero,

wy

iPobrecito del chilero, 4 {Pobrecito del chilero, -
se fue para Santa Clara, todo se le va en llorar,
porque la pobre chilera porque se le estd cayendo
queria que lo ensartara; la fruta de su chilar;
seguro que en un tompeate pd' que no se le cayera
todito se lo tomabal puso el suyo de puntall

(“El chilero”, Santana, 1, pp. 99-100)
Quintillas

1) Repeticién textual de los versos impares, variacién de la rima
del segundo, y cambio del cuarto.

No quiero que te levantes
ni salgas a tu balcdn,
s6lo te vengo a decir

que tuyo es mi corazdn,

y ahora métete a dormir.

No quiero que te levantes
ni salgas a tu ventana,
solo te vengo a decir

qgue salgas a tu ventana,
y ahora métete a dormir.

(“Mananitas de Oaxaca”, Santana, 1, p. 112)

II. PARALELISMO INTRAESTROFICO

El paralelismo intraestréfico, como ya habia explicado, es
el que tiene lugar dentro de una sola estrofa sin referencia a
otras. En este caso, el ritmo del paralelismo marca una esci-
sién cada dos versos; o sea, que se desarrolla por disticos, y la
variacion se refiere a la palabra rimante. Se presenta un cam-
bio en cuanto al movimiento ritmico, que se vuelye sumamente
rapido. Su frecuencia en la lirica hispinica es infinitamente
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menor que la del paralelismo interestréfico, por lo que dnica-
mente citaré algunos ejemplos sin analizar los esquemas for-
males.

Dentro de la lirica tradicional espafiola:

Morenica, dime cudndo iAy, dime, cudndo, morena,

td serds de mi bando; dcjards de darme penal -
(Alonso y Blecua, Antol., niim. 215)

:Yo qué la hice, yo qué la hago, ;Yo qué la hago, yo qué la llicé,'

que me da tan ruin pago? que de mi tanto mal dice?

' ' (Alonso y Blecua, Antol,, nim, 252)

Que no hay tal andar que no hay tal andar

por el verde olivico, por el verde olivar.
(Alonso y Blecua, Antol.,, ntm, 277)

iCémo lo tuerce y lava cdmo lo tuerce y lava,

la monjita el su cabello, y luego lo tiende al hielo!
(Alonso y Blecua, Antol., nim. 317)

Y, del folklore mexicano:

En el cerrito se dan los otates, En el cerrito se dan los ocotes,
jsaltan y brincan los cacahuates! jbrincan y saltan los tejocotes!

(Posadas, p. 49)

Dame, morena, de lo que comes,
calabacitas con chicharrones.
Dame, morena, de lo que tragas

calabacitas con verdolagas.
Dame, morena, de lo que cenas,
calabacitas con berengenas.

(“Coplas de las calabazas”, Campos, Folk. mis., p. 129)

Ténto bailé con las hijas del peén, Ténto bailé con las hijas del cura,
tinto bailé que me dio sarampién.  ténto bailé que me dio calentura.
(“El testamento”, Mendoza, Folk., p. 297)

ANGELINA Muiiz
L1 Colegio de México
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