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que hacerlo sobre las bases asentadas en este libro con tanta
erudicién.

La literatura hispanoamericana y la espafiola de nuestros si-
glos dureos (tan insélita y perniciosamente divorciadas a veces
por la critica) encuentran en este estudio un aporte al que he-
mos de estar agraclecidos, tanto por lo mucho que ofrece, como
por lo mucho a que invita se ofrezca en deseable sjercicio de
imitatio eritica.
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Cristina HauLica, Textul ca intertextualitate. Pornind de la
Borges (El texto como interiextualided. Partiendo de Bor-
ges). Bucuresti, Editura Eminescu, 1981; 214 pp.

Il gran interéds que suscita la personalidad y creacion de Jorge
Luis Borges se manifiesta también por los numerosos trabajos
consagrados al andlisis y a la interpretacién de los distintos as-
pectos y peculiaridades de su complejo universo.

La biogratia de Borges —segura y justificadamente uno de los
mds comentados escritores actuales—, se vio enriquecida en 1981
con una valiosa contribucién de una hispanista de Rumanig, la
profesora Cristina Haulicd, de la Universidad de Bucarest, titu-
lada Textul ca intertextualitate. Pornind de la Borges'. Este li-
bro es una incursién original en el misterioso proceso de elabo-
racién de la obra del gran escritor argentino, realizada desde la
perspectiva del enfoque més moderno en el andlisis textual.

Los Preliminares que abren el trabajo estdn destinados a fijar
el marco tedrico adoptado en la investigacién, y compienden las
precisiones metodoldgicas y terminoldgicas necesarias.

Al manejar una informacidn extensa y muy al dia —especiaL
mente los trabajos de Roland Barthes, Julia Kristeva, Philippe
Sollers, Tzvetan Todorov—, la autora parte de la idea funda-
mental de que “el texto no puede ser concebido de modo inde-

* Un nutrido capitulo, el_. tercero, aparecidé en version espafiola, con el
titulo “El texto borgeano en busca del autor”, en Anuario de Letras, XIX
(1581}, pp. 183-224. .
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pendiente e inmdvil, separado del cenjunto infinito que forma
la Historia de la sociedad humana, sino como una pluralidad
de textos. como rzflejo, eco, reanudacién, y variacién de esta
Historia. El representa por lo tanto, inevitablemente, una per-
mutacidn de textos, una intertextualidad”,

Al concepto de intertextualidad se le conoce especial impor-
tancia ya que, segtin manifiesta la autora, “por una parte, cons-
tituye un elemento-clave para el conjunto textual bergeano vy,
por la otra, presenta un interés objetivo incuestionable, por
lo de que anula, decidida y definitivamente, el mito del texto
independiente de la sociedad que lo produce, y ofrece, en cam-
bio, infinitas posibilidades de situar y considerar este texto (de
escribirlo y leerlo al mismo tiempo) denire del conjunto textual
{histérico, social, politico, cultural, etc.) que lo ha generado”.

La intertextualidad es, en la concepcidn de Julia Kristeva,
“el indicio segtin el cual un texto lee la historia y se integra
en clla”, puesto que “lo que forma ¢l texto no es una estruc-
tura interna, cerrada, contabilizada, sino su apertura hacia otros
textos, otros codigos, otros signos; lo que constituye el texto
es lo intertextual”.

El segundo elemento fundamental en la concepcidn de Cris-
tina Eldualicid sobre el enfoque textual es el doble aspecto que
éste supone, de producto y, a la vez, de produccidn. De acuer-
do con esta perspectiva, se ilega a la abolicidn de las barreras
que la tradicidn solia levantar entre jproducio (obra) y produc-
cidn (escritura), para poder develar el texto como la totalidad
concreta que implica los dos aspectos en igual medida: pro-
ducto descifrable y acto de elaboracién transformador.

Tal planteamiento determina considerar una doble dimen-
sién del texto, expresada por los términos escrilo (como texto
impreso, producido) y escritura (proceso de generacién y pro-
duccién) y seguir constantemente la presencia y manifestacién
de la escritura al nivel del eserito, asi como la apertura del es-
crito hacia la esorilura.

La escritura y la lectura de tal texto aparecen como un doble
inseparable, que caracteriza el texto en todas sus etapas, trans-
formando al lector en auténtico productor del texto.

Con base en estos principios tedricos, la autora propone una
lectura propia del texto borgeano, matizando y desarrollando
algunos de los conceptos fundamentales expresados en los Fre-
liminares; ella intenta, segin precisa, “sorprender las relacio-
nes intertextuales que el texto borgeano escribe y lee a su ma-



RESENAS 469

nera especifica, asi como las distintas implicaciones que exige
la intertextualidad y que afectan, en igual medida, la escritura
y la leciura del texto”.

El primero —y mds extenso— de los cuatro capitulos que
abarca el libro trata de la interlextualidad (toda la concepcién
borgeana del texto estd colocada bajo el signo de ésta), v ofrece
una investigacién rigurosa y sutil de la complicada red de in-
teracciones generadas por el conjunto de la creacidn del escri-
tor. Se expone primero la cuestién de la metdfora de la inter-
textualidad. Implicado en la propia eseritura, materializado al
nivel del escrito, nunca definido explicitamente, pero evocado
a menudo de manera metaférica, “el texto hecho de textos”
regresa sin cesar a lo largo del discurso borgeano. La perspec-
tiva de esta escritura permanentemente prolongada de texto en
texto, el concepto de obra (en el sentido de producto “acabado")
desaparece, al estar reemplazado por el de texto: el texto como
fragmento, en constante confrontacién e interaccidn con el gran
texto universal. Dentro de este enfoque se establecen varios
tipos dimensionales que funcionan como texto-fragmento: la
secuencia, la unidad textual y el texto total, producido por Ia
escritura del autor y abierto hacia el gran texto universal (infi-
nito) representado por la civilizacién humana. Se lleva a cabo
el andlisis del texto borgeano a través de confrontaciones ope-
radas al nivel del texto total borgeano y de las operadas al ni-
vel del texto infinito. En el marco de las primeras se estudian:
la secuencia (la circulacién de las secuencias, las secuencias pa-
ralelas, la secuencia confrontada con ella misma) y el relalo
(relatos que reaparecen enteramente integrados en conjuntos
textuales, argumentos que se repiten en varias novelas cortas,
los hechos narrativos siendo relacionados e interpretados de modo
distinto y el narrador siendo otro, lo que asegura una vision
panordmica).

En las confrontaciones operadas al nivel del texto infinito,
la implicacién del texto universal en cada punto de articulacién
de la escritura —una de las mds acusadas obsesiories de Bor-
ges— determina la apertura voluntaria de cada historia hacia el
texto infinito, la bisqueda incesante de su reaparicidén a lo
largo de las épocas y de las latitudes; de aqui resulta la bus-
queda, por un lado, del protagonista eterno y la interpretacién
del protagonista concreto como manifestacién de éste y, por
el otro, de las variantes, repeticiones y simetrias del destino
en las circunstancias mds diversas.
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A. continuacion, al enfocarse la intertextualidad materializa-
da al nivel del escrito, se ponen de relieve las funciones de las
citas eruditas, de las indicaciones bibliogrdficas que se dan con
[recuencia en el texto borgeano.

Otro aspecto de la investigacién se centra en los gjes de la in-
tertexlualidad. Se identifican la dimensién espacial y la tempo-
ral; la lectura de los hechos histéricos y culturales de unas civi-
lizaciones a través de hechos que pertenscen a otra civilizacién
constituyen una de las fases usuales del acto intertextual en
Borges.

En cuanto a los tipos de intertexto que funcionan en la obra
borgeana, la autora discierne un primer tipo, elegido delibera-
damente, deseado, formado por los “autores predilectos” hacia
cuyo texto el escritor (el lector) vuelve siempre, ya que €l texto
literario que participa en la escritura borgeana estd prdctica-
mente ilimitade y la sarta de nombres implicados en este pro-
ceso intertextual, enorme; después un segundo tipo, que se im-
pone, violenta o insinuadamente, independiente de la voluntad
del escritor (lector) y, por fin, un tercer tipo de intertexto,
neutro y objetivo, elegido con deliberacién, pero de funcién pu-
ramente referencial.

Elemento propio de la intertextualidad en Borges es también
el juego a intertexto, realizado bajo dos modalidades fundamen-
talmente distintas: 1) la desarrollada en el acto de la eseritura
(que es un juego del escritor, ya que el lector estd llamado sdlo
a asistir); el instramento del juego constituide por el intertex-
to hipotético, creado en base a unos hechos reales, y 2) la des-
arrollada en el acte de la leciture (que es un juego del lector
o con el lector); el instrumento del juego es el intertexto ente-
ramente falso, insinuado en la red del real sin que e} lector se
dé cuenta,

Al concluir este primer capitulo, la autora se propone iden-
tificar las coordenadas del intertexto borgeano. Una primera
coordenada es la lLbresca-universal, esbozada constantemente
por el testimonio de Borges mismo. Otra es la coordenada social-
argentinag, implicada por el ambiente misero del arrabal bonae-
rense. Estas dos coordenadas operan en la seleccién de los dos
tipos de texto, el lilerario-histérico (universal) y el social (ar-
gentino), que se interfieren con el texto borgeano, al expresar
las caracteristicas mayores de su intertextualidad.

La concepcién del texto como intertextualidad determina va-
rios tipos de transgresiones. El segundo capitulo, La fuga del
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autor, examina la transgresion de propiedad que caracteriza el
texto moderno, a diferencia del texto cldsico, en el cual los
enunciados tenian un origen bien determinado, v el establecer
los derechos de paternidad y posesién no planteaba ningin
problema. '

En la transgresién de los limites del autor y de su derecho
de propiedad sobre la obra colabora igualmente la concepcidén
del texto como doble eseritura/lectura, que transforma al lec-
tor en co-productor del texto: la perspectiva tradicionalista del
“autor” en el sentido posesivo y paternalista (es decir del tex-
to como expresion de un individuo aislado) determina la des-
aparicién de por si de la necién de “autor”, que viene reempla-
zada por la de simple sujeto de la escritura, escindido o disper-
sado en distintas hipotesis (en primer lugar el interlocutor, en
el segundo, el lector, ya que su papel se vuelve activo por
completo).

Se destaca la serie de transformaciones que el autor del texto
borgeano padece a lo largo del proceso de la escritura, al en-
focarse los siguientes aspectos: 1) “Biografia” y “auiobiografia”:
Borges se desdobla en autor/actor, concediendo a la (auto)
biografia un estatuto de papel aeado por el autor e interpreta-
do por ¢l mismo; 2) La felsa personalizacion: la posible perso-
nalizacién del autor mediante el uso de shifter (elemento que
establece relaciones entre el sujeto de la enunciacién y el actor
que lo representa al nivel del enunciado), es en el caso de Bor-
ges una falsa personalizacidn; 3) La manifestacién del autor a
lravés de sus actores, con nombres ficticios de costumbre, y cuya
biografia coincide sélo en escasa medida —o no coincide en
absoluto— con la de Borges; 4) El autor mltiple: la escritura
de autor multple, la asf llamada “colaboracién literaria” cons-
tituida por un elemento estable, permanente (Berges) y otro
{(u otros) méviles, variables; 5) El autor disimulado: La evasidén
del autor en la escritura borgeana se realiza sea por la oculta-
cién detrds de otro autor, al transformarse en este caso el texto
en texto de segundo grado, sea por la disimulacién detrds de
un texto extranjero: el escrito propio adquiriendo de este modo
la apariencia de un metatexto; 6) La disolucion del autor: el
autor impersonal: las transformaciones del autor: su escisidn,
evasion y multiplicacién son etapas previas de la desintegra-
cidn del autor individual, de su diselucidén en un autor tnico
y perpetuo.

A manera de conclusién, el subcapitulo “Eseritor/lector” re-
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vela que el autor del texto borgeano, que en el proceso de la
escritura sufre toda la serie de transformaciones analizadas (des-
doblamiento, ocultacién, multiplicidad, disimulo, disolucién),
no puede ser considerado, en ningiin caso, come autor unico
y total.

Después de haber presentado la multiple transgresién de los
limites textuales efectuada por la concepcidn del texto como
intertextualidad, asi como su consecuencia obligatoria: la des-
agregaciéon de la figura del autor, Cristina Hiulici pasa a in-
vestigar, a lo largo del tercer capitulo (Transgresiones), el con-
junto de transgresiones que afectan el propio sistema de orga-
nizacién y funcionamiento del texto borgeano. Se debaten aqui
les siguientes problemas: 1} El texto reflexivo (el texto que se
vuelve sobre si mismo, que se pusde reflejar y comentar a si
mismo); 2) Los actores (la transgresién de los contornos del ac-
tor por la inversién de unos papeles narrativos); 8) Ficcidn y
realidad (la transgresién —obsesiva en Borges— dez confundir
lo objetivo con lo subjetivo, el mundo del lector con el mundo
del libro); 4)EL texto dentro del texto (el texto borgeano co-
menta y repite la modalidad narrativa que supone el relato que
encierra un segundo relato —o incluso varios relatos—, descu-
briéndole infinitas posibilidades de transgresién de los limites
narrativos); 5) El simbolo laberintico (ideado como simbolo y
funcionando como tal, el laberinto recorre todo el camino del
texto borgeano como una constante de valor emblemdtico, v
aparece sea al nivel de la unidad textual, sea al de Ia secuencia).

Finalmente, al tener en cuenta que la concepcién del texto
como doble escritura/lectura obliga a un examen detallado del
tipo de lectura que requiere el Lexto, el ultimo capitulo (Lec-
tura) descubre la manera en la cual en el texto borgeano la in-
vestigacion de la lectura completa el andlisis preliminar de la
intertextualidad y aporta una nueva luz a la configuracién de
las transgresionss que la acompafian, presentadas en los capi-
tulos anteriores. Se abarcan aqui cinco subcapitulos, a saber:
1) La lectura en la concepoion borgeana (en lineas generales, esta
concepcidn es la de una leclura/eserilura a la cual le resulta
totalmente ajena la idea de ebra definitiva y perfecta, la ima-
gen del lector que forja é! mismo el texto en el acto de la pro-
pia lectura apareciendo en Borges en visiones distintas); 2) La
firma del lector (el discurso borgeano abunda en signos de lec-
tura de naturaleza completamente significativa); 3) La lecture
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intertextyal; 4) La lectura plural; y 5) El regreso al texto o la
falsa lectura plural.

Unas conclusiones sucintas y utiles, seguidas de la Bibliogra-
fia —extensa y puesta al dfa—, cierran el trabajo de la hispanista
rumana, que ofrece, en visién clara, convincente y atractiva,
una aportacion sustancial a la interpretacién de los sentidos e
intencionss de una de las mds profundas y fascinantes crea-
ciones literarias contempordneas.
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