LA ARCADIA EN LA FORMACION DE LA
LITERATURA NACIONAL.
LOS CASOS DE MEXICO Y BRASIL

La posibilidad de comparar el proceso de un sistema
literario, diacrénicamente ya que hablamos de “proce-
s0”, con otro afin, como en el caso de la literatura me-
xicana con la brasilefia, nos permite observar y com-
prender con mayor claridad algunos rasgos del proceso
que nos interesa analizar. Como dos sistemas en forma-
cién mds o menos coetdnea, que coinciden con la eta-
pa de afirmacién nacional, en ambos paifses existe una
base suficiente de comparacién, sobre todo a partir de
las grandes coincidencias histérico-culturales dadas en
sus respectivos procesos. Ello es perfectamente plau-
sible si se acepta que ambas literaturas pasan en ese
momento por la andloga necesidad de constituirse y re-
belarse o revelarse frente a la cultura hasta entonces
dominante; en otras palabras, de ofrecer una alternati-
va propia frente a la crisis de la cultura colonial, o —para
recordar la tesis iluminadora de Fernando Novais— “la
crisis del antiguo sistema colonial”, momento tormento-
so, en el que se precipita el Antiguo Régimen, pero a
la vez fecundo porque abre nuevos, complejos, impre-
decibles horizontes!.

1 FERNANDO Novals, Portugal e Brasil na crise do antigo sistema colonial
(1777-1808), Sio Paulo, Editora Hucitec, 1981. “Nos quadros da
civilizag¢io ocidental, o fim do século xvmn e o inicio do xix apare-
cem como um desses momentos tormentosos e¢ fecundos em que se
acelera significativamente o tempo histérico...”, escribe Novais al ini-
cio de su libro.
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De ese marco histérico no podemos huir si hemos
de compartir la exigencia del gran critico Mikhail Bakh-
tin de que hay que estudiar la literatura, o las obras
literarias, en primera instancia, dentro de su estrecha
relacién con la cultura de su tiempo, de la cual hacen
parte inexpugnable.

Ante todo —escribié Bakhtin—, la ciencia literaria debe es-
tablecer un vinculo mds estrecho con la historia de la cultu-
ra. La literatura es una parte inalienable de la cultura y no
puede ser comprendida fuera del contexto de toda la cul-
tura de una época dadaZ,

S6lo después de esta primera operacién es posible
examinarlas con la distancia critica necesaria, en un
movimiento de perspectiva que es lo que nos permite
corregir las distorsiones que tanto la vista de cerca co-
mo la de lontananza producen en nuestra dptica.

En este articulo, sin embargo, no es mi propdsito
hacer ningdn juicio valorativo, sino que me quedaré
en la esfera misma de la historia de la literatura de
aquel tiempo que, tanto en México como Brasil, se pue-
de denominar arcddica, examinando primero las ana-
logias que nos permiten establecer una comparacién
para, después, subrayar las diferencias que arrojen ma-
yor luz no tanto sobre el proceso de formacién de la
literatura brasilefia (tan brillantemente estudiado por
el profesor Antonio Candido) y un por fortuna cada
vez mas nutrido grupo de estudiosos, pero si sobre el
de la formacién de la literatura mexicana, que ha si-
do, en esa etapa, muy parcamente comprendido. Me
interesa, en otras palabras, proyectar el perfil del ar-
cadismo mexicano sobre la imagen mucho mejor cons-
tituida y reconstruida del arcadismo brasilefio. Con esa

2 MikHAIL BakuTiN, “Respuesta a la pregunta hecha por la revista
Novy Mir", Novy Mir, 11 (1970), pp. 237-240. Recogido en Estética de
la creacién verbal. Tr. de Tatiana Bubnova, México, Siglo XXI, 1979.
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superposiciéon de imdgenes habrin de verse mds niti-
damente sus diferencias, que son las que fundamen-
talmente interesan a la literatura comparada con el
propésito de aprehender con mayor claridad las par-
ticularidades, lo propio y exclusivo de un determinado
proceso literario, ya se trate de todo un sistema de tex-
tos o de un texto especifico.

Se entenderd también el énfasis dado al periodismo
como un medio de divulgacién entre nuestros escrito-
res, pues, como se verd, el periédico fue un factor de-
terminante en la génesis literaria de México, desde el
momento de su formacién.

Si la Arcadia de Brasil predominantemente se con-
centré en Minas Gerais, y se articulé en torno a un
grupo fisica y personalmente constituido, que celebra-
ba reuniones y se comunicaba de viva voz, la de Mé-
xico, en cambio, fue una Arcadia virtual; nacié y se
constituyé en las paginas de un periédico, por poetas
que vivian en ciudades y pueblos distantes y muchos
de ellos no llegaron siquiera a conocerse personalmen-
te. El propio mayoral o presidente de la Arcadia, fray
Manuel Martinez de Navarrete, electo para tal cargo
democraticamente por los drcades, no llegd, que se se-
pa, a tratar en persona a sus cofrades, a quienes, sin
embargo, censuraba y orientaba en las normas de la
preceptiva en boga.

El comiin denominador de la Arcadia, desde su in-
vencién en la época cldsica, fue la sociabilidad. Con-
vocaba a los poetas a sumarse en la contemplacién co-
lectiva de un mismo objeto placentero. Aspiraba a
construir epicireamente una relacién pacifica y cor-
dial entre los hombres y con el mundo, ajena a la am-
bicién, a la riqueza y al poder; y consagraba la amistad
como el sentimiento supremo del ser humano. Ya Vir-
gilio, en la Egloga IV de las Bucdlicas, aseguraba que el
verso amabeu era el predilecto de las Musas, pues en €l
los pastores cantaban al unisono, estrechando asi sus
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mds fraternos afectos. Para Virgilio, incluso, la amistad
era superior al amor humano, pues si éste se traducia
en el deseo de dominacién de una persona sobre otra,
aquélla curaba los desgarramientos del amor, reconci-
liando al hombre con la Naturaleza y con sus semejan-
tes. En las Bucélicas, escribe el poeta y filélogo Rubén
Bonifaz Nurio, el tema principal es ciertamente el amor,
pero el amor entendido “como lo que no debe ser™.

La Arcadia moderna preservé este ideal, estético y hu-
mano, que, como no podia dejar de suceder, sirvié a
los letrados del siglo xvimi, para fortalecer su autonomia
como grupo y su capacidad de accién politica, compro-
metidos como estaban con la propia subsistencia de su
clase, ligada al nuevo funcionalismo que se abria cami-
no por ese entonces. La Arcadia, como senala Antonio
Saraiva, era también una forma de ganar respetabilidad
y estatus social®. El presidente o mayoral de la Arcadia
no debia representar un peligro para las ambiciones po-
liticas y administrativas de sus cofrades; debfa, para ser
postulado a ese cargo, por lo que se ve, encarnar los
viejos valores epiciireos de desinterés y generosidad que
lo consagrasen a esa misién, entendida, adin, con los
ideales mondrquicos de quien se consagra por entero a
la misién que se le ha confiado para la felicidad de su
rebafnio. Era el pastor ideal, prudente, magisterial, con
el derecho consagrado de ejercer la censura estética y
la critica en las composiciones de los drcades. Ese fue,
casualmente, el caridcter de los grandes mayorales de la
Arcadia, desde Michel Giuseppe Morei, en la de Roma,
hasta Pedro Antonio Correa Garc¢ao en la lusitana, Clau-
dio Manuel da Costa en la mineira y fray Manuel Marti-
nez de Navarrete en la mexicana.

3 VirciLio PusLio MARON, Bucélicas. Traduccién y prélogo de Ru-
bén Bonifaz Nuno, México, UNAM, 1967.

4 ANTONIO JOSE SARAIVA y Oscar Lores, Historia da literatura portuguesa.
12a. edicién corregida, Lisboa, Porto Editora, 1982, pp. 638 ss.
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La amistad era, ademds, defendida como la tnica ga-
rantia que permitiria el ejercicio libre de la critica,
que era, a su vez, una de las garantias de progreso,
para las letras y para la sociedad. Era la otra, cierta-
mente, la indispensable autonomia del grupo para que
esa critica fuera una realidad, equidistante del poder
civil, econémico y religioso. Las instituciones del saber,
cientificas y literarias, reformuladas modernamente, co-
mo la propia Universidad, nacieron bajo estos mismos
principios ilustrados. Antonio José Saraiva ha visto en
la nominacién de la Virgen Maria como patrona de la
Arcadia lusitana la intencién de guardar una prudente
autonomia de la corona, sin ofender al rey, quien era,
por otro lado, invitado a pertenecer a la Arcadia como
uno mas de sus cofrades, con el seudénimo pastoril que
ocultaba sus titulos regios y lo hacia renacer en esa vida
ficcionalmente democrdtica y fraterna. En México tam-
bién la patrona de la Arcadia —creada todavia en la
época virreinal— fue la Virgen de Guadalupe.

La ficcién arcadica (ficcién en el sentido en que lo
es la propia utopia cuando se escribe —lo que no quie-
re decir que no ejerza su poderosa influencia sobre la
realidad—) hace que el hombre deje en el umbral la
identidad que lo separa y fragmenta en el mundo so-
cial, para afirmarse frente a sus semejantes, para rena-
cer en el conclave arcadico de manera igualitaria y fra-
ternal, con su sayal, su baculo y su nombre pastoril.
Gracias a esta prictica, la Arcadia de Roma adquirié
inmenso prestigio, y entre sus pastores figuraron prin-
cipes y prelados y las mas ilustres personalidades de las
artes, como recuerda Sergio Buarque de Holanda a pro-
pésito del libro cldsico de Vernon Lee®. El propio don
Joao V, rey de Portugal, como es bien sabido, mecenas

5 VernON Lk, I Settecento in Italia (Nipoles, 1937), citado por Ser-
gio Buarque de Holanda a propésito de sus descripciones del viejo
“Bosque Parresio” y de los célebres retratos que todavia alcanzé a
admirar en la solariega casona que albergé la Arcadia romana, en
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que fue de la Arcadia romana, tuvo su nombre pastoril
y la eterna gratitud de los drcades expresada en cen-
tenares de versos laudatorios.

Letrados y cortesanos, en la época de la Restaura-
cién romana y en la Ilustracién moderna, vivieron la
ficcién arcddica en el sentido inverso a la ficcién car-
navalesca que viven, todavia, muchos pueblos de la tie-
rra. El interregno se da en ambos casos como una ne-
cesidad humana de escapar a las rigidas estructuras
que separan a los hombres en la vida social. El pueblo
se apropia de la vestimenta principesca con que iden-
tifica a las clases dominantes, se apropia de las férmu-
las y el lenguaje de éstas y reina por tres dias, dele-
gando a su rey momo la autoridad que al monarca le
venia de encima. Se sustituye en la propia Providen-
cia, y si su lenguaje parédico resulta involuntariamen-
te grotesco, pues ejerce su papel con seriedad y so-
lemnidad; esa ilusién le provoca la euforia de sentirse
duefio de su vida y de su destino por tres dias, euforia
que estalla en la fiesta y que, irremediablemente, se
resuelve en la tristeza de volver al ignoble papel que
le ha reservado la sociedad. Los personajes se disfrazan
acentuando, exagerando, individualidades ficticias, co-
mo queriendo representar precisamente esas identida-
des de que carecen en su vida masificada y desper-
sonalizada.

La ficcién arcddica representa lo contrario exacta-
mente, aunque parta del mismo impulso humano de
invertir efimeramente los papeles asignados por las es-
tructuras de la sociedad. El funcionario, el cura, el pro-
fesionista, el artista o el noble, que ostentan un nombre
y un sitio en la pirdmide social, se quieren reconciliar
consigo mismos ante la imposibilidad real de reconci-
liarse con sus semejantes, que no se han ganado ese

Capitulos de literatura colonial. Organizacién e introduccién de Anto-
nio Candido, Sio Paulo, Editora Brasiliense, 1991, pp. 183 ss.
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nombre y reconocimiento. Se hace la ilusién de volver
a la vida sencilla y natural de los pastores, personajes
de los mas humildes de la escala social, apropidndose de
sus trajes y sus usos cotidianos, al menos de nombre,
de sus utensilios y hasta de sus instrumentos de traba-
jo, y con todo ello fabrica un imaginario simbélico que
le sirve para disfrazar sus verdaderos dramas personales,
bien anclados en su mundo real, funcionando ese ima-
ginario como el antifaz en la fiesta versallesca que
oculta sélo superficialmente la identidad de quien lo
lleva.

Y asi como en la mascarada, el juego consiste en adi-
vinar quién se oculta tras el antifaz, recurso que al por-
tador le permite transgredir las normas que lo sujetan
en su vida piiblica —como en el caso del cortejo liber-
tino—, también en la poesia arcidica el juego critico
consiste en adivinar quién se oculta detrds del seudé-
nimo pastoril —recurso también transgresor— y en
adivinar qué fue lo que realmente quiso expresar el
poeta en el cédigo pastoril, aparentemente simple y
univoco, pero que suele ocultar dramas profundos y de
gran tensién psicolégica, como muestra Antonio Can-
dido al analizar la Lira 77 de Tomds Antonio Gonzaga®.

El poeta pastoril acepta sélo parcialmente el mundo
que le sirve para expresar sus desgarramientos interio-
res. Se apropia de las imdgenes que dan forma a ese
espacio, pero realiza la operacién de despoblarlo pre-
viamente porque no acepta, en realidad, al hombre
verdadero que lo habita. Rechaza lo que llama su “gro-
seria”, y traslada a ese espacio, oportunamente desha-
bitado, el refinamiento de su cultura; rechaza por eso
mismo, como el propio Lope de Vega declaré en su
Arcadia, el lenguaje real de los pastores, por conside-
rarlos gente ruda y sin educacién. Por eso, como dice

5 ANTONIO CANDIDO, “Uma aldeia falsa”, en Na sala de aula. Caderno
de andlise literaria. Sao Paulo, Editora Atica, 1985 (Série Fundamen-
tos), pp. 20-37.
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Gilbert Highet, pudo Virgilio trasladar a la Arcadia a
Octaviano y al universo entero de la corte de Roma’.
El arcadismo es por tanto diverso de la bucélica grie-
ga, que cantaba el mundo pastoril con toda su rudeza
y su grandeza.

El arcadismo es entonces un recurso de la cultura cen-
tral que permite al hombre refinado de esa cultura
hacer una inmersién tonificante en los confines de su
centro sin desprenderse de su cultura. Su lenguaje es,
cuando falta el genio, tan involuntariamente grotesco
como el del rey momo y su corte durante el carnaval.
Pero atin asi representd, desde Virgilio, una ficcién po-
derosa, que si bien anidada en la realidad del mundo
existente, actué histéricamente como modelo de una
vida deseable, democritica e igualitaria. Y es por eso
que su morfologia sirvi6 admirablemente a la forma-
cién de instituciones modernas, cuando otras de anta-
fo, como el mecenazgo a los artistas, llegaba a su fin y
los gobiernos absolutistas descubrian a la cultura como
instrumento de accién politica. Por todo ello se puede
decir que la verdadera naturaleza de la Arcadia es la
ambigiiedad.

El Diario de México, primer periédico cotidiano mexica-
no, salié a la luz el dia 12 de octubre de 1805, no sin
tropiezos ni fricciones, particularmente con el editor de
b Gazeta de México, de nombre Juan Lépez Cancelada,
quien gozaba del privilegio noticioso en esta publica-
cién espuria que constituia el érgano oficial del gobier-
no y que se venia publicando quincenalmente desde
1784. Aparte de este pobre medio de informacién, sélo

7 GiLBerRT HIGHET, La tradicién cldsica: Influencias griegas y romanas
en la literatura occidental. Trad. de Antonio Alatorre, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1978 (Seccién de Lengua y Estudios Litera-
rios), vol. I, pp. 258-259.
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circulaban folletos esporadicos, principalmente religio-
sos. Los libros salian trabajosamente, luego de un arduo
proceso de censura, de la mds antigua imprenta de
América.

En la embozada capital del Virreinato, el Diario de
México fue una revolucién. Surgia cinco afios antes del
grito de Dolores, que inicié6 la cruenta guerra por la
independencia, y que dio en la madrugada del 16 de
septiembre de 1810 un modesto y anciano cura, de vi-
da poco ortodoxa por letrado y afecto a tertulias litera-
rias, don Miguel Hidalgo y Costilla. Alfonso Reyes, con
la fina intuicién que lo caracterizaba, y autor de una
bella “Oracién por Virgilio”, pensaba que Hidalgo —hoy
llamado el “Padre de la Patria”—, habfa sido un arcade.
Y, en efecto, era un ilustrado, lector de Ludovico Mura-
tori y, ademas, profundo conocedor del Verdadeiro méto-
do de estudar, de Luis Antonio Verney, dos de las mentali-
dades que contribuyeron sustantivamente a transformar
la ciencia y la cultura portuguesas, y, consecuentemen-
te la brasilefia, entonces en formacién. En Verney se
inspiré Hidalgo para escribir una Disertacién sobre el ver-
dadero método de estudiar teologia escoldstica®. Todo ello re-
presenta un filén importantisimo para el estudio de la
cultura mexicana preindependentista que sélo hoy co-
mienza a explorarse. Las paginas del Diario de México en-
cierran un debate que, si bien embrionariamente, co-
menz6 a movilizar a las mentes ilustradas, ocultas, casi
siempre, en los consabidos seudénimos.

H Diario tuvo dos épocas, la primera de octubre de
1805 al 19 de diciembre de 1812, y la segunda, menos
regular que la primera, ya en plena lucha independen-
tista, del 20 de diciembre de 1812 al 4 de enero de
1817. La primera es la que nos interesa aqui fundamen-
talmente. Confinado el Diario, en unas poquisimas co-

8 MigueL Hiparco v CosTiLia, “Disertacién sobre el verdadero méto-
do de estudiar teologia escolastica” (1784), en Maria del Carmen Ro-
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lecciones completas, a acervos bibliograficos, ha queda-
do como un monumento apenas mencionado en lo ge-
neral. Felizmente estd por aparecer, en breve, el pri-
mer indice onomdstico, realizado como tesis académica
por una estudiante®. El indice depara no pocas sorpre-
sas. Estd presente ahi, entre mis de un millar de nom-
bres, titulos, tépicos y seudénimos, el filosofismo en
boga, la critica imperante, la literatura mds actual vy,
naturalmente, la férrea reaccién escoldstica. Que era
un medio largamente esperado en la pacata vida de la
Colonia, lo demuestra la riapida respuesta de los lecto-
res, que se hizo sentir en numerosos remitidos al bu-
z6n del periédico y que atemorizé a las autoridades. El
nuevo diario se present6 al publico expresando su in-
tencién de darle al periédico “un caricter popular”, y
“de que para la eleccién de sus contenidos no se in-
tentaria diferenciar a los lectores por niveles ni clases
sociales, ni por letrados o padres de familia”!®. Era una
linea editorial totalmente inusitada en su tiempo pero
que no fue advertida sagazmente por el propio virrey
José de Tturrigaray, quien se vio después en la necesidad
de ser el censor personal del Diario, cuando la respues-
ta del publico ya se habia hecho evidente.

Al principio, con el deseo de estrechar su contacto
con el publico, los editores instalaron buzones en los
doce puestos de cigarros en los que se expendia el Dia-
rio, para recibir cartas y colaboraciones que prometian
publicar. Recibieron tal cantidad de materiales que se
vieron en la necesidad de irlos seleccionando. El nuevo
periédico habia ya ganado popularidad y arraigo. Mu-
chos de esos materiales eran de creacién literaria.

vira (compiladora), Pensamiento filosifico mexicano del siglo XIX y prime-
ros asios del XX, México, UNAM, 1998, tomo I, pp. 165-180.

9 ESTHER MARTINEZ LUNA, Estudio e indice onomdstico del Diario de Mé-
xico. Primera época (1805-1812), México, UNAM, 2002 (Letras de la
Nueva Espana, 8).

19 Ihidem.
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Alarmado por esa respuesta que iba en aumento, el
virrey prohibié ese tipo de recoleccién. Los editores y
fundadores, el dominicano Jacobo de Villaurrutia y el
mexicano Carlos Maria de Bustamante —este ultimo
figura importantisima para la cultura mexicana de la
primera mitad del siglo xix—, lamentaron esta limitan-
te que coartaba seriamente la gestion del Diario: con
esta disposicién, escribia Bustamante, se perderdn las
producciones de “numerosos hombres de talento de la
Nueva Espana”, porque su “modestia les impedia pre-
sentarse en las oficinas del periddico a ofrecer sus es-
critos™!. La “modestia” es seguramente una forma de
decir, porque el buzén permitia mantener la libertad
y el anonimato de los interlocutores, para expresar sus
criticas y opiniones. En eso radicaba lo novedoso de la
publicacién que se ponia al servicio de los lectores y
que privilegiaba la comunicacién, frente al monologis-
mo del érgano oficial meramente informativo. Se plan-
teaba ya entonces el enfrentamiento entre la comuni-
cacién y la informacién, lucha en la que, como lo vio
Walter Benjamin, habria de prevalecer esta iltima en
detrimento de la primera'?

La feliz apertura inicial del Diario de México ofrecié
una oportunidad inédita a los hombres de letras, que
se habian formado en la nueva preceptiva arcddica pues
los convocaba a agremiarse para fundar una litera-
tura propia, con destinatarios e interlocutores en su
propia tierra. El ejemplo de la Arcadia de Roma, a la
que algunos mexicanos ya pertenecian, habia cundido

"' Cf. Ruth Woup, El Diario de México, Madrid, Gredos, 1970, p.
15. Citado también por Esther Martinez Luna, Indice...

12 Poesia y capitalismo. Iluminaciones 1I. Prélogo y traduccién de To-
mas Aguirre, Madrid, Taurus Ediciones, 1993. Para Benjamin, el hom-
bre citadino, de Paris, recupera efimeramente la comunicacién en
el boulevar, toda vez que la informacién mercantilista, sucinta y par-
ca, ha tomado cuenta del viejo periodismo caracterizado por su abier-
ta vinculacién con el piblico lector.
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aquil®. El 10 de noviembre de 1805, tan sélo dos me-
ses después de que el Diario comenzé a circular, se
publicé una “Cantinela”, enviada desde el entonces le-
jano puerto de Veracruz y dedicada “a los de la Arca-
dia mexicana”. El autor, Juan José Giido, que se fir-
maba con el seudénimo pastoril “El pastor Guindo”, ya
tenia noticia de algunos de los poetas que comenza-
ban a agremiarse y que habian ya publicado algunos
poemas en el Diario esos dos primeros meses. Los men-
ciona por sus nombres: “Los Tagles, los Pomposos, /
los Zunigas divinos... los Prietos y Gutiérrez / Barre-
ros, e infinitos” [aqui el diarista, para reparar esa et-
cétera implicita en los “infinitos”, que queria decir “y
muchos mis”, le inserté una nota preguntindole “* ;No
tendrd usted noticia del Br. don José Manuel Sarto-
rio?”). De donde deducimos que la Arcadia estaba ya
en formacién y que a ella no eran ajenos los editores
del Diario.

La Arcadia de México, como se podrd ver, era una
agremiacién mds o menos secreta o clandestina. Lo cual
es explicable, porque durante todo el periodo colonial
las asociaciones literarias eran permitidas s6lo para ce-
lebrar alguna conmemoracién oficial, a modo de cer-
tamen, como en los “Triunfos parthénicos”, los “Arcos
triunfales”, los publicos responsos, y éstos eran convo-
cados y organizados por las instituciones oficiales, es-
pecialmente la Universidad. Eran, como puede imagi-
narse, estrechamente vigilados por las autoridades. El
Diario de México prohijaba asi a la primera asociacién
literaria libre y espontdnea que se hizo piiblica en Mé-
xico. Desde entonces, y a lo largo de todo el siglo xix,
las asociaciones literarias estuvieron vinculadas a pu-
blicaciones periddicas, en algunos casos compartiendo
tanto el gremio como el periédico el mismo nombre,

13 Véase Juan BauTista Icuinez, “La Academia de los drcades de
Roma”, en Biblos, México, 1919, t. I, nim. 48.
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como, por ejemplo, el Ateneo Mexicano, de la década
de 1840. Por ello, la historia de la literatura mexicana,
en muy buena medida, es la historia de las revistas y
periddicos, y sin esta dltima no puede hacerse, hasta
el dia de hoy, una historia completa de las letras de
México. En las paginas de los periédicos se encuentra
el mds rico material sobre el debate literario mexi-
cano.

El Diario de México asi lo demuestra. En su “Cantine-
la” escrita en versos heptasilabos, tan prestigiados por
los neocldsicos italianos y esparioles, lama, humildemen-
te, a los drcades “bondadosos amigos”, y les implora que
reciban con benevolencia sus sencillos versos, pues re-
conoce ser “..un ignorante / infeliz pastorcillo”. Con
sincera admiracién por sus émulos, les pide también
que “si yerra” en sus cantos, lo corrijan. Promete tam-
bién hacer “criticas justas / del depravado vicio”, y
asegura que “la virtud sola” serd “quien mueva mi de-
signio”. El moralista poeta pareceria seglar y no cura,
pues confiesa conservar composiciones, que algtn dia
les dard a conocer, “de amores a diversas pastoras y
desvios que cantaba en otro tiempo”. Aunque no de-
beriamos creer en su laicidad al pie de la letra, pues
la poética arcddica permitia también a los curas conce-
bir ficciones amorosas, como las tuvo el gran Filinto
Elisio en Portugal y el mds sencillo fray Manuel Mar-
tinez de Navarrete en su humildisima poblacién de Tla-
pujahua. Vemos, por lo demds, que el espiritu de ese
pastorcillo veracruzano estaba muy en sintonia con el
arcadismo y, lo mds importante, expresaba la muy au-
téntica necesidad de agremiacién.

La Arcadia mexicana, juzgada desde sus sucesores in-
mediatos por unas cuantas composiciones pastoriles co-
mo la mencionada —entre las que sobresalen los versos
mejores de Navarrete—, recibié siempre una valoracién
negativa. Casi nadie se ocupé de ella, y los que lo hi-
cieron apenas la trataron con alguna benevolencia. Los
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romanticos, por lo general, despreciaron a esos malos
poetas “imitadores —decian— de Meléndez Valdés y
otros neocldsicos espanoles”. Desconocieron sus textos,
particularmente los que encarnaron un debate moder-
no sobre la poesia, su reaccién contra el barroco, y su
propuesta original que tenfa en vista la aplicacién de la
preceptiva neocldsica de manera flexible, acorde a la
nueva sensibilidad del siglo y, sobre todo, a una nueva
literatura que se iba formulando a la par de una nueva
nacién cuyo proyecto iba en esos afos modelindose. Es
por eso que, sin haber dado continuidad a ese debate
—interrumpido bruscamente por la lucha de Indepen-
dencia, identificada pronto con la insurgencia romanti-
ca—, nuestros escritores posteriores fueron refractarios
a la critica formal y confundieron generalmente el arte
de la expresién con la sujecién escoldstica y su repulsa
por el pasado colonial. Es por ello que no le falta razén
a Antonio Candido cuando sefiala que la literatura bra-
silefa, en cambio, se beneficié del hecho de que el
proyecto de emancipacién politica hubiese sido conce-
bido en Brasil en plena vigencia del arcadismo, pues
ello instauré un respeto por la forma que dio calidad
estética a la produccién literaria a lo largo de todo el
periodo romintico. Respeto y recreacién permanente
por la forma que sentimos viva en la cultura y el arte
brasilefios hasta el dia de hoy, incluso en manifestacio-
nes tan amplias como la misica popular. Esa continui-
dad cultural se percibe hasta en el carnaval, en que
grandes agremiaciones populares, como las escuelas de
samba, suelen llamarse de “Académicos”, los “Académi-
cos de Salgueiro”, por ejemplo. Punto de convergencia
admirable entre la cultura de élite y la popular.

Los textos de la Arcadia de México, sepultados duran-
te dos siglos en las paginas del Diario, merecen una lec-
tura atenta. De inmediato revelan que sus actores estu-
vieron a la altura del debate que venfa produciéndose
en otras latitudes. Conocedores de la preceptiva mas mo-
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derna, manejan bien a Luzan, Boileau, Blair; se incon-
forman estos poetas con la obediencia ciega a los dicta-
dos del entonces llamado “buen gusto”, y sin desconocer,
sin embargo, el mandato general de trabajar esmerada-
mente por la claridad y la perfeccién formal, proclaman
su derecho a la libertad expresiva, una libertad en que
cupiera, como decimos, la nueva sensibilidad, renovado-
ra, de la nacién en germen. Las discusiones llegaban al
punto de reivindicar el uso de los versos consonantes, ya
proscritos por Luzin, y que los drcades mexicanos de-
fendian porque “su caudal —aseguraban— debe ser el
mds copioso, para la viveza de la imaginacién acalora-
da”. Quien asi escribia era el drcade Juan Wenceslao San-
chez de la Barquera, que firmaba Barueq. Anadia que,
por ejemplo, los versos “terminados en ante son partici-
pios, y éstos como suelen significar accién lo mismo que
cualidades, son el lenguaje de la libertad poética™*. Di-
cha discusién nos recuerda la que protagonizaron los ar-
cades portugueses con la “Musa negra” del disidente
Francisco de Pina e Mello, quien, frente a la opinién de
los drcades, partidarios del verso blanco, defendia atin la
rima consonante. La belleza del verso —decia en su Arte
poética “o corvo do Mondego”, como era llamado por sus
rivales los drcades— “acompanada ha de ser de la dulzu-
ra, y de las imagenes, que se llaman patéticas, notando
los afectos humanos, y expresarlos

Com ta forte calor, como se ouvi-los
Podesse o coragdo: O espanto, e o susto,
A alegria, a tristeza, a dor, e a ancia
Téo vivas se hdo de por na consonancia,
Que os ouvintes recebdo nos afectos

A mesma conmogio destes objectos!®.

4 Carta de Barueq en respuesta a las criticas de “El Paseante”,
en el Diario de México, t. 11, nims. 196-197, pp. 413-419.

1% Arte poetica de Francisco de Pina, de S4, e de Mello... Lisboa,
Na Officina de Francisco Borges de Sousa, 1765, p. 11.
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Por ello, los drcades mexicanos, al igual que los brasi-
lefios, fueron afectos al grupo de Filinto y partidarios
de la poética de “do Corvo do Mondego”, por lo que
podrian considerarse de alguna manera también disiden-
tes de la Arcadia peninsular, no asi de la romana, cuyos
principios emulaban.

Los mexicanos no tuvieron un espacio fisico de re-
unién, como los italianos su “bosque Parresio”, o los
portugueses su “Monte Ménalo”, o los brasilefios su idi-
lica —teocrasica— Quro Preto, la suya fue una Arcadia
virtual: las paginas del Diario de México. Esto marca una
diferencia fundamental.

En un ensayo reciente, culminante, sobre los drcades
inconfidentes de Minas Gerais, Antonio Candido sefiala
una caracteristica de articulacién histérica de la mayor
importancia. Los escritores nacidos o que vivieron en Mi-
nas Gerais durante la segunda mitad del siglo xvui, es-
cribe el profesor Candido,

tomados en conjunto [...] forman un grupo impresionante
y representan una vida literaria articulada, con fuerza sufi-
ciente para dar nacimiento a una tradicién que influyé en
las generaciones posteriores, construyendo una continuidad
que aseguré un tenor nuevo a la literatura brasilefa.

Ese grupo, anade, no fue un conjunto “vitual o sim-
bélico”, construido a posteriori, sino “una realidad hist6-
rica y estética actuante, que definié una especie de
red”. Esa “vida articulada”, o “vida literaria” para el ca-
so, se define, seglin Antonio Candido, de manera tangi-
ble “por el relacionamiento personal, por la inter-influen-
cia, por la oposicién polémica, por la comumdad de la
conciencia estética”’6.

16 “Los poetas de la Inconfidencia”, conferencia dictada en Ma-
rilia, en ocasién de la III Jornada de Ciéncias Sociais da UNESP,
del 21 de mayo al 2 de junio de 1990, y que fue publicada recien-
temente con el titulo de “Los ultramarinos”, en el libro Estruendo y
liberacién. Ensayos criticos de Antonio Candido. Organizacién, edicién,
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A la Arcadia mexicana, aparecida mds tardiamente por
la hegemonia cultural que ejercieron instituciones mas
centralizadas y rigidas, le falté ciertamente ese mds largo
relacionamiento personal, esa mds madurada “interin-
fluencia” que ya afloraba en esa comunidad de concien-
cia estética; aunque, por fragil todavia, se vio interrum-
pida por la lucha de Independencia, con su exacerbacién
del nacionalismo y su repulsa a todo lo sembrado du-
rante tres siglos de dominacién hispdnica. Por eso los
arcades se dispersaron, por eso la Arcadia mexicana no
tuvo el tiempo necesario para madurar, y por eso poco
pudo contribuir a consolidar una tradicién de vida lite-
raria fundada en la sociabilidad que intrinsecamente re-
frendaba. En los pocos afios que tuvo de vida, fue in-
cidiendo, paradédjicamente, en la lucha que habria de
terminar con ella. Su mayor mérito, quizd, fue éste: Los
arcades mexicanos realizaron la operacién, muy enco-
miable para su tiempo, de traducir a un léxico vernd-
culo, nacional podriamos decir hoy, el lenguaje neocli-
sico de las campinas idilicas, de las deidades paganas,
de las musas europeas. Los drcades mineiros, represen-
tados por Claudio Manuel da Costa, realizaron el movi-
miento inverso, reivindicando su “patrio Ribeirio”, me-
diante ninfas y divinidades clasicas, como explica Sergio
Buarque de Holanda:

Agora, porém, quando se trata expresamente de “honrar o
pétrio berc¢o”, importa-lhe primeiramente abolir os aspectos
mais sérdidos da realidade circunstante e substitui-los por
imagens forjadas segundo os padrdes antigos e ilustres de
que se saturara uma fantasia educada no assiduo comércio
dos cldssicos latinos. Em outras palavras, tirar do nada uma
espécie de mitologia, por onde seu mundo natal viesse a
ganhar dignidade e decoro!’.

presentacién y notas de Jorge Ruedas de la Serna y Antonio Arnoni
Prado, México, Siglo XXI Editores, 2000.

17 Sercio BUARQUE DE HOLANDA, “A Arcadia Herdica”, en Estruendo
y liberacion... p. 158.
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La Arcadia mexicana, en cambio, se poblé de otros
seres mas cercanos, de la “indita Suchil / que a recoger
verdura / anda de madrugada”, de mayates y nopales y
otras especies de la flora y la fauna mexicanas. Y los poe-
tas, mas que el vino de Lesbos, degustaban el pulque,
como elixir igualmente digno de su ristica Arcadia ame-
ricana.
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