
TEATRO Y NOVEIA DE GALDOS: 
REAL/DAD 

En 1892 se pone en escena Ia primera obra teatral re­
presentada de Gald6s, Realidad, y a partir de entonces 
este no dejar:i de escribir y de estrenar dramas hasta 
1918, poco tiempo antes de su muerte. 

Esto sucede cuando Gald6s estaba en Ia cumbre del 
exito novelfstico, y no deja de Hamar Ia atenci6n un 
cambio de genero aparentemente tan dr:istico, inquie­
tante para ciertos crfticos, que se han preguntado por 
las causas de este giro tan sorprendente como inespe­
rado en ese momento. 

Pero si se sigue Ia trayectoria de Gald6s, se podr:i 
observar que el teatro habfa sido para el el gran amor 
desde que comienza sus pasos de escritor. Hoy se co­
noce su primera obrita, un drama escrito en Ia adoles­
cencia, que responde al tftulo de Quien mal hace, bien 
no espere, de contenido muy curioso, creada el aiio de 
en 1861 y publicada por primera vez en Estudios Es­
Ciinicos, en 1974: "Serfa un contrasentido pensar que 
Quien mal hace ... es un buen drama. No lo es, ni puede 
serlo" 1• 

Sin embargo, hay ya en esta obra cosas interesantes, 
estructuras que se repetir:in despues, como Ia relaci6n 
de los dos iinicos personajes, Ines-don Froil:in, "un es­
quema que aparece reiteradamente en los dramas gal-

1 BENITO PEREZ GALDds, Quien mal hace, bien no espere. Ensayo dra­
mitico en un acto y en verso. Edici6n e introducci6n de Ricardo 
Domenech, en Estudios Escinicos, 18 de septiembre, Diputaci6n Pro­
vincial de Barcelona, 1974, pp. 265-292. 
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y conocía también la imposibilidad de que fueran ex-
puestos en un tiempo f~o y breve. Por lo tanto, aligera
cuanto puede el argumento y simplifica la complicada
personalidad de las figuras. Lo mismo sucede con el nú-
mero de éstas, excesivo para la escena, y las reduce a la
mitad, suprimiendo a varias secundarias.

Así, una novela en la que se tratan cuestiones de psi-
cología profunda, se convierte en el teatro en una obra
de honor y adulterio. Lo cual no supone, en absoluto,
pérdida de valores dramáticos. Los tres presonajes princi-
pales, Tomás Orozco, Augusta Cisneros y Federico Viera,
cuya psique presenta múltiples facetas en la novela, se
simplifican en el drama, hasta presentar solamente algu-
nas de ellas. Así, el amor y el adulterio de Augusta apa-
recen fundamentalmente como el capricho de una mu-
jer hermosa, rica y poseedora de todo lo que desea, sin
que por ello sus valores personales sean menores. Lo que
podría ser una atenuante para su falta, la carencia de
vida sexual con su marido, está omitido en el drama.
("¡Pero si tú apenas haces ya vida marital con ella!", le
dice en la novela Viera a la sombra de Orozco en una de
sus visiones).

La virtud patológica, enigmática, difícil de compren-
der que caracteriza a Orozco (de ahí las muy diferentes
interpretaciones que de ella se han hecho), se convier-
te en la escena en una rectitud normal, bondadosa, un
tanto rígida, irónica a veces y mucho más humana que
la del personaje novelesco. De ahí que la traición de su
mujer sea más censurable, más de acuerdo con la moral
tradicional a secas.

Por lo que se refiere a Federico Viera, son menores
las diferencias en las dos versiones. Su gran problema
en las dos es su honor rígido, que no le permite ver
más que la traición que comete contra su amigo Orozco
y que le hace despreciarse a sí mismo, además, por su
oculta vida degradada. El conflicto existencial que se
presenta en la novela, es el de un desdoblamiento amo-






















