(an)ecdotica



INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FILOLOGICAS
SEMINARIO DE EDICION CRiTICA DE TEXTOS

(an)ecdotica: vol. VIIL, num. 1 (2024)- . Ciudad de México: Seminario de Edicion
Critica de Textos, Instituto de Investigaciones Filologicas, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2016-

v.; 25 cm

Frecuencia: semestral (2017- )

Texto en espanol

Directora: Raquel Mosqueda Rivera

ISSN: 2683-1635
Acceso UrL: https://revistas-filologicas.unam.mx/anEcdotica/index.php/anec

DIRECCION LEGAL: Seminario de Edicién Critica de Textos, Instituto de Investiga-
ciones Filologicas, Circuito Mario de la Cueva s/n, Ciudad Universitaria, Coyoacan,
C. P. 04510, Ciudad de México.

CORREO ELECTRONICO: anecdoticarevista@hotmail.com

VERSION ELECTRONICA: https://revistas-filologicas.unam.mx/anEcdotica/index.php/anec



(an)ecdotica

| o |

|

Publicacion semestral
Seminario de Edicion Critica de Textos
Instituto de Investigaciones Filologicas

volumen VIII, nimero 1
enero-junio 2024

Coordinadora invitada

Maria Laura Bocaz Leiva

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO



(an)ecdotica
Vol. VIII, ndm. 1 (enero-junio 2024)
Publicacién semestral del Seminario de Edicion Critica de Textos
DIRECTORA DE LA REVISTA: Raquel Mosqueda Rivera
SECRETARIA DE REDACCION: Yliana Rodriguez Gonzilez

COMITE EDITORIAL

Concepcion Company Company Carlos Ramirez Vuelvas
Universidad Nacional Auténoma de México Universidad de Colima
Anibal Gonzalez-Pérez Manuel Sol Tlachi
Universidad de Yale Universidad Veracruzana
Alejandro Higashi Diaz Carmen Suarez Leon
Universidad Auténoma Metropolitana Centro de Estudios Martianos
Alejandra Laera La Habana, Cuba
Universidad de Buenos Aires German Viveros Maldonado
Rafael Olea Franco Universidad Nacional Autéonoma de México
El Colegio de México Fernando Curiel Defossé

Universidad Nacional Auténoma de México

EQUIPO DE REDACCION

Dafne Iliana Guerra Alvarado Yliana Rodriguez Gonzilez

(an)ecdotica, vol. VIII, nim. 1 (enero-junio 2024), es una publicaciéon semestral editada
por la Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad Universitaria, alcaldia Coyoacan,
C. P. 04510, Ciudad de México, a través del Seminario de Edicién Critica de Textos del
Instituto de Investigaciones Filologicas, Circuito Mario de la Cueva s/n, Ciudad Universitaria,
alcaldia Coyoacidn, C. P. 04510, Ciudad de México, teléfono 555622 7250, ext. 49340,
URL: https://revistas-filologicas.unam.mx/anEcdotica/index.php/anec. Correo electronico:
anecdoticarevista@hotmail.com. Certificado de Reserva de Derechos al uso Exclusivo del
Titulo: 04-2017-121813145800-102. Certificado de Licitud de Titulo y Contenido: 17280.
ISSN: 2683-1635. Impresa en los talleres de Litogrifica Ingramex, S. A. de C. V., ubicados en
Centeno 162-1, col. Granjas Esmeralda, alcaldia Iztapalapa, Ciudad de México, C. P. 09810, el
15 de marzo de 2024, con un tiraje de 50 ejemplares, tipo de impresion: digital. El contenido
de los textos es responsabilidad de los autores y no refleja forzosamente el punto de vista de los
dictaminadores o de los miembros del Comité Editorial. Se autoriza la reproduccién de la
revista (no asi de las imagenes) con la condicion de citar la fuente exacta y de respetar los
derechos de autor.

Distribuida por el Instituto de Investigaciones Filologicas, Ciudad Universitaria, Zona Cultural,
alcaldia Coyoacan, C. P. 04510, Ciudad de México.

D. R. © 2024, UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FILOLOGICAS

Ciudad Universitaria, C. P. 04510, Ciudad de México
www.iifilologicas.unam.mx / Tel. 555622 7347



ISSN 2683-1635

Indice

PRESENTACION
Maria Laura Bocaz Lewva . . . . . . . . . . . . . . . 7

ArrticuLos
La edicion de los manuscritos del excautivo Santiago Avendano [The Edition
of the Manuscripts by Former Captive Santiago Avendaiio]
Maria Laura Pérez Gras . . . . . . . . . . . e 13

Derrota y victoria de los dioses paganos: las muertes de Thor y Odin en dos
manuscritos de Borges [Defeat and Victory of the Pagan Gods: The Deaths

of Thor and Odin in Two Borges Manuscripts]

Daniel Balderston . . . . . . . . ... 33

Problemas metodolégicos en la edicion critico-genética de Boquitas pintadas

de Manuel Puig [Methodological Problems in the Critical-Genetic Edition

of Boguitas pintadas by Manuel Puig]

Giselle Carolina Rodas . . . . . . . . . . ... ... ... 49

La materialidad del libro como encrucijada de sentidos: Ser Nunca de Ana
Emilia Lahitte [The Materiality of the Book As a Crossroads of Meanings:

Ser Nunca by Ana Emilia Lahitte]

Maria Paula Salerno. . . . . . . . ... o o 69

Notas
Paris-Buenos Aires (y viceversa). Algunos comentarios a la ediciéon de la
correspondencia cruzada entre Alejandra Pizarnik y André Pieyre de Man-
diargues [Paris-Buenos Aires (and Viceversa). Some Comments to the Edi-
tion of the Correspondence between Alejandra Pizarnik and André Pieyre
de Mandiargues]
Mariana De Cid . . . .. . ..o 99

Pasion_y muerte del cura Deusto: nueva edicion critica de la coleccion Bibliote-

ca Chilena, Editorial Universidad Alberto Hurtado [Pasin y muerle del cura
Deusto: A New Ciritical Edition by Chilean Library Collection, Alberto Hur-

tado University Press]

Daniela Buksdorf Krumenaker . . . . . . . .. .. ... 111

vol. VIII, niim. 1, enero-junio 2024 <+ (an)ecdotica 5



— |Indice

Vindictas, vocingleras y entusiastas [Vindictives, Vociferous and Enthu-
siasts]
Lorena Amaro Castro. . . . . . . . . . ...

Borges no escribe en el Debe. Notas a proposito de Lo marginal es lo mds bello,
de Daniel Balderston [Borges Never Writes on the Debit. Notes on Lo mar-
ginal es lo mds bello, by Daniel Balderston]

Graciela Goldchluk. . . . . . . . . . ... . oo o oL

RESENAS

Libro: José Donoso. El lugar sin limites. Edicion critica de Maria Laura Bocaz
Leiva
lvan Jaramillo Diaz . . . . . . . . ...

Libro: Daniel Balderston. £l método Borges
Antomio Cajero Vizquez . . . . . . . o o oo

Libro: Dario Canton. Clea. Folletin platénico ilustrado. Prologo y dibujos de
Luciana D1 Milta
Juan Pablo Cuartas . . . . . . . . . . e

Colaboradores . . . . . . . ..
Normas editoriales. . . . . . . . . . ...

6

(an)ecdotica < vol. VIII, nim. 1, enero-junio 2024

121

129

137

141

147

151
155



ISSN 2683-1635
DOI https://doi.org/10.19130/iifl.anec.2024.1/00X21S01WO31

Presentacion

Maria Laura Bocaz Leiva
Unwersity of Mary Washington

s un agrado y un honor para mi coordinar este nimero de (an)ecdética, revista que,

desde su primer volumen en 2017, contribuye significativamente a la comunidad
académica al otorgar una plataforma internacional para los estudios enfocados en la
historia de la literatura y de las ideas, pero también al propiciar un espacio Gnico e
imprescindible para la reflexion y el dialogo en torno a la edicion critica y el rescate
de textos y autores.

Este nimero surge de la generosidad de las investigadoras del Seminario de Edi-
cién Critica de Textos del Instituto de Investigaciones Filolégicas de la uNam, de la
apertura de sus puertas a colegas de todas partes del mundo, permitiéndonos com-
partir y dialogar en profundidad en torno a nuestras lineas de investigacion, asi como
acerca de esa labor primordial que es rescatar y fijar textos literarios con rigor ec-
dotico, como subraya Antonio Cajero en la presentacion del sexto volumen de esta
revista.

En esta ocasion, nos desplazamos al hemisferio sur con el objetivo de ofrecer
una muestra de los trabajos que, en distintas partes del globo, se han concentrado en
la obra de escritores y escritoras de esta regiéon. En la primera seccién, ARTICULOS,
Maria Laura Pérez Gras, en “La ediciéon de los manuscritos del excautivo Santiago
Avendano”, discute diferentes aspectos de la primera ediciéon critico-genética y pa-
leografica del manuscrito de Santiago Avendano, quien fuera tomado cautivo du-
rante un malén por los indigenas ranqueles en el siglo X1X, viviendo con ellos desde
los 7 hasta los 14 anos. El articulo presenta la historia del manuscrito e ilumina las
diversas alteraciones y mutilaciones que sufrié el texto en sus primeras dos ediciones
parciales, publicadas en el siglo XX en La Revista de Buenos Aures, asi como la historia y
las particularidades de la ediciéon hecha por el benedictino Meinrado Hux en el siglo
XX. Asimismo, despliega las pautas y la sefialética utilizadas en el cuerpo del texto
transcrito en la edicion critico-genética de su autoria y describe la division de este
trabajo en sus diferentes tomos, dejando en evidencia la censura e invisibilizacién
que suftrié este texto de cautiverio por mas de un siglo. Por su parte, Daniel Balders-
ton, en “Derrota y victoria de los dioses paganos: las muertes de Thor y Odin en dos
manuscritos de Borges”, analiza los materiales de escritura de dos ensayos del autor
argentino que han recibido escasa atencion critica: “Dialogos del asceta y del rey” y
“El dios y el rey”. Ambos textos, cuyos manuscritos se encuentran en el Cuaderno
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Meérito archivado en la Michigan State University, aparecieron en el periodico La Na-
ctdn a principios de la década del 50. El trabajo deja en evidencia la investigacién que
realiz6 Borges sobre temas nordicos antes de quedar completamente ciego en 1955,
tarea que, como demuestra Balderston, le resultd imprescindible para los textos que
dicta sobre asuntos anglosajones y nérdicos una vez que pierde la vista. En el siguiente
articulo, titulado “Problemas metodolégicos en la edicidén critico-genética de Boguitas
pintadas de Manuel Puig”, Giselle Rodas expone los desafios metodologicos surgidos
durante la elaboracion de la edicion critico-genética de esta novela como parte de su
tesis doctoral, con dos objetivos principales: por una parte, sefialar posibles soluciones
que proporcionen un modelo para la realizaciéon de ediciones critico-genéticas de
textos que, al igual que esta novela, también cuenten con un dossier genético profuso;
por otra, sistematizar los principales resultados obtenidos a partir del estudio de los
habitos de escritura de Puig en esa etapa de su creacion literaria. Los anexos que
cierran el articulo despliegan una muestra del sistema de ediciéon empleado y de la
transcripcion de los documentos pre-redaccionales, que grafican con claridad el tra-
bajo ecdodtico descrito en el cuerpo del articulo. Finalmente, Maria Paula Salerno,
en “La materialidad del libro como encrucijada de sentidos: Ser Nunca de Ana Emilia
Lahitte”, analiza los problemas materiales que presenta la edicién del poemario Ser
Nunca, publicado por la Direccion del Complejo Bibliotecario de la Municipalidad de
La Plata poco después de la muerte de la autora, ocurrida el 10 de julio de 2013. A
partir de un estudio minucioso de dicho volumen y de los materiales de escritura del
poemario que guardan las huellas de su proceso creativo, Salerno denuncia los defec-
tos de la edicion y plantea como estos afectan las significaciones del texto. Asimismo,
presenta la edicion critico-genética del poemario —creada en respuesta a la edicién
revisada—, en la que el estudio e interpretacion de los manuscritos y la poética de la
obra de Lahitte ocupan un lugar central.

En la seccion Notas, Mariana Di Ci6, en “Paris-Buenos Aires (y viceversa). Algu-
nos comentarios a la edicién de la correspondencia cruzada entre Alejandra Pizarnik
y André Pieyre de Mandiargues”, presenta la factura y el contenido de la ediciéon que
retne las cartas intercambiadas entre el escritor surrealista francés y la poeta argenti-
na. El volumen, titulado Algandra Pizarnik & André Pieyre de Mandiargues. Correspondance
Paris-Buenos Aires 1961-1972 (editorial Ypsilon, 2018), compila mas de 80 epistolas
inéditas custodiadas en el archivo Pieyre de Mandiargues en el Institut Mémoires de
I’édition contemporaine y en la coleccién Alejandra Pizarnik Papers de la Universi-
dad de Princeton. La edicion, ademas, incluye postales y cartas enviadas por otros
artistas a los escritores, asi como traducciones cruzadas entre Mandiargues y Pizarnik,
fotografias, notas, dedicatorias halladas en libros, plaguettes y separatas. Al respecto, D1
Ci6 examina la materialidad de los documentos recogidos en la ediciéon y explicita las
decisiones ecdoticas que primaron en la elaboracion del volumen. Asimismo, deja ver
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las ventajas que ofrece esta edicion, entre las que destacan la oportunidad de aproxi-
marse a las etapas de la amistad entre ambos escritores, una coyuntura para indagar
en las relaciones literarias entre Irancia y América Latina en la década de los 70, asi
como la posibilidad de contribuir a la circulacion de la obra de Pizarnik en Francia.
A continuacién, Daniela Buksdorf, en “Pasiin y muerte del cura Deusto: nueva edicion
critica de la coleccién Biblioteca Chilena, Editorial Universidad Alberto Hurtado”,
presenta la tltima edicién critica de la novela mas importante de Augusto D’Halmar
a casi 100 afos de la editio princeps en Berlin. El volumen a cargo de Daniel Balders-
ton y Daniela Buksdorf pone a disposicién de un nuevo puablico una de las primeras
novelas de tematica homosexual escritas en espanol. Después, Lorena Amaro Cas-
tro, en “Vindictas, vocingleras y entusiastas”, nos introduce a la coleccion Biblioteca
Recobrada. Narradoras Chilenas, de Ediciones Universidad Alberto Hurtado, serie
que busca reeditar, para generaciones lectoras actuales, textos de autoras chilenas de
los siglos XIX y XX que han tenido escasa, si no es que nula, circulacién y recepcion
critica. Su trabajo sefiala, ademas, diferentes proyectos editoriales que en la misma
linea estan contribuyendo a la despatriarcalizacién del canon en diversos paises de
América Latina, ofreciendo un panorama alentador de ese intento por reivindicar a
escritoras silenciadas. Por tltimo, en “Borges no escribe en el Debe. Notas a propo-
sito de Lo marginal es lo mds bello de Daniel Balderston”, Graciela Goldchluk comenta
y reflexiona en torno a este libro de Balderston —publicado en 2022— que retne
sus ensayos tempranos (2009-2014), asi como aquellos relegados de How Borges Wrote
(2018) a partir del estudio ¢ interpretacion de los manuscritos del escritor argentino,
en un momento en el que el destino del legado de Borges se encuentra a la deriva tras
la muerte de su heredera universal, Maria Kodama.

Cierran este volumen tres RESENAS. En la primera, Ivan Jaramillo revisa la edi-
cion critica de la novela £/ lugar sin limites (2020) de José Donoso, realizada por Maria
Laura Bocaz Leiva para la coleccion Biblioteca Chilena, de Ediciones Universidad
Alberto Hurtado. En la segunda, Antonio Cajero comenta El método Borges (2021),
principal trabajo critico genético de Daniel Balderston, dedicado al estudio e interpre-
tacion del sistema de escritura de Jorge Luis Borges. Por tltimo, Juan Pablo Cuartas
acerca al lector al poemario de Dario Canton, Clea. Folletin platonico ilustrado (2022),
texto lirico que despliega un dialogo entre Socrates y “Dario” en un bar.

Para finalizar, agradezco la generosidad del equipo editorial de (an)ecditica y la
valiosa contribucion de las queridas y queridos colegas que hicieron posible este nu-
mero. En especial, a Raquel Mosqueda y Ana Laura Zavala por su invitacién a coor-
dinar este volumen. A Raquel Mosqueda e Yliana Rodriguez por su invaluable apoyo
y asistencia en la ediciéon de este nimero. A Graciela Goldchluk por ayudarme a
rastrear los importantes trabajos de especialistas en Argentina.

vol. VIII, ndm. 1, enero-junio 2024 % (an)ecdotica 9
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Esperamos que este niimero que dedicamos a Elida Lois, en reconocimiento a su
labor pionera con manuscritos de escritores latinoamericanos, asi como a su aporte
a la edicién critica y genética en América Latina, invite a mas colaboradores de la
regién a compartir sus investigaciones y sus esfuerzos en la recuperaciéon de obras y
autores, en editar criticamente, a través de este espacio inico en nuestro campo que
representa (an)ecddtica.

>

*,
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La edicion de los manuscritos
del excautivo Santiago Avendaiio

The Edition of the Manuscripts
by Former Captive Santiago Avendaiio

Maria Laura Pérez Gras
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Instituto de Lateratura Argentina, Universidad de Buenos Aures
Unwersidad del Salvador; Argentina

ID: hitps://oreid.org/0000-0001-5699-2860
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RESUMEN

En este trabajo, se desarrollan el criterio de necesidad y las caracteristicas de la
primera edicién diplomatica de los manuscritos originales de Santiago Avenda-
no —cautivo de los ranqueles entre 1842 y 1849, desde los siete hasta los catorce
anos—, a partir de ciertas circunstancias que condicionaron su circulacion: el de-
rrotero del manuscrito original, la censura de una primera ediciéon mutilada, la
modernizacién en un primer rescate del material oculto en el archivo de Estanis-
lao Zeballos. La edicién actual, en tres tomos, fue llevada a cabo con base en los
procedimientos propios de una edicion diplomatica. Asimismo, se da cuenta de la
importancia de este manuscrito en la documentacion y en el estudio de la cuestion
de la frontera interior' con el indio en territorio argentino durante el siglo XX y, en
consecuencia, de la necesidad de una edicion que respete el original en todos sus
aspectos y propicie su restitucion como fuente documental.

PALABRAS CLAVE
Manuscrito, cautiverio, prision, Santiago Avendano, edicién diplomatica.

! David Vifias, Alvaro Fernandez Bravo y Claudia Torre estudiaron especificamente la
literatura que surgi6 del conflicto de la frontera interior entre criollos e indios, que —ademas
de los textos de cautiverios— incluye los relatos de viaje autobiograficos que presentan el mo-
vimiento centro-periferia dentro del territorio argentino —o “viaje interior”— en torno de la
“Conquista del Desierto”, a los que Vifas y Fernandez Bravo se refirieron como “literatura
militar” y “literatura de (la) frontera” (Vinas, 2003: 59; Fernandez, 1999: 13)y, a su vez, Torre
denominé “narrativa expedicionaria” (Torre, 2010: 137).
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AsstraCT

In this work, the criterion of necessity and the characteristics of the first diplomatic
edition of the original manuscripts of Santiago Avendafio, captive of the ranqueles
between 1842 and 1849, from seven to fourteen years, from certain circumstances
that conditioned its circulation, are developed: the course of the original manuscript,
the censorship of a mutilated first edition, the modernization in a first rescue of the
material hidden in the archive of Estanislao Zeballos. The current edition, in three
volumes, was carried out within the procedures of a diplomatic edition. In addi-
tion, this work conveys the importance of this manuscript in the documentation
and study of the question of the internal border with the aborigines on Argentine
territory during the nineteenth century and, consequently, the need for an edition
that respects the original in all its aspects and favors its restitution as a documentary
source.

KEYwoRDS

Manuscript, captivity, prison, Santiago Avendano, diplomatic edition.

REcePCION: 15/05/2023
AcepTacion: 30/06/2023

Introduccion

I manuscrito de Santiago Avendaifio se encuentra en el Archivo Zeballos, actual-

mente resguardado en el Archivo del Complejo Museografico Provincial En-
rique Udaondo de Lujan, provincia de Buenos Aires (carpeta Manuscritos-Guerra de
Frontera 1870-1880, del inventario confeccionado por E. Udaondo: I. S. n.° 573). El
material de la autoria de Avendano conservado alli consta de 470 folios.

Se sabe por el manuscrito y por una hoja biografica interpolada y escrita por el
propio Avendaiio que fue tomado cautivo por los indios ranqueles, en el contexto de
un malén en un establecimiento rural, en la zona fronteriza sur de la provincia de Santa
Fe, el 18 de marzo? de 1842. Deja el dato de que tenia entonces “7 afios, 7 meses y 21
dias de edad”.’ Era el menor de cinco hermanos varones. Juan José, Andrés, Pepe y
Fausto le ensefiaron a leer a una edad muy temprana, porque no habia escuelas cerca

2 El editor Meinrado Hux transcribié erréneamente “15 de marzo” (Avendano, 2004: 91).
* Tomado de la pagina autobiografica de Avendano incluida en el Archivo Zeballos (carpe-
ta Manuscritos-Guerra de Frontera 1870-1880, del inventario confeccionado por Udaondo:
I. S. n.° 573), del Archivo del Complejo Museografico Provincial Enrique Udaondo de Lujan.
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Edicion de los manuscritos del excautivo Santiago Avendano ——

del hogar. Esta habilidad —ademas de su notable inteligencia y buena predisposicion
en todo momento— tendra grandes consecuencias, invaluables para alcanzar ciertos
beneficios durante el cautiverio: una situacion favorable en los toldos, el aprecio de los
indios (que lo tratan como nifo prodigio) y un rol determinado, como intermediario
y lenguaraz entre blancos e indios, que fue desarrollando a lo largo de los afios y que
asumird, incluso, una vez liberado.

También se sabe por sus escritos que lo adopto el indio Canit (o Canit-Cal), a
quien lleg6 a llamar “padre” por sentirse miembro de su familia. Fue criado por una
de las esposas de Canid, la india Pichi Quintuy, como un hijo mas; e hizo amistad
con su hermano adoptivo de mas de veinte anos, fruto del primer matrimonio de la
india con el hermano de Canid, ya fallecido. Era una costumbre entre ellos que, tras
la muerte de un indio, un hermano del difunto se hiciera cargo de la viuda casandose
con ella y adoptando a sus hijos, si los hubiere.

Permaneci6 siete afios, siete meses y catorce dias en cautiverio. Extrafnaba per-
manentemente a su familia, aunque se adapté con rapidez a la vida en los toldos, a
su lengua y costumbres. Reuni6 el coraje necesario para huir el 1 de noviembre de
1849, en parte gracias a los animos y consejos de Manuel Baigorria, el conocido uni-
tario refugiado entre los indios a causa de las persecuciones de los federales. Llego a
la ciudad de San Luis tras un viaje largo y penoso para él, segin sus palabras, no solo
debido a las carencias sufridas, sino también a la culpa que sentia por haber abandona-
do a quienes lo cuidaban con afecto y al terror de ser alcanzado por el resto de la tribu.

Cabe aclarar que el objetivo inicial de mi investigacion consistia en el rescate y la
reconstruccién de un corpus de relatos de cautiverio a nivel nacional, asi como en
la promocién de su inclusion en el conjunto de la literatura argentina del siglo Xix.
No debe entenderse en este punto que mi interés era el estudio del tema del cautive-
rio como hecho sociohistérico, ampliamente trabajado, sino, mas bien, el abordaje
especifico del género narrativo “relato de cautiverio” (documento histérico y autobio-
grafico), que defini, por primera vez, en mi tesis de doctorado “Relatos de cautiverio.
El legado literario de tres cautivos de los indios en la Argentina del siglo X1X” (Pérez,
2013), puesto que no habia, hasta ese momento, teorizacion al respecto en el ambito
nacional ni en el internacional. De tal modo, he singularizado el relato de cautive-
rio propiamente dicho como el tipo textual autobiografico que presenta una doble
negociacion, o una negociacion en dos instancias: una por la supervivencia dentro
de la comunidad que retiene al sujeto contra su voluntad, que esta ligada al tiempo
del enunciado; y otra por la reinsercién en su comunidad de origen tras un largo e
incomodo periodo de convivencia con la otredad, que se configura en el plano de la
enunciaciéon. En ambos momentos, el narrador/protagonista de la experiencia del
cautiverio que se recrea en la escritura debera reconstruirse como sujeto de identidad
y voluntad propias, sin mayor “contaminacion” de la cultura ajena, es decir, sin gran-
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des rasgos de transculturacion, para ser reconocido por sus conciudadanos y aceptado
tras el regreso.

Ahora bien, la edicién diplomatica de los manuscritos que me propuse elaborar
después es la primera que se realiza con los originales del excautivo* Avendano, pues
solo contabamos, hasta el momento, con dos ediciones parciales y alteradas. Parte del
manuscrito fue publicado de manera incompleta en tres fragmentos en La Revista de
Buenos Aures, tomos XIV y XV (1867 y 1868). Esta mutilacion redujo el texto, convenien-
temente, a la hazafia de un joven cristiano que logra huir de sus “barbaros” captores
y a la brutal matanza de mujeres ocurridas durante los funerales del cacique Painé, lo
cual le quit6 valiosos aportes culturales y etnohistoricos, sobre todo aquellos que podian
dejar traslucir cierta empatia del cautivo con las comunidades originarias y su mirada
critica de los métodos de avance empleados sobre ellas por los “civilizados”. El resto del
manuscrito de Avendano no se conocié hasta 1923, tras el fallecimiento de Estanislao
Zeballos, el coleccionista que lo ocultd y lo recreé en su ficcion hasta el plagio® en su tri-
logia Calfucurd, Painé y Relmu.® Tras su muerte, sus archivos fueron donados por sus hijos

* Categoria que usamos para nombrar al individuo que ha sobrevivido a la experiencia
del cautiverio y ha regresado a su comunidad de origen con la capacidad de narrar lo expe-
rimentado.

> Resulté ser una evidencia contundente de la apropiacién del manuscrito por parte del
coleccionista el hallazgo de una hoja con membrete de Zeballos, donde anot6 el titulo de la
tercera novela de su trilogia con el mismo crayon rojo con el que habia subrayado informacion
y tomado notas directamente sobre las hojas manuscritas de Avendafio. Més alla de la vacila-
ci6n constante entre la intertextualidad y el plagio que la trilogia de Zeballos presenta respecto
del manuscrito de Avendano, es indudable la manipulacién del texto original y la tergiversa-
ci6n de su contenido en los tres hipertextos, tal como se advierte en la nota siguiente. Ademas,
Zeballos disimula que el manuscrito de Avendaiio sea siempre la fuente de la informacién con
la que €l construye la trilogia.

¢ La primera parte, Calfucurd (o Callvucura, como lo escribe Zeballos) y la Dinastia de los
Piedra (1884), toma su material del primer capitulo del manuscrito de Avendano, que es una
narracion historica del acceso al poder del gran cacique salinero y de sus memorables con-
quistas y traiciones entre los indios, anteriores a sus negociaciones con los blancos. En esta,
Zeballos no menciona a Avendafio como el autor del misterioso manuscrito que dice haber
hallado entre los médanos en territorio ranquel.

La segunda parte, Pané y la dinastia de los zorros (1886), estd completamente inspirada en los
hechos historicos narrados por Avendano en relacion directa con su cautiverio entre los indios
ranqueles. El personaje de esta novela y la tercera es su alter ego, Liberato Pérez.

La tercera parte de la trilogia, Relmu, reina de los pinares (1888), presenta paralelismos con
el texto de Avendafio en la repeticion de algunos elementos de lo narrado por el excauti-
vo acerca de su propia fuga: las palabras de aliento y los consejos de Baigorria, una terrible
tormenta, la permanente amenaza de los tigres, el hambre y la sed, la descompostura por la
primera ingesta tras un riguroso y obligado ayuno, la incertidumbre ante el desfallecimiento.
Hacia el final de esta parte, Zeballos vuelve a hablar de los hermanos Pincheira, sin citar al
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al Museo Lujan en 1929. El Dr. Jorge Rojas Lagarde fue quien encontré este material
en el Archivo Zeballos y se lo dio a conocer al sacerdote benedictino Meinrado Hux
para que hiciera una primera edicién. Hux modernizo los textos en cuanto a la orto-
grafia y los rasgos de la escritura decimonénica, y también modificé algunos giros o
locuciones propios de la época, con el fin de hacerlos mas comprensibles. Luego, realizo
un ordenamiento cronoldgico y tematico del material, el cual publicé en dos partes. La
primera se titula Memorias del ex cautivo Santiago Avendaiio (1999), y la segunda, mas breve
y descriptiva, Usos y costumbres de los indios de la Pampa (2000).

Derrotero de un manuscrito

La primera referencia a manuscritos mas extensos que aquello publicado en La Revista
de Buenos Aires 1a da el propio Avendaifio en la carta dirigida al presidente Domingo F.
Sarmiento, del 10 de marzo de 1869, donde menciona al Dr. Joaquin Granel como el
custodio de “un legajo de 162 paginas, parte de la historia de los indios”, que habria
escrito a partir de 1854. Pero esta misiva permaneci6 guardada, con el manuscrito, en
el archivo de Estanislao S. Zeballos por ciento treinta anos; si bien ain se encuentra
inédita, serd parte del material interpolado que publicaré en un apartado del tomo
III de mi edicién.

Por lo tanto, la primera alusiéon conocida a una obra mas extensa de pufio y letra
de Avendanio es la que hace el viajero Henry Armaignac en su libro Vigjes por las pam-
pas argentinas. Cacerias en el Quequén Grande y otras andanzas. 1869-1874, editado en Iran-
cia en 1883, bajo el titulo original de Voyages dans les pampas de la République Argentine.

Armaignac presenta a Avendano de la siguiente manera:

En cuanto llegué al Azul, tuve la buena suerte de trabar relacién con un sefior que los
indios habian hecho cautivo en su infancia y que vivié catorce anos entre ellos. Hablaba y
escribia perfectamente su lengua, y pude obtener de su boca preciosos datos cuya auten-
ticidad no era posible poner en duda. Ese hombre, llamado Avendario, era el lenguaraz, es
decir el intérprete de los indios en sus tratos con el gobierno argentino.

En su casa se hospedaba Catriel, jefe o cacique de la tribu, cuando venia al Azul para
atender sus asuntos o para emborracharse, cosa que hacia con bastante frecuencia. [...]

Era mi deseo poder ver a los indios en sus propias tierras, y rogué¢ a Avendano que
hablase del asunto con Catriel, de quien era amigo y hombre de confianza y cuya visita
esperaba al siguiente dia.

Este favor me fue concedido con bastante facilidad, y quedé convenido que dos dias
después iriamos el lenguaraz y yo a lo del cacique, cuyo campamento se encontraba a
doce kilometros de aqui (Armaignac, 1974: 118-119).

excautivo, y describe, de manera breve, la nacién picunche, como también lo hace aquel,
aunque sus opiniones difieren totalmente.
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El error de Armaignac acerca de la cantidad de aflos que Santiago estuvo en
cautiverio (siete y no catorce) debe de haberse producido por la dificultad de la comu-
nicacion en diferentes idiomas. El francés quizas pudo malinterpretar el dato de que
Avendafio estuvo cautivo fasta los catorce afios.

Tras el relato del viaje de Avendano y Armaignac con motivo de la visita a Catriel
y las permanentes e instructivas intervenciones del primero como lenguaraz e infor-
mante al servicio del curioso francés, el viajero menciona la existencia del manuscrito
del excautivo y aprecia su contenido:

Del 18 al 21 de setiembre pasé el tiempo visitando a mis amigos y buscando datos sobre
los indios. El lenguaraz Avendaiio se puso amablemente a mi disposicién y me suministro
notas e informaciones de una irreprochable autenticidad, a las que, un largo cautiverio
entre salvajes, y sus tratos frecuentes con los principales caciques conferian un sello espe-
cial y un atractivo Gnico.

Esas notas, un tanto deshilvanadas y considerablemente abreviadas, son el tema del
siguiente capitulo (Armaignac, 1974: 130).

En efecto, en el capitulo siguiente de su libro, el viajero reproduce lo desarrollado
por Avendaifio en sus manuscritos acerca de los usos y costumbres de los indios —que
no formaron parte de lo publicado en La Revista de Buenos Aires—, con algunos agrega-
dos a raiz de su propia experiencia o a partir de otras fuentes.

Finalmente, Armaignac confirma las posteriores sospechas del compilador Mein-
rado Hux, y también las nuestras, de que los folios de Avendano encarpetados en el
Archivo Zeballos no guardan todo el material que el excautivo escribid; por alguna
razén desconocida, parte del texto se ha perdido: “Avendafio habia escrito una gra-
matica y un vocabulario de la lengua pampa, pero, segin creo, la obra no ha sido
impresa y mis notas, muy incompletas sobre este punto, no me permiten dedicarme a
largas disertaciones filologicas” (Armaignac, 1974: 137).

Desafortunadamente, el texto de Armaignac fue recién publicado en 1974 en
Buenos Aires, dentro de la coleccion de Eudeba dirigida por Juan Carlos Walther,
titulada “Lucha de fronteras con el indio”, y esto también demor6 que la obra de
Avendano saliera a la luz.

Asimismo, en su libro La conquista de quince mil leguas. Ensayo para la ocupacion definitiva
de la Patagonia (1878), Estanislao S. Zeballos menciona como pertenecientes a Avenda-
no solamente los fragmentos publicados en La Revista de Buenos Aires.

Recién en la primera parte de la trilogia de Estanislao S. Zeballos, Calloucurd y la
Dinastia de los Piedra, de 1884, aparece la primera referencia, sin mencién del autor, al
manuscrito completo de Avendano dentro de una publicaciéon argentina. Se trata de
una nota al pie escrita por Zeballos en la pagina inicial de su texto:
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Este capitulo es de una rigurosa exactitud historica. He tomado los datos que consigno
desde 1833 hasta 1861 de un curiosisimo manuscrito de 150 fojas de oficio que en 1879
encontré en el Desierto, entre los médanos cercanos a la posicion que hoy ocupa el pueblo
de General Acha. El manuscrito, como numerosas cartas que formaban parte del Archivo
del Cacicazgo de Salinas Grandes, que fue escondido en los médanos por los indios en la
fuga desesperada que les impusieron las fuerzas del coronel Levalle, existe en mi bibliote-
ca y lo pongo a disposicion de los eruditos. Es una historia casi completa de los origenes
de la nacién Llalmache, que gobernaron los Piedra hasta 1833 (Zeballos, 2007: 29).

Esta romantica ficcion sobre el episodio del hallazgo del manuscrito, la apropia-
cion, el plagio y el ocultamiento del material fueron parte de las operaciones de censura
que sufri6 el testimonio de Avendafio en manos de Zeballos. La cuestion de como el
jurisconsulto fue a dar con el manuscrito de Avendanio es todavia un misterio. Parece
remota la posibilidad de que el propio excautivo se lo hubiera entregado en vida, te-
niendo ain la oportunidad de publicarlo.

Primera edicion diplomatica de los manuscritos

La edicion diplomatica de este codex unicus” que me propuse realizar tuvo los siguientes
objetivos: 1) reconstruir la historia de los manuscritos desde su génesis y revisar el pro-
ceso de cada una de sus ediciones en permanente cotejo con el original, a través de un
abundante aparato critico incluido en el estudio preliminar y las notas al pie; 2) con el
auxilio de procedimientos paleograficos, ofrecer informacion sobre el estado del soporte
fisico de los manuscritos —las condiciones del papel, las tachaduras, las rupturas, las
manchas, las distintas tintas, los sellos, el estado de conservacion—; 3) estudiar los textos
originales para restaurarlos e interpretarlos en los diferentes planos de la lengua —gra-
fico, morfosintactico y semantico— y del lenguaje —en su potencial hermenéutico—;
ademas de dar cuenta de todos los préstamos de las lenguas originarias (mapuche y
ranquel) y de corroborar sus traducciones por medio de diccionarios especializados.

El estudio preliminar y las notas al pie (filolégicas, historicas, interpretativas, com-
parativas, informativas, biograficas, lingtiisticas) conforman el aparato critico, el cual
contiene un minucioso trabajo de edicion: 1) el cotejo entre el manuscrito y sus edicio-
nes se detalla tanto en el estudio preliminar como en las notas al pie de la transcrip-
cion; 2) las cuestiones paleograficas se indican con la sefalética disefiada ad foc, que
aparece en el cuerpo del texto trascripto y se apoya en notas al pie cuando resulta
necesario; 3) los fenémenos de la escritura decimonoénica tienen un apartado especial

7“Dentro de las dificultades que implica la edicién de un texto, la disponibilidad de un solo
testimonio es la que obliga mas a la apelacion, al wdicium, y a la conjetura en los lugares de di-
ficil lectura, en las lagunas y en los casos de dudosa interpretacion” (Orduna, 2005: 101-102).
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al final del estudio preliminar que da cuenta de los niveles grafico, morfosintactico y
semantico; en cambio, los préstamos mapuches y ranqueles son aclarados en las notas
al pie para acompanar la lectura de la transcripcién del manuscrito; en estas notas se
apuntan las entradas de los diccionarios mapuche-espanol donde se encuentra cada
vocablo. Se consultaron para este trabajo los dos diccionarios de Esteban Erize (1960)
y de Juan Manuel de Rosas, editado por Guillermo David (2013), junto con los estu-
dios de Perén y Mitre sobre lenguas originarias.

El objetivo de una edicién de estas caracteristicas no es restaurar el “texto opti-
mo” sino el mas fiel al original. No obstante, no se piensa en el original como un texto
cerrado y definitivo, ni tampoco “superior” (Lois, 2001: 18). Mas que el resultado, lo
que importa revisar, ante todo, es el camino recorrido por el texto durante los procesos
de escritura, edicién y reedicion (Lois, 2001: 11), que dan cuenta de otros coexistentes:
el de creacion y el de recepcion de la obra estudiada. En el caso de los manuscritos
de Avendano, ese recorrido ha sido mas que revelador, puesto que me ha ayudado a
identificar las censuras y las manipulaciones que ha sufrido en estos ciento cincuenta
anos, desde su escritura y en cada una de sus ediciones. De tal manera, he podido es-
tudiar los cruces ideolégicos que condicionaron la historia de estos textos en distintas
épocas.

Durante la elaboracion de la presente ediciéon en varios tomos, y ain en proceso
del ultimo, se transcribieron fielmente los manuscritos, como es propio de las edicio-
nes diplomaticas. Para ello, fue necesario determinar criterios especificos. Se exponen
a continuacién las pautas y la senalética empleadas en el cuerpo del texto transcrito:

1. Se respetaron las tildes y la ortografia decimonénica del manuscrito.

2. Se conservé la puntuacién del original, no se repusieron los puntos ni cual-
quier otro signo faltante.

3. No se corrigieron las erratas que se identifican como propias del autor para
mantener la fidelidad al manuscrito, pero se sefialaron con la expresion [sic]
adjunta. Solo se aclaran en notas al pie aquellas que son de dificil interpre-
tacion.

4. Se respetaron los guiones y también los signos de separacién de palabra.

5. Se mantuvo la indicacién de punto y aparte o cambio de parrafo; y se dejo
sangria solamente cuando asi estaba en el original.

6.  Se senalaron los agregados de palabras, lo que se escribe por encima del
renglon y las tachaduras; se emplearon marcas especificas para cada caso;
en conjunto, estas componen una sefialética que se detalla mas adelante.

7. Se respetaron todas las abreviaturas; las mas frecuentes son: q.° (que), p.’
(por), p.* (para), Sra (sefiora), Sor (sefior) y B*. Ay.* (Buenos Aires). Las menos
usuales se aclaran en notas al pie.
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8. En los casos que faltaba alguna palabra o fragmento de palabra, se repuso
en una nota al pie.

9. Se indico en notas al pie cuando hay sincopas o apdcopes y otras altera-
ciones, como por ejemplo las numerosas veces que se corta una palabra al
terminarse una hojay se reescribe completa al comenzar la pagina siguiente
del manuscrito.

10.  Se respetaron siempre los cambios o cortes de pagina del original, incluso
cuando la Gltima oracién de la pagina quedaba inconclusa o sin punto final.
En varias paginas Avendano mismo indicé este corte con la marca //, y asi
se mantuvo en la transcripcién en esos casos.

Al tratarse de un codex unicus, la constitucion del texto suscité la consideracion de
su materialidad desde un criterio paleografico (Orduna, 2005: 101-102). Por lo tanto,
la senalética utilizada en la transcripcion y su significado fueron los siguientes:

. ---§--- (pagina sin numeracion)

. {indio} (agregado por encima o por debajo —menos frecuente— del ren-
glén)

. [?] (tachadura sin descifrar)

. [ indio] (tachadura descifrada)

. [[indio]] (se deduce claramente lo que esta roto, cortado o manchado en la

pagina a partir de las palabras que quedan inconclusas)

. [[¢indio?]] (se deduce con menor certeza por el sentido de la frase en el
fragmento faltante o manchado)

. [[¢?]] fragmento de texto faltante en el trozo de hoja roto)

La transcripcion fiel de los manuscritos implica la conservacion de la forma de
escritura decimononica en todos sus niveles —grafico, morfosintactico y semantico—.
Este trabajo minucioso puede allanar la lectura y colaborar en la elaboracién de un
estudio de los fendbmenos mas recurrentes de la escritura de la primera mitad del siglo
XIX en la Argentina. Por este motivo, se recuperaron en un apartado del estudio preli-
minar algunos ejemplos de cada fenémeno —todos hallados en los manuscritos—, los
cuales aparecen en orden alfabético debajo de las vifietas, y se indica entre paréntesis
la pagina de la edicion en la que se encuentra cada uno.

Resulta importante aclarar que la transcripcion realizada por La Revista de Buenos
Aires en las ediciones de 1867 y 1868 ya no presentaba este tipo de escritura tipica
del siglo XIX, excepto por la acentuacion de los monosilabos, que si se conservo. Esta
depuracion de las vacilaciones que muestra el manuscrito se debe a la fuerte influen-
cia de la Gramdtica de la lengua castellana destinada al uso de los americanos, de Andrés Bello
(Santiago de Chile, 1847), en las editoriales de Buenos Aires durante la segunda mitad
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del siglo x1x. Las ediciones posteriores del diario La Capital de Rosario (1868b, ntim.
113) y de la Policia Federal (1970) fueron copias de la de LRBA; por lo tanto, tam-
bién presentan una depuraciéon de las vacilaciones que se encuentran en la pluma de
Avendano. Finalmente, la edicién de Hux (1999) ofrece una version modernizada del
manuscrito; en consecuencia, no se conserva nada del usus scribendi decimononico.

Los tres tomos de Cautiverio y prision de Santiago Avendafio

Este proyecto® de edicion diplomatica de los manuscritos se transformé en mi plan
de trabajo radicado en el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
(coNICET) de la Argentina. El contenido de los manuscritos se dividié para editarse en
tres tomos, que se publicarian en la coleccion Ediciones Ciriticas de Literatura Argen-
tina del CGentro de Estudios Criticos de Literatura Argentina (CECLA) con direccién
general del Dr. Bernardo Nante y direccién académica de la Dra. Maria Rosa Lojo,
con el sello editorial de la Universidad del Salvador. Para ello, organicé¢ el material
segiin el orden que parece haberle dado Avendano mismo, en las siguientes partes:

Parte 1: Historiografica (lo recogido por tradicion oral).

Parte 11: Autobiografica (lo vivido y oido sobre el presente).

Parte 1r: Autobiografica y etnografica (lo observado).

Parte 1v: Material adicional (lo interpolado, como cartas y documentos de la frontera

de autoria del propio Avendano).

En 2019, publiqué el primer volumen de este proyecto mayor de la edicion de los
manuscritos en cuestion bajo el titulo: Cautiverio y prisién de Santiago Avendario. Tomo 1. El
cautwerio de Santiago Avendafio entre los ranqueles (Buenos Aires: Ediciones Universidad del
Salvador, 1sBN 978-950-592-248-2). Este tomo se concentro en la edicion de las partes
del manuscrito referidas al cautiverio de Avendafio entre los ranqueles. En el estudio
preliminar también se reconstruy6 la vida de Santiago Avendano por medio de do-
cumentacion hallada en diversos archivos y fuentes, y se enmendaron algunos errores
de informaciéon que se venian repitiendo acerca de este personaje historico, del que

# El proyecto se encuadrd dentro del marco de “Ediciones criticas de literatura argentina
del siglo x1x”, dirigido por la Dra. Maria Rosa Lojo y codirigido por la Dra. Marina Guido-
tt1, perteneciente al Instituto de Investigaciones de la Facultad de Filosofia, Letras y Estudios
Orientales (area de Letras) de la Universidad del Salvador.
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se han escrito desde entradas de diccionarios hasta novelas, como las de Zeballos, sin
que esto se hubiese esclarecido. Como mencioné, en este volumen se transcribi6 el
relato de cautiverio entre los ranqueles de Santiago Avendailo, que incluye la historia
ranquelina y mapuche recogida por ¢l como depositario i situ de una tradiciéon oral
y, luego, la historia de su fuga, hasta el momento en que se contacta con gente que
lo puede asistir en la frontera y comienza otro periplo, que es el de reencontrar a su
familia. En suma, en este primer tomo se da cuenta de los materiales de la parte 1y
de una porcion de la parte 11 de nuestro cuadro anterior, relativa a la narraciéon de la
fuga del cautivo. También hay elementos de la parte 1v, ya que se trascribieron las
cartas y los textos sueltos de Avendafio con los que Meinrado Hux logré reconstruir
una pagina sobre su vida, la cual interpolé en su edicién, dado que en el manuscrito
en si practicamente no habia informaciéon de su pasado.

El objetivo principal de esta edicion es sacar a la luz los manuscritos de Avendano
en su forma original para poner en discusiéon un texto que fue censurado e invisi-
bilizado por mas de cien anos, debido a que revelaba una filtracién en la frontera
interior: una posibilidad de contacto, comunicacioén y convivencia que seria negada
en favor de la Conquista del Desierto. En este sentido, se profundiza en el estudio de
sus ediciones anteriores, tanto las primeras, por su voluntad de silenciamiento, como
la reciente, en su afan divulgador. Resultaba imperiosa la realizaciéon de una edicién
con fines académicos.

Los relatos de cautiverio no solo son una fuente privilegiada de informacioén acerca
del conflicto interétnico de frontera, sino también testimonios inigualables de las ten-
siones entre las ideologias y las utopias de cada una de las comunidades involucradas
en ¢l. Por lo tanto, el objetivo Gltimo de este proyecto es el rescate y la reconstruccion de
un corpus de relatos de cautiverio en el ambito nacional —donde se encuentran los
de Avendafio, Deus’ y Moreno'"—, asi como la promocion de su inclusion en el gran
corpus de la literatura argentina del siglo X1x. Los escritos de Lorenzo Deus (rosarino)
y del reconocido perito Francisco P. Moreno se publicaron péstumamente, lo cual im-
pide hablar de falta de interés en su difusion o de censura sobre ellos durante el siglo
XIX, pues es imposible demostrar que estos excautivos hubiesen intentado publicarlos.
Ni siquiera se cuenta con publicaciones parciales en vida de los autores. No obstante,
no deja de llamar la atencién que, siendo protagonistas de historias tan extraordina-
rias, no hayan considerado difundirlas. El mismo tipo de relatos eran popularmente

? El texto de Deus fue publicado péstumamente en dos partes: Lorenzo Deus, “Memorias
de Lorenzo Deus, Cautivo de los indios. Narraciones de los indios solamente para chicos”.
Todo es Historia, num. 215 (marzo de 1985), 76-90, y nim. 216 (abril de 1985), 78-93.

1" Se trata de una publicacién péstuma de los textos inéditos del perito, realizada por su
hijo: Francisco P. Moreno, Reminiscencias de Francisco P Moreno. Buenos Aires: Edicion propia
documentada de Eduardo V. Moreno (comp.), 1942.
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consumidos en Europa y los Estados Unidos, y, en la mayoria de los casos, contaron con
numerosas reediciones.

La edicion diplomatica de los manuscritos de Avendafio que aqui nos ocupa in-
cluye notas al pie en las que se realiza una comparacién con las publicaciones ante-
riores. En primera instancia, se cotejan los manuscritos con la versiéon aparecida en
La Revista de Buenos Aires. Esta publicacion es estudiada en su condiciéon de texto refe-
rencial porque se reedité de manera idéntica en el diario contemporaneo La Capital
de Rosario —solo el fragmento titulado “Muerte del cacique Painé”—; en Cuestion
de indios —las tres partes—, en 1979; y en Los araucanos de las pampas en el siglo x1x de
Mandrini —una vez mas, solo el fragmento “Muerte del cacique Painé”—, en 1984.

En el tomo X1V de La Revista de Buenos Aures se dio a conocer una parte del capitulo
que Avendaflo titul6 en el manuscrito como “Mi fuga y los medios de los que me vali”.
El primer fragmento publicado alli fue tomado de este capitulo a partir de la pagina
treinta y ocho, es decir, se deja de lado todo el comienzo, y abarca las once paginas
siguientes, aunque con extensas omisiones internas. Este texto de La Revista de Buenos
Aures (1867: 358-370) se titulé “La fuga de un cautivo de los indios” y se subtitulé “Na-
rrada por ¢l mismo”. El segundo fragmento apareci6 hacia el final del mismo tomo
XIV (1867: 511-519) y recogi6 la narraciéon del original de Avendafio exactamente
donde se habia suspendido, con el mismo titulo y subtitulo que la primera parte, mas
la palabra “conclucion [sic]” debajo y una nota al pie que explicaba al lector que se
trataba de una continuacién de aquella. Esta segunda parte es mas breve y presenta
menos omisiones internas que la primera. Termina con el regreso de Avendaiio a la
“civilizacién”; por lo tanto, no incluye la extensa parte final del capitulo original, que
relata todo lo sucedido durante la busqueda de sus parientes, el breve periodo en el
que recibi6 educacion formal y los dos afios siguientes que pasé en Buenos Aires, en
los cuarteles de Palermo, bajo el yugo de Rosas.

Si uno lee ambos fragmentos y desconoce el manuscrito, lo publicado en La Re-
vista de Buenos Aires tiene pleno sentido. El texto es el relato de un cristiano que ha
emprendido la fuga para regresar a la vida civilizada que tanto anhela. El terror de
ser atrapado por sus perseguidores y de encontrarse con otros indios en el camino es el
sentimiento que prima a lo largo de las paginas. Por el contrario, si uno lee el capitulo
original completo, puede darse cuenta de la transformacién que el texto sufrié al ser
reeditado de manera descontextualizada y fragmentada. Entonces, cabe preguntarse
cudles fueron las circunstancias que permitieron esta alteracién y edicién del texto
original. Se debe tener en cuenta que esto sucedié en vida de Avendano, por lo que
resulta dificil creer que ¢l no conociera la publicaciéon. Sila mutacién fue producto de
quien acerco el texto a La Revista de Buenos Aures, de sus editores o del propio Avendaiio,
se trata de censura. Si la edicién mutilada fue consentida por el excautivo, el alcance
de la ideologia monoculturalista de la época era ain mayor de lo que se podria supo-
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ner, porque implicaria que si él no hubiera cedido a semejantes condicionamientos no
habria podido publicar su texto.!!

La otra edicion que es objeto de cotejo en esta es la version modernizada y adap-
tada de Meinrado Hux. Aunque resulta imposible marcar todas las diferencias orto-
graficas, lexicales y sintacticas, por ser permanentes en ella, se hace hincapié en las
modificaciones sustanciales tanto en la redacciéon como en la estructuraciéon de los
contenidos, para demostrar que las intenciones del padre Hux no fueron las de la
censura ni la apropiacion, sino las de la avidez de divulgacion del valioso material
que tenia entre sus manos, con poco cuidado del aspecto cientifico de su tratamiento.

En 2022, publiqué el segundo tomo bajo el titulo: Cautiverio y prision de Santiago
Avendario. Tomo II: La prision de Santiago Avendafio bajo el gobierno de Rosas (Buenos Aires:
Ediciones Universidad del Salvador, 1sBN 978-950-592-294-9). En esta oportunidad,
se trata de la edicidon de los manuscritos relativos al periodo de prision de Santiago
Avendano por érdenes de Rosas, que forma parte del material hallado en el Archivo
Zeballos. Es decir, este volumen se concentra en el contenido de la parte 11 del cuadro,
referido a sus intentos de reinsercion en su comunidad de origen y la posterior expe-
riencia de prision por mandato de Rosas.

Una vez que Avendafio logra fugarse y poner fin a su cautiverio de sicte anos
(1842-1849) entre los ranqueles, pasa por una serie de situaciones en las que no con-
sigue dar con una ocupacioén ni con un paradero estables. Rosas parece tomarlo bajo
su proteccion hasta que pueda reunirse con su familia, pero le manifiesta sospechas
de que los Avendaiio (su padre y hermano mayor, al menos) sean unitarios, y luego le
exige su enrolamiento en el servicio militar bajo sus érdenes.

El 24 de mayo de 1850 hubo un gran temporal y muchos jovenes creyeron que
los ejercicios militares obligatorios, que se habian anunciado el 23 con los cafionazos
tradicionales, se habian suspendido. No obstante, se realizé un rastreo posterior de los
ausentes, que resultaron encarcelados, sin excepcion, por orden de Rosas. Avendano
fue uno de ellos y sufrié este segundo “cautiverio” —mucho mas cruel e injusto que el
primero, segiin ¢l mismo lo manifiesta— hasta la caida de Rosas en 1852.

En este Tomo II se estudia la mirada que presenta Avendaiio sobre el gobierno
y la figura de Rosas en los pasajes del manuscrito aqui transcriptos. En un comienzo,
se muestra un tanto ambigua, en especial cuando trata acerca del habil manejo de los
indios por parte del gobernador, pero, a medida que la narracién avanza, su postura
se vuelve abiertamente opositora. Los episodios mds extensos y detallados de esta
seccion autobiografica —que ya no pertenecen al relato de cautiverio— son precisa-

' El cotejo textual entre La Revista de Buenos Aires y los manuscritos aparece ya desarrollado
en mi tesis de doctorado “Relatos de cautiverio. El legado literario de tres cautivos de los indios en la
Argentina del siglo X1x” (Pérez, 2013).
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mente los que se dedican a relatar tanto el encuentro o la “entrevista” con Rosas, en
Palermo, como el peor de sus dos cautiverios: el injusto confinamiento al que lo envié
el “tirano” (Avendanio, 2022: 20) por casi dos afios. Durante ese periodo, vio correr
“raudales de sangre” (Avendano, 2022: 42) y estuvo bajo las 6rdenes de un coronel al
que describi6é como “un monstro [si] tan temible y muchos mas que el mismo Rosas”
(Avendano, 2022: 42). “Aquello no podia ser menos que el infierno terrenal” (Avenda-
no, 2022: 43), explica en sus manuscritos.

No obstante, para comprender la construcciéon del “tirano” en la figura del go-
bernador que aparece en los manuscritos de Avendaio, resulta también fundamental
analizar dos fenémenos directamente relacionados con los tiempos de Rosas: las con-
diciones de las prisiones y la formacion de las milicias. El grado de informalidad y la
gravedad de las acciones represivas del poder estatal sobre los individuos detenidos
—Tla mayoria de las veces sin el adecuado o ningtin procesamiento judicial— convertia
las prisiones en verdaderos campos de concentracién. Basta con leer las paginas 115y
116 del manuscrito de Avendano (2022: 43-45) dedicadas a describir las condiciones
infrahumanas en las que él y otros reos eran obligados a permanecer. Asimismo, el
testimonio de Avendafio da cuenta de como Rosas negociaba la “liberacion” de los
presos a cambio de sus servicios en las milicias federales. Por esta razén, muchos de
ellos, como el propio Santiago, pasaban de la carcel a los cuarteles, que estaban en
los mismos cantones de Palermo que rodeaban la residencia familiar, sin transicién
ni experiencia de libertad alguna. Otros presos y “soldados” eran regularmente tras-
ladados desde Santos Lugares hasta alli —tal como explica en varias oportunidades
Avendano—, donde también habia una prision y cuarteles bajo el comando de Rosas,
ubicados en los alrededores de otra de sus residencias familiares.

La importancia de esta publicacion radica en que la narraciéon del periodo de
prision de Avendano en particular no solo evidencia las tensiones en las relaciones
de poder y en las construcciones imagologicas en torno al conflicto de la “frontera”
entre indios y blancos, porque el excautivo ha vuelto de la “barbarie” y busca reinser-
tarse en la “civilizacion” —en términos hegemoénicos—, lo que lo ubica en un lugar
marginal como portador de un conocimiento del Otro que se intenta acallar y ocultar;
sino que, ademas, revela las mismas tensiones al interior del mundo de los “blancos”,
el de unitarios y federales, que muestra sus propias fracturas en nuevas categorias de
la “barbarie” y de la “civilizacion”.

El tercer tomo, en actual elaboracion, se titulara: Cautwerio y prision de Santiago
Avendafio. Tomo III: Las observaciones de Santiago Avendaiio sobre la comunidad ranquel. Se trata
de un intento de estudio antropologico de los ranqueles —anterior al desarrollo de la
antropologia como ciencia— realizado por Avendano. En esta parte 111, tal como or-
ganicé los materiales, segun el cuadro ya presentado, se evidencia que el conocimien-
to del mundo ranquel alcanzado por Avendano durante su cautiverio y preservado
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en estos manuscritos muestra profundidad y empatia por la comprension del Otro sin
precedentes en nuestra literatura de frontera.

Los subtitulos colocados por Avendano en esta parte: “Modo de bautizar las cria-
turas”, “Capitulo 3°. De las diferentes creencias”, “De las leyes del pais”, “De los di-
ferentes modos del matrimonio”, “ITratado tercero del matrimonio”, “Iratado cuarto
del matrimonio”, “Ceremonias funebres”, dan cuenta de una voluntad de documen-
tar los usos y costumbres de los indios con la objetividad de un antropodlogo.

En este tercer tomo, se contrastan las impresiones asentadas por Avendano con
las de Lorenzo Deus, el rosarino que escribi6 sus memorias bajo el titulo “Narracio-
nes de los indios solamente para chicos”, aunque por su contenido se puede apreciar
que los verdaderos destinatarios no eran aquellos nifios de una familia amiga, sino
los adultos. Por fortuna, antes de que el original se extraviara, un tio politico de los
pequenos destinatarios lo copidé e imprimi6é en mimeografo. Esa copia fue publicada,
en dos partes, por uno de esos nifos, ya adulto, Gustavo A. Ribero, en la revista Todo
es Historia (nmeros 215 y 216, marzo y abril de 1985), con el titulo de “Memorias
de Lorenzo Deus, Cautivo de los indios”. Esta es la tinica publicacién existente de la
obra, ya que nunca se edité en formato libro y mucho menos se ha estudiado su con-
tenido, de gran valor testimonial. Lorenzo Deus fue tomado prisionero en Rosario,
en 1872, a la edad de ocho anos. Habité entre los indios durante los Gltimos afios de
“libertad” en las pampas, hasta que en 1879 fue rescatado por los expedicionarios
“al desierto”, a poca distancia de iniciado su segundo intento de fuga. Por lo tanto,
el periodo de la infancia que pas6 en cautiverio es muy similar al de Avendafio. En
su relato también quedan asentados los usos y costumbres de los indios ranqueles, de
lo que podra resultar un interesante trabajo de comparacién con lo registrado por
Avendaiio.

Conclusiones

El corpus de relatos decimonoénicos escritos por cautivos de comunidades aborigenes
en territorio argentino que he logrado reunir a lo largo de mis investigaciones ha ma-
nifestado ser un conjunto de textos altamente complejos, en los que no solo se cruzan
posturas e imposturas, rostros y mascaras, autoimagenes y heteroimagenes, sino que
lo hacen en dos planos diferentes de la construccion discursiva: el de la alienacion y
el de la pertenencia. La baja posicion que ocupa, tras el retorno, el excautivo en el
espacio social lo obliga a luchar por conseguir un lugar y permanecer en él. Y el grado
de éxito en este reposicionamiento condiciona la difusion de sus textos.

A pesar de haber sido en un principio utilizados por el Estado para demostrar la
necesidad del avance territorial sobre el indio y su exterminio, mediante la violencia
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que todo rapto y sometimiento suponen, los relatos de cautiverio estudiados en pro-
fundidad terminan por romper con la postura monoculturalista'? y por quebrar las
certezas fundadas en el esquema dicotémico de civilizacion y barbarie, puesto que se
gestan desde el interior de la sociedad del Otro y nacen de la necesidad de narrar lo
observado n situ.

En este sentido, es notable el silencio de los cientos de cautivos supervivientes
documentados en los censos fronterizos,” quienes seguramente tendrian mucho que
contar, y la falta de publicacién o difusion de los pocos relatos de cautiverio hallados,
en contraste con la notoria prensa que tuvieron las narraciones expedicionarias fun-
cionales para el avance territorial:

El Estado, alrededor de 1870, ensayaba una practica editorial rudimentaria que luego fue
dando lugar a una politica editora de obras especifica |...]

La practica editorial sera relevante en la configuraciéon de una imagen de naciéon y
en el poblamiento y colonizacién de la nueva naciéon modernizada (Torre, 2010: 134).

La mayoria de los textos vinculados a la Conquista del Desierto se escribia por encargo.
Esta modalidad ponia en funcionamiento multiples instancias que influian en la escritura

del viaje (Torre, 2010:135).

La tnica publicacion de un relato de cautiverio de Santiago Avendano, en vida
de su autor en la Argentina, aparece, justamente, en La Revista de Buenos Aires (tomos
XIV y XV) realizada por Navarro Viola, editor del Estado, y confirma la censura de
la época.

Mias de cien anos después, en 1979, estas partes publicadas en La Revista de Bue-
nos Ares se reeditaron en Cuestion de indios, un libro realizado por la Policia Federal
Argentina. En esta edicién, los fragmentos de Avendano mencionados y el texto de
Zeballos “La tltima jornada en el avance de la frontera del sur” entraron en el mismo
volumen, como si respondieran a inquietudes similares o compartieran una posiciéon
ideoldgica. Aparecen también junto a otros textos de militares y especialistas que

2 El monoculturalismo es la valoraciéon de la homogeneidad cultural en detrimento del
multiculturalismo o de la valoracién de la diversidad cultural. “Las costumbres de otros pue-
blos pueden ser contrarias a las nuestras, pero esto no significa que sean contrarias a la razon,
pues la naturaleza de los hombres es la misma aunque se exprese en costumbres diferentes o
incluso opuestas, debido, en parte, a las diferentes condiciones en que los seres humanos tienen
que desarrollar su vida” (Lamo de Espinosa, 1995: 37).

1 Susan Socolow (1987) realizé un estudio cualitativo y cuantitativo de lo recabado acerca
de los 634 cautivos rescatados y los 73 nifios nacidos en cautiverio, presumiblemente mestizos.
La informacién analizada fue tomada de la Relacion de los cristianos salvados del cautwerio por la
dwision izquierda del ejército expedicionario del Sefior Brigadier General D. Juan Manuel de Rosas (1835).
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estudiaban las mejores estrategias para avanzar sobre el “desierto”. Con las palabras
iniciales del proélogo, firmado por el general de brigada Juan Bautista Sasiain, jefe de
la Policia Federal en aquel momento, alcanza para mostrar la voluntad de homoge-
neizar el contenido de los escritos alli publicados:

Para un pais que naci6 al concepto de libertad en 1810, logré su independencia seis afios
después y se organizé en 1853, con la secuela de Cepeda, Pavon y la guerra con el Para-
guay, el problema del indio era mucho mas gigantesco que una agresiva ocupacion del te-
rritorio nacional. Era una encrucijada para la soberania, una amenaza para la economia
integral. La Campana del Desierto, la tltima entre los variados intentos realizados desde
comienzos del siglo X1X, conformo el pais tal cual hoy es, preservo los limites cordilleranos,
gano la Patagonia y grandes zonas del norte, a costa del natural que asolé por mas de cien
anos la campana interior (en Arcos ¢t al., 1979: 5).

El cierre del prologo lo confirma: Y al lector, nuestro mejor deseo de contribuir
al mayor esclarecimiento de una de las epopeyas mas dilatadas y controvertidas del
pasado argentino, fuente de referencia para todo grandioso porvenir” (en Arcos ¢t al.,
1979: 6).

Por el contrario, la recepciéon que se hace hoy de la publicacion del manuscrito
completo de Avendano es acompaiiada por los estudios postcoloniales, que dan un
enfoque a la cuestion del Otro sumamente diferente. A su vez, los textos del excautivo
adquieren gran importancia en la actual y permanente tarea de revisar el discurso
historiografico acerca del pasado de la Argentina.

Por dltimo, es relevante mencionar que existen dos recientes antologias de relatos
de cautiverio que incluyen breves fragmentos del texto de Avendano, en ambos casos,
tomados de la edicion de los dos volimenes de Hux (1999 y 2000), sin consulta del
original. Estas compilaciones son: Relatos de cautivos en las Américas desde Canadd a la Pa-
lagonia. Siglos xvi al xx, elaborada por Fernando Operé (Corregidor, 2016), y Cautivos,
de Mimi Bullrich (El Elefante Blanco, 2017). En los dos casos, aparecen recortes del
texto, intervenidos por los compiladores con un prefacio, titulos y subtitulos agrega-
dos, y escasas notas al pie aclaratorias de dichas modificaciones, que, a su vez, fueron
realizadas sobre la edicion de Hux, modernizada y libre, de los manuscritos. Estas
antologias dan cuenta de dos cuestiones centrales para la presente edicién: en primer
lugar, del interés y la vigencia que los relatos de cautiverio tienen para el ptblico lector
actual en general, mas alla del valioso material que ofrecen para la investigacioén y la
academia; en segundo lugar, de la importancia y la necesidad de revisar las edicio-
nes existentes y recuperar el original perdido dentro de la marana de textos que se
citan y reeditan entre si con escaso rigor documental.
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RESUMEN

Este articulo estudia los borradores de dos breves ensayos de Borges, “El dios y
el rey” y “Dialogos del asceta y del rey”, que aparecieron en La Nacion de Buenos
Aires en 1953 y 1954. Los apuntes para esos textos se encuentran en un Cuaderno
Meérito que lleg6 a las Colecciones Especiales de Michigan State University en
2019. La marginalia (abundante) demuestra la investigacién que hizo Borges para
estos ensayos publicados en la prensa (y recogidos tardiamente en Pdginas de jorge Luis
Borges seleccionadas por el autor, 1982) y corrobora la relacion estrecha entre dichos
textos, el libro Antiguas literaturas germdnicas, publicado en 1951 con Delia Ingenieros,
y su altimo gran cuento escrito de su puno y letra, “El fin” (1953).

PALABRAS CLAVE
Borges, dioses vikingos, sagas islandesas, marginalia, La Nacidn, critica genética.

ABsTRACT

This essay studies the draft materials for two brief essays by Borges, “El dios y
el rey” and “Dialogos del asceta y del rey”, which appeared in La Nacidn (Bue-
nos Aires) in 1953 and 1954. The notes for these texts are in a Mérito Notebook
that was acquired by Special Collections at Michigan State University in 2019.
The (abundant) marginalia shows the research that Borges did for these two essays
published in a newspaper (and collected in 1982 in Pdginas de jJorge Luis Borges selec-
cionadas por el autor) and confirm the close relations between these essays, the book
Antiguas literaturas germeanicas that Borges published in 1951 with Delia Ingenieros,
and the last short story he wrote before his blindness, “El fin”.
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n 1951 Borges publico, con Delia Ingenieros, el libro Antiguas literaturas germdnicas,

basado en una serie de ocho conferencias que habia dado en el Colegio Libre de
Estudios Superiores el afio anterior.! Continu6 estudiando el tema, y sacé el libro en
una version ampliada en 1965 con la ayuda de Maria Esther Vazquez, esta vez con
el titulo Lileraturas germdnicas medievales. En este ensayo estudiaré un par de textos que
aparecieron entre las fechas de publicacion de esos dos libros: “Dialogos del asceta y
del rey”, que sali6 a la luz en La Nacion el 20 de septiembre de 1953, y “El dios y el
rey”,” que se dio a conocer en el mismo diario el 2 de mayo de 1954. Ninguno de los
dos fueron contemplados para la segunda ediciéon del manual, ni tampoco se incluye-
ron en los libros principales de Borges, pero si se reeditaron en vida en Pdginas de forge
Lus Borges seleccionadas por el autor (Celtia, 1982), y también se recogieron en uno de los
libros postumos, Zextos recobrados 1931-1955 (Emecé, 1997). Estos textos en apariencia
menores, que han llamado relativamente poco la atencion de los criticos, se centran,
en el primer caso, en una serie de encuentros entre reyes y ascetas, desde la antigua
India, China y Grecia hasta Escandinavia, y en el segundo caso, en la rivalidad entre
un rey noruego (después un santo) y uno de los dioses antiguos tras la conversion de
Escandinavia al cristianismo.

Los apuntes para estos dos ensayos se encuentran en el mismo Cuaderno Mérito
que se guarda ahora en la Stephen O. Murray y Keelung Hong Special Collections
Library de la Michigan State University. Ese cuaderno también contiene apuntes
para otros textos: “El fin” (1953), “Rosas y Quiroga”, “El dragén chino”, el prélogo a
la segunda edicion de Historia universal de la infamia (1954), “Delia Elena San Marco”,
“Cancién de gesta”, “Notas de un mal lector” (sobre Ortega y Gasset, en letra de
Leonor Acevedo de Borges), “Dialogo de los amantes”, “Cynewulf” e “Intenciones”

! Para informacién sobre esas conferencias, véase: <http://centroborges.bn.gob.ar/con
ferencias-por-tema/599>. Las seis conferencias se dieron entre mayo vy julio de 1950 en el
Colegio Libre de Estudios Superiores en Buenos Aires.

? El titulo de ese ensayo aparece a veces como “El Dios y el Rey”, tal como esta en letra ma-
nuscrita de Leonor Acevedo de Borges al final del cuaderno, pero tanto el manuscrito de Borges
como la version incluida en Zextos recobrados 1931-1955 ponen “dios” y “rey” en minusculas,
que es mas razonable.

34 | (an)ecdotica < vol. VIII, nim. 1, enero-junio 2024



Las muertes de Thor y Odin en dos manuscritos de Borges ———

(prélogo a la segunda serie de La Biblioteca).” Segin una nota manuscrita al final del
cuaderno en letra de la madre de Borges, este también contenia los siguientes textos
(que después se habrian sacado para venderlos y que ahora se encuentran en otras
colecciones): “La secta del Fénix” (que aparentemente estaba en primer lugar en el
cuaderno),’ “El tango”, “La trama” y “Parabola del palacio”. Muchos de los textos
mencionados se recogen en I/ hacedor de 1960, aunque “El tango” se integra a £/ otro,
el mismo de 1964.

Primero comentaré “Dialogos del asceta y del rey”. A pesar de que aparece en
segundo lugar en el cuaderno, se publica primero, como muestran las fechas, e incluye
menos material, lo cual tiene que ver con mi tema aqui. El articulo sale a la luz en La
Nacién con una ilustracion del didlogo entre Didgenes y Alejandro Magno, y con una
imagen de Bodhidharma:

% Esa nueva serie de la revista de la Biblioteca Nacional comienza a publicarse en el primer
semestre de 1957 (las otras las publicé Paul Groussac décadas antes). Es probable que Borges
haya pensado fundarla poco después de su nombramiento como director en 1955; asi que ese
texto, en letra de la madre, puede ser de 1955 o 1956.

* “La secta del Fénix” se publicé en Sur en 1952, antes de incluirse en la segunda edicién
de Ficciones en 1956.
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El manuscrito consta de cuatro hojas, de las cuales estudiaré aqui las tltimas dos,
ya que las anteriores transcurren lejos de los paises nordicos, en las antiguas India y
China y en el Mediterraneo, con el famoso encuentro entre Didgenes y Alejandro
Magno donde este le dice al filosofo que le puede pedir cualquier favor y Diogenes le
pide que por favor se mueva para que no le haga sombra.

DINLOGHS DEL ASCETA Y DEL REY.

El pentltimo parrafo cuenta el encuentro entre Odin y el rey noruego Olaf

Tryggvason:
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Ala corte de Olaf Tryggvason, que se habia convertido a la fe cristiana,
en Inglaterra a la fe cristiana,

de Ciristo, lleg6 una noche un hombre viejo,
envuelto en una capa oscura y con el ala del sombrero sobre los ojos. El rey le pregunt6 si sabia hacer algo; el forastero
contesto que sabia tocar el arpa y contar cuentos. Ejecutd unos aires antiguos, hablé de Gudrun y de Gunnar y, finalmente,
refiri6 el nacimiento de Odin. Dijo que tres parcas vinieron, que las primeras anunciaron al nifio grandes felicidades y que
la tercera dijo, iracunda: “No vivirda més que la vela que esta ardiendo a su lado”. Entonces los padres apagaron la vela
para que Odin no muriera Los padres la apagaron para que Odin
no muriera con ella. Olaf Tryggvason descrey6 de la historia; el forastero repitié que era cierto, sacé la vela y la encendié.
Mientras la miraban arder, el hombre dijo que era tarde y que tenia que irse. Cuando la vela se hubo consumido, lo buscaron. A
unos pasos de la casa del rey, Odin habia muerto.

Las fuentes indicadas en el margen izquierdo son Lucien Musset, Les peuples scan-
dinaves au Moyen Age (1951 y The Olaf Sagas de Everyman’s Library dividida en dos

®> Borges deriva de la pagina 127 del libro de Musset la informacién acerca de que Olaf
Tryggvason se convirti¢ al cristianismo en Inglaterra, pero la historia de su encuentro con
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tomos, la cual tuvo muchas ediciones a partir de 1915. Las dos paginas de la edicién
de Snorri Sturluson se refieren a la conversion del rey Olaf al cristianismo (Sturluson,
1964: 29) y a un glosario al final del segundo tomo, en especifico, a una alusion a In-
glaterra, el lugar donde se bautiz6é Olaf (Sturluson, 1964: 418). Pero la mayor parte
de este pasaje no tiene anotaciones bibliograficas en el margen izquierdo, porque es
un parrafo que Borges ya habia publicado antes, y que seguira publicando con va-
riantes en distintas antologias, incluyendo Cuentos breves y extraordinarios, compilado con
Bioy Casares.® Como not6 Philip Lavender en un brillante articulo de 2021 —uno de
los pocos estudios sobre este texto—, el detalle de la vela, que no esta en Sturluson,
demuestra que Borges cotejo varias fuentes (el “Norna-Gests pattr” del Flateyjarbik,
ademas del Heimskringla de Snorri Sturluson) para inventar su version de la muerte de
Odin.’

El parrafo sobre la muerte de Odin es conciso, contado con esa economia de
medios que Borges celebra en la prosa de las sagas islandesas. En Antiguas lteraturas
germdnicas ya habia sefialado esa astucia de los narradores islandeses:

El estilo es breve, claro, conversacional [...] El orden es estrictamente cronologico; no hay
analisis de los caracteres; los personajes se muestran en los actos y en las palabras. Este
procedimiento da a las sagas un caracter dramatico y prefigura la técnica del cinemato-
grafo. El autor no comenta lo que refiere. En las sagas, como en la realidad, hay hechos
que al principio son oscuros y luego se explican y hechos que parecen insignificantes y
luego cobran importancia (Borges e Ingenieros, 1951: 70).

Le dio un poco de trabajo, como se nota en las sucesivas variantes, encontrar la
solucion adecuada para hablar de la conversion del rey noruego al cristianismo, asi
como de la decision de los padres del rey de ocultarle la profecia, sin embargo, cuando
llega al final, lo refiere de modo distanciado: “Mientras la miraban arder, el hombre
dijo que era tarde y que tenia que irse. Cuando la vela se hubo consumido, lo busca-

Odin no esta alli. Como demuestra Lavender, ese suceso es una fusion que Borges hace de un
episodio del Heimskringla (donde Odin llega con la cara cubierta por una especie de sudade-
ra) con otro del Norna-Gests pdttr.

% En otros casos, sin embargo, pone referencias en el margen izquierdo a sus propias pu-
blicaciones anteriores sobre un tema. Esa practica era muy comun en la época; he estudiado
el caso de la traduccion de una cita de Léon Bloy en “Del culto de los libros”, que remite a la
traduccion hecha once anos antes en “El espejo de los enigmas” (Sur, 1940). Ver mi ensayo en
el Oxford Handbook of Jorge Luis Borges (por aparecer).

7 En el manuscrito, Borges anota también referencias a Die Geschichte von Goden Snorri, la
traduccion que hizo Felix Niedner para Eugen Diederichs Verlag en 1920. Como he sefialado
en otro lado, las investigaciones de Borges sobre la materia del Norte se hicieron con fuentes
alemanas, ademas de inglesas (véase Balderston, 2014: 216).
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ron. A unos pasos de la casa del rey, Odin habia muerto”. Sin dramatismo, se narra
el eclipse de una fe, de una cosmovision, pero se cuenta a partir de las acciones, sin
tener que ser proclamado.

En el parrafo que viene después del que acabo de comentar (el altimo de la nota),
Borges apunta que en los textos anteriores, que llama de “fabulas”, “desparramados
en el tiempo y en el espacio”, vislumbra la posibilidad de una “morfologia literaria”,
y agrega, con una referencia a “La esfera de Pascal”: “Alguna vez he conjeturado en

estas columnas que todas las metaforas son variaciones de un reducido numero de

arquetipos; quizé esta proposicion también es aplicable a las fabulas”.®

*
Fuera de su valor intrinseco,
virtud intrinseca, que puede ser mayor o menor, los textos anteriores, dispersos en el espacio y el tiempo,
sugieren la posibilidad de una
, diseminadas en el virtud, que puede ser mayor o menor, los textos anteriores, desparramados en el tiempo y en el espacio,
sugieren la posibilidad de una morfologia literaria
(para usar la palabra de Goethe) o ciencia de las formas fundamentales de la
literatura. Alguna vez he conjeturado en estas columnas que todas las metaforas son variaciones de un reducido namero de la
variantes de un reducido nimero de
arquetipos; quiza esta conjetura también es aplicable a las fabulas.
acaso esta proposicion también es aplicable a las fabulas.

Al reunir dialogos de reyes y sabios (o dioses) de la India y la China budistas, de la
cultura helenistica y de Noruega, a Borges le interesa el problema de como se narra una
revelacién (por via negativa) de un rey. El ejemplo de Olaf Tryggvason es elocuente:
a pesar de su nueva fe cristiana, es testigo de un evento milagroso, la muerte de su anti-
guo dios motivada por la consumicién de una vela. Es decir, la potencia de la fe antigua
eclipsa de cierto modo la de la nueva, aun en el momento de su desaparicién.’

% En la version publicada este fragmento es idéntico, salvo que “quizd” se reemplaza con
“acaso” (véase, Borges, 1997: 306).

 Cfr. Lavender: “Whatever the edition or translation used, however, Borges has clearly
made changes which fit with his interest in pre-Christian pagan culture and its survival. [...]
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La situacion del otro manuscrito es muy diferente. Son seis hojas integramente
dedicadas a la escritura de “El dios y el rey”, en este caso, de Olaf Haraldsson (no

de su tocayo Tryggvason) y del final del dios Thor (no de Odin). Apareci6 asi el 2 de
mayo de 1954 en La Nacidn:

La secciéon que narra el encuentro entre el rey Olaf’ Haraldsson y el dios Thor
comienza asi:

Y termina con la anotacién del lugar donde lo escribi6, Tanti Nuevo en las Sie-
rras de Cérdoba (me imagino que en el verano del hemisferio sur de 1954, ya que

Borges himself has intervened and removed any trace of the Christian flavour of this text
turning (or reverting) Gestr into a full-blown pagan Odin-figure” [“Cualquier ediciéon o tra-
duccién que se use, sin embargo, Borges claramente ha hecho cambios que coinciden con su
interés en la cultura pagana pre-cristiana y su sobrevivencia. [...] Borges mismo ha interve-
nido y eliminado cualquier resto de lo cristiano, convirtiendo (o revirtiendo) a Gestr en una
version completamente pagana de una figura parecida a Odin”] (Lavender, 2021: s. p. La
traduccion es mia).
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Borges veraneaba en casas de distintos amigos en esa época, segun lo atestiguan una

variedad de manuscritos y cartas):

TR N“'Vl' 1954,

Es importante notar, sin embargo, que esas seis hojas no son continuas: el cuader-
no comienza con la primera hoja de “El dios y el rey”, pero la pagina siguiente es el
inicio de “Dialogos del asceta y del rey”, luego vienen los manuscritos de “El fin” y de
“El dragén chino”. En la pagina 19 del cuaderno hay una hoja de este texto (la 2 enla
numeracién de Borges). En la pagina 25 retoma “El dios y el rey”, para terminarlo en
la pagina 31 (y enumera esas paginas 3, 4, 5 y 6 con su propia letra). Es decir, comien-
za el texto sobre Olaf Haraldsson y Thor antes que los otros que acabo de mencionar
(varios de los cuales se publican en 1953), para volver a ¢l y concluirlo en Tanti Nuevo
en el verano de 1954. Regresaré a este detalle después.

El manuscrito comienza asi:
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De las historias de Olaf Haraldsson, que merecié de los cronistas latinos el titulo de perpetuo rey de Noruega,
logré después de la muerte el curioso titulo de perpetuo rey de Noruega, he reco-
rrido la famosa de Snorri Sturluson
que Snorri Sturluson compild, a principios del siglo XIII, algtn fragmento anénimo recogido por la Nordische Mythologie

(1903) de de fecha anterior recogido en la Nordische My-
de Paul Hermann posterior recogido en la Nordische My-
thologie de Paul Herrmann y el turbio y elocuente resumen de Carlyle

que bosquejo Carlyle (Early Kings of Norway, 1875). Unas lineas de
Franz Rolf Schréder sobre Thor que

E R. Schroder sobre el dios Thor
tratan del dios Thor, leidos casualmente, me instan ahora a bosquejar, a mi vez, el destino de Olaf.
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Como sucede con muchos cuadernos de Borges de esa época, el margen izquier-
do de este parrafo incluye profusas referencias a sus fuentes, en este caso: 1he Icelandic
Sagas de W. A. Craigie, Edda and Saga de Bertha S. Phillpotts, Les peuples scandinaves
au Moyen Age de Lucien Musset, Nordische Mythologie in gemeinverstindlicher Darstellung de
Paul Herrmann, 7%e Road to Hel de Hilda Roderick Ellis, la historia de la literatura
inglesa de George Saintsbury y los ensayos de Thomas Carlyle (solo para esos pocos
renglones).'’

Otro ejemplo de esa consulta de fuentes se encuentra en la pagina 2 de la nume-
racion de Borges (localizada en la pagina 19 del cuaderno, entre dos hojas sobre “El
dragén chino”):
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“Abjuro todas las obras y palabras de los demonios Thunnor, Woden y Saxnot” reza una férmula sajona del
siglo VIII repetian los nedfitos alemanes
En el siglo VIII, repetian los nedfitos alemanes: “Abjuro todas las obras y
los nedfitos alemanes tenian que abjurar las palabras y obras de los demonios Thunnor, Woden
y Saxnot; en el siglo XII, Saxo Gramatico
la Historia Danica de Saxo Gramético no niega la existencia de “Othinus” o de Thor; los

En el siglo VIII, los catecimenos debian abjurar todas las obras y palabras de los demonios Thunnor y Woden;
en el XII, la Historia Danica de Saxo Gramatico no niega la existencia de “Othinus” o de Thor; los declara
hechiceros que aprovecharon la simplicidad de la gente para hacerse pasar por divinidades. Hubo conversos que...
/
Rebajados a demonios los dioses, los? gentiles

'paganos quedaban rebajados a adoradores de demonios y un poco a brujos

" Hay muchas ediciones de los libros mencionados de Saintsbury y Carlyle; por el momen-
to, no he podido precisar las ediciones consultadas por Borges.
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Esto sigue varias hojas después en la pagina 25 (la 3 en la numeracion de Borges):
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y es natural y acaso inevitable.
y era tal vez inevitable que los trataran sin la menor piedad. Olaf, desdefioso de teologias, los obligé a elegir entre la
mutilacién y el bautismo. recorria su reino con una
fuerza de unos trescientos hombres; quienes rechazaban el culto del Cristo Blanco eran
Olaf, desdefioso de teologias, rondaba los distritos con
una fuerza de unos trescientos hombres; rechazar el credo del Cristo Blanco era exponerse a la mutilacién o a la
/
'No sé el origen de este titulo, que es comin en las sagas. El cordero pascual, en las Escrituras, es emblema
de Ciristo y en el Apocalipsis
la Revelacion de San Juan (I, 13-14) se lee: “Y en medio de los siete candeleros, uno semejante
al Hijo del hombre, vestido de una ropa que llegaba hasta los pies, y cefiido por los pechos con una cinta de oro.
Y su cabeza y sus cabellos eran blancos como la lana blanca, como la nieve.
/
muerte. El rey quemaba las aldeas que seguian fieles a los dioses de los mayores.
mantenian
persistian en las viejas idolatrias. “jQué lastima que este pueblo tan lindo
tenga que arder!”
vaya a ser incendiado!” dijo con melancolia una tarde, mirando, desde la ladera de un monte, unos tejados y unas
huertas. las huertas, los tejados
y los caminos.

Es notable que en el mismo borrador, en esta pagina, Borges indique la nota de
pie de pagina. Usualmente las escribe al final del texto, no al pie de la pagina donde
tienen que aparecer. Es decir, tiene a mano las fuentes consultadas para integrar las
referencias en el cuerpo del texto y, aqui, hasta en una nota.
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El final del ensayo resume de modo ir6nico el destino del rey y santo Olaf, que re-
cuerda los finales de “Los tedlogos”, “Historia del guerrero y de la cautiva” y “El fin™:
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Blanco. Los largos templos de madera del Dios que truena fueron entregados al fuego; sus imagenes,
efigies, golpeadas, insultadas,
befadas, mutiladas
astilladas y arro-
jadas al mar. En
Hacia el ano 1164,
jadas a los pantanos. Hacia el afio 1164, Olaf fué
En el afio 1164, el papa puso el nombre del rey en el catdlogo
la Iglesia puso el nombre del rey en el catalogo de los santos, y numerosos y asombro-
sos milagros que abonaban
exigian esa inclusién. La derrota de Thor...
sos milagros exigian, ya, esa inclusién. La derrota de Thor...

En esta seccion del manuscrito se observa una insercion en el margen izquierdo

3 <

que dice: “, Roma puso”, y luego: “, la Iglesia admitié el nombre del rey en el...”;
ademas, hay una nota de pie de pagina con la referencia a una traduccién de un
fragmento realizada por Paul Herrmann, cotejada con una de Hilda Roderick Ellis, y
ambas comparadas con un verso de Dante Gabriel Rossetti que Borges cita a menudo,
“I have been here before”.!' Lo que se advierte en estas lineas es el cuidadoso trabajo
con variantes para las imagenes paganas (“golpeadas, insultadas”, luego “befadas,

mutiladas”, después “astilladas y arrojadas al mar”), la descripcion del proceso de san-

' El mismo verso del poema “Sudden Light” se cita en el prélogo a La invencion de Morel
de Bioy (Borges, 1975: 24) y en la conferencia “El budismo” en Siete noches (Borges, 1980: 89).
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tificacion de Olaf (finalmente sus milagros “exigian, ya, esa inclusién”) y la insistencia
en la derrota de Thor. Las fuentes consultadas para este fragmento son numerosas:
Paul Herrmann, Richard M. Meyer (Altigermanische Religionsgeschichte, 1910), el articulo
de la Encyclopaedia Britannica sobre Olaf,'? algtn Diccionario y el libro de Hilda Roderick
Ellis que Borges cita a menudo en sus escritos sobre las culturas paganas del Norte.

El asunto de la derrota de Thor contintia en la pagina siguiente, con una inver-
sién retérica al final, y el ensayo publicado terminara asi:
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Toats Nucva, 1954,

[asom]brosos milagros confirmaron su santidad. La derrota de Thor pudo parecer absoluta, pero su imagen sobrevive —
paradéjicamente, secularmente— en la de su enemigo el rey,
secularmente, paraddjicamente— en la de su enemigo mortal, en la de Olaf el Santo,
de su mortal adver-
sario, que los que los devotos se figuran muy fuerte, de barba roja,
de elevada estatura y de barba
roja, y armado con un hacha, que es el martillo que blandieron los idolos de
sus idolos
los idolos en Uppsala y en Gudbrandsdal.

Tanti Nuevo, 1954.

Asi, el final del texto resalta el triunfo de los dioses antiguos, no su derrota. “San”
Olaf] el rival en vida del dios Thor, se convierte post mortem en una imagen de él.
Como varias de las fuentes que consulta, de cierto modo Borges prefiere el Norte
pagano al cristiano.

Antes mencioné que “El dios y el rey” se comienza a escribir antes de “Didlogos
del asceta y del rey”, pero se publica después. Algo importante que se puede deducir
de ese detalle es lo siguiente: el cuento “El fin”, que aparece en La Nacidn el 11 de
octubre de 1953, y cuyo manuscrito se encuentra en el cuaderno Mérito entre los
dos textos estudiados aqui, se escribe en medio de sus cavilaciones sobre las muertes
de dioses vikingos. En un articulo de 2021, incluido en Variaciones Borges, menciono la

12 “Olaf] the name of five kings of Norway” (Encyclopaedia Britannica, vol. 18: 863).
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importancia que tienen las sagas islandesas en esa continuaciéon que Borges imagina
para La vuelta de Martin Fierro (véase Balderston, 2021); su ubicaciéon en el cuaderno
Meérito confirma la inmediatez de esa relacion. En el manuscrito de “El fin” no hay
referencias a las muchas fuentes que Borges consulté para estos dos articulos (ni a
aquellas que habia revisado un par de afos antes para las conferencias sobre “Anti-
guas literaturas germanicas”, que se convirtieron poco después en el libro epénimo),
aunque no hacia falta: estaba empapado de literatura y mitologia nérdicas en ese
momento. Imagina un final nuevo para el poema nacional argentino, pero lo ima-
gina mediante procedimientos narrativos islandeses medievales: lo local se imagina
desde lo global. Y se sirve en ese texto —como ya mostré en el otro articulo— de la
generalizaciéon que habia publicado en “La muralla y los libros”, en 1950, sobre la “in-
minencia de una revelacién, que no se produce”, pero aplica ese concepto al poema
nacional y a su ubicacion espacial y temporal: “la musica, los estados de felicidad, la
mitologia, las caras trabajadas por el tiempo, ciertos creptsculos y ciertos lugares”
(Borges, 1974: 635) ya no se refieren a la antigua China (como podria ser el caso en
“La muralla y los libros”) o a los relatos nérdicos (como en los articulos estudiados
aqui), sino a la llanura argentina en el siglo XIX y a como se la imaginaba a mediados
del siglo xx.

Los dos manuscritos del cuaderno Mérito son testigos de la investigacién de Bor-
ges sobre temas nérdicos, posteriores a la publicacion de Antiguas literaturas germdnicas y
anteriores a la ceguera, que se agrava en 1955. Ademas, constituyen importantes es-
labones hacia los muchos textos dictados por Borges ciego sobre temas anglosajones y
noérdicos, en los que, como ha afirmado Philip Lavender, muestra una preferencia por
las culturas paganas anteriores a la conversion al cristianismo, o por lo menos trata
de descifrar los restos de la mitologia nordica que obliter6é en parte esa conversion.
No en vano uno de sus libros favoritos sobre las culturas nérdicas es The Road to Hel,
en el cual Hilda Roderick Ellis intenta reconstruir las distintas etapas de esas culturas
desde evidencias lingtisticas, literarias e ideologicas (y parte de su pasion por ese libro
tendra que ver con la pasion y evidencia que inspiran a Ellis, quien escribe durante
las excavaciones en Sutton Hoo).

En “Destino escandinavo”, escrito en la misma época, Borges afirma: “En el siglo
X1, los islandeses descubren la novela, el arte del normando Flaubert, y ese descubri-
miento es tan secreto y tan estéril, para la economia del mundo, como su descubrimien-
to de América” (Borges, 1982: 193)." La fascinacién de Borges por esos hiatos en la
historia mundial se siente en estos textos también, elocuentes en su evocaciéon de un mo-
mento de crisis cultural —el paso de los dioses paganos al culto del “Cristo Blanco™—,

eproducimos el manuscrito de ese texto en Ensayos (Borges, : 145-156), y lo estudio
¥ Reproduci 1 ito d Ensayos (Borges, 2019: 145-156), y 1 di
en el articulo “Descubrimientos secretos” (Balderston, 2014).
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pero también del modo en que esa cultura eclipsada (“residual”, en la terminologia de
Raymond Williams) sobrevive, modificando el futuro.
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RESUMEN

El dossier de génesis de la novela Boguitas pintadas (1969) del escritor argentino Ma-
nuel Puig (1932-1990) cuenta con numerosos materiales conservados en su archi-
vo literario (ca. 2000 documentos). La preservaciéon de un corpus pre-textual casi
integro (formado por manuscritos y mecanogramas con correcciones autografas)
y la accesibilidad a materiales representativos de las fases pre-editorial y editorial
(entre los que se encuentran mecanogramas e impresos con intervenciones auto-
grafas y apografas) han permitido estudiar las distintas etapas de confeccion de la obra
y establecer lineamientos sobre su proceso creativo desde el trazado de los esbozos
iniciales (ca. 1967) hasta la puesta en circulaciéon de la altima versiéon autorizada
(1980). Al mismo tiempo, el trabajo con un conjunto monumental de documentos
conlleva una serie de dificultades metodologicas que, en el trayecto editorial, deben
sortearse segun las particularidades del caso. En el presente articulo se plantean
algunos problemas surgidos en la confeccion de esta edicion critico-genética como
parte de un plan de tesis doctoral, con el doble objetivo de sefialar algunas solucio-
nes postbles, que puedan ser ¢jemplares en situaciones semejantes a la expuesta,
y sistematizar los principales resultados obtenidos sobre los habitos escriturarios y
compositivos del autor en esta etapa de su produccion literaria.

PALABRAS CLAVE
Manuel Puig, Boguitas pintadas, problemas editoriales, génesis textual, edicién criti-
co-genética.

ABSTRACT
The genetic dossier of the novel Boguitas Pintadas (1969) by the Argentine writer
Manuel Puig (1932-1990) has numerous materials preserved in its literary archive
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(ca. 2000 documents). The preservation of an almost complete pre-textual corpus
(consisting of manuscripts and typescripts with autograph corrections) and the ac-
cess to materials representative of the pre-editorial and editorial phases (which
include typewritten and printed documents with autograph and apograph inter-
ventions) has allowed for the different stages of preparation of the work to be
studied and for guidelines about his creative process from the creation of the initial
outlines (ca. 1967) to the circulation of the last authorized version (1980), to be es-
tablished. At the same time, working with a monumental set of documents brings
a series of methodological problems which, in the editorial journey, must be sorted
out according to the particularities of each case. In the present article, we discuss
some of the problems that arise in the making of this critical-genetic edition as part
of a doctoral thesis plan with the double objective of coming up with some possible
solutions, which may become a model to follow in similar ecdotic situations, as well
as to systematize the main results obtained on the scriptural and compositional
habits of the author at this stage of production.

KEYworps
Manuel Puig, Boquitas Pintadas, editorial problems, textual genesis, critical-genetic
edition.
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ACEPTACION: 26/06/2023

as notas que derivan de este trabajo no pretenden establecer opciones metodo-

logicas absolutas, sino exponer algunos problemas surgidos en la confeccion de
la edicién critico-genética de la novela Boguitas pintadas (1969) de Manuel Puig que
resulten ejemplares para casos semejantes y permitan adoptar alternativas ajustadas a
las cuestiones propias. Ya en sus estudios sobre las modalidades editoriales de la Co-
leccion Archivos (2003), Fernando Colla ha identificado los principales inconvenien-
tes que se presentan al momento de establecer un recorrido genético integral; entre
ellos, cuentan los voluminosos materiales que componen algunos dossiers de génesis vy,
por tanto, la dificultad de representar en el limitado espacio de la pagina el trayecto
de las escrituras y reescrituras, en ocasiones multiples y complejas. A menudo, las
transcripciones también recurren a engorrosos sistemas simbolicos, no siempre claros
o suficientemente memoristicos, que obstaculizan la lectura del proceso y su descifra-
miento (Colla, 2005: 156-157).

Estas cuestiones no han sido ajenas al caso que se presenta en este trabajo, las
cuales se desarrollaran en lo subsiguiente junto con otros problemas experimentados
al momento de realizar la edicion critico-genética de Boguitas pintadas, como parte de
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una propuesta de tesis doctoral en Letras (Rodas, 2015). Asi y todo, algunas circuns-
tancias facilitaron la iniciativa, por ejemplo, en el archivo del escritor resguardado por
su familia, el criterio de conservar los documentos respetando el orden que él mismo
les dio agiliz6 la datacion del proceso escritural, ya que habian sido almacenados
siguiendo la l6gica de redacciéon de cada capitulo en sus distintas etapas de composi-
cién.! Asimismo, el acceso a las copias digitalizadas favorecio la consulta de un vasto dosster
de casi 2000 testimonios.” De igual modo, la existencia de estudios criticos previos,
como los Materiales iniciales para La traicion de Rita Hayworth (Amicola [comp.], 1996)
o la edicion critica de El beso de la myjer arafia para la Coleccion Archivos (Amicola y
Panesi [coords.], 2002), permiti6 poner en perspectiva el proceso creador de la novela
en cuestion con otras obras del autor y sistematizar singularidades, fluctuaciones, de-
safios y conductas constantes en su taller de escritura.

De acuerdo con lo dicho, es objeto de este articulo exponer algunos problemas
metodologicos surgidos en la confeccion de la edicion critico-genética de Boguitas pin-
tadas (Rodas, 2015), como la representacion de un dossier integral, el tipo de edicion ade-
cuada, la transcripcion de testimonios y la puesta en pagina, para sefialar soluciones
adoptadas en el trayecto del trabajo y, como resultado del estudio genético, indicar
los principales hallazgos obtenidos sobre las técnicas y los procedimientos escriturales
iniciados por el autor en esta etapa de su produccion.

Problemas metodologicos en la edicion

Como se adelantaba, al establecer un proceso genético integral, es decir, aquel que in-
tenta ofrecer el conjunto documental desde los esbozos iniciales hasta su textualizacion
definitiva (Grésillon, 1994: 192), uno de los problemas que surge es representar el dossier
lo mas fielmente posible y, a la vez, limitar su exposicion grafica. Para el caso descripto,
se procur6 respetar el criterio de exhaustividad, incluso al contar con un corpus
ingente, con el objeto de obtener evidencias sobre las transformaciones pre-textuales y
textuales. Aun asi, la exposicion de materiales debi6 circunscribir los que no aportaban
modificaciones sustanciales al plano de su descripcion y registro sin incluirlos en las
notas de génesis para evitar informacion excesiva o que diera lugar a confusiones.

" El acceso al archivo literario de Manuel Puig fue posible gracias a la gentileza del Sr. Car-
los Puig, su hermano y albacea, y de la responsable a cargo de su conservacion, ordenamiento
y clasificacion, la Dra. Graciela Goldchluk.

? Actualmente, los documentos digitalizados de la “Coleccién Manuel Puig” pueden consul-
tarse en linea, en el sitio Arcas de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (Uni-
versidad Nacional de La Plata): <http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/arcas/portada/colecciones/
manuel-puig>.
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Sintéticamente,” los principales resultados del analisis codicologico demostraron
que en la fase redaccional (ca. 1967-1968) el conjunto de documentos estaba compuesto
por dos etapas de folios sueltos escritos por el lado del recto. La primera consistia en un
Mecanograma borrador (M1I), siguiendo la clasificaciéon propuesta por Godinas e Higashi
(2005-2006: 270), esto refiere a una escritura autoral con correcciones incorporadas
al correr de la maquina. El testimonio de 146 folios en hojas de tamafio legal (220 x
340 mm) presentaba dos campanas de reescrituras manuscritas: una con nuUMerosas
intervenciones efectuadas luego de la redaccion de cada capitulo con tintas azules, y
otra con minimas inscripciones en lapiz negro. La segunda etapa correspondia a un
Mecanograma autdgrafo (M?2), es decir, una copia en limpio de la fuente previa realizada
por el autor (Godinas e Higashi, 2005-2006: 270), con nuevas transformaciones. Este
testimonio de 195 folios en hojas de tamafio legal y carta (entre 220 x 330 mm) ma-
nifestaba al menos cuatro campaias de reescrituras: la inicial, efectuada al correr de
la maquina, luego una con abundantes correcciones en lapicera de tinta azul, a la que
seguian inscripciones con lapicera negra y, por ultimo, la trazada principalmente en
forma de gruesas tachaduras en lapiz. Este mecanograma estaba duplicado en una
copia (215 folios) en hojas de tamafo legal y carta (220 x 330 mm), realizada con
papel calco (¢p.M2), a la que se adjuntaron folios originales de M2, especialmente en
casos en los que el escritor habia redactado mas de una version de algiin episodio, y
mostraba dos instancias de modificaciones: una con lapicera azul y otra con negra.
Los documentos de la fase redaccional se completaban con otro conjunto de 30 folios
sueltos (£49), en hojas de tamafios heterogéneos (hasta 216 x 355 mm), que contenian,
sobre todo, pasajes anulados.

La fase preeditorial estaba representada por un Mecanograma apdgrafo (M3) en forma
de folios sueltos, es decir, una copia en limpio de la instancia anterior encargada a otra
persona (Godinas e Higashi, 2005-2006: 270), que diferia en la impronta de la ma-
quina comunmente utilizada por Puig. En este caso también se trataba de un me-
canograma original (M3) y de su duplicado obtenido con papel calco (¢p.M3). Cada
conjunto estaba compuesto por 208 folios escritos en el lado del recto en hojas de
tamano carta (220 x 280 mm). M3 evidenciaba nuevas reescrituras autorales en dos
momentos: la inicial realizada con lapicera azul y la siguiente con lapiz. Ademas, pre-
sentaba intervenciones de otros agentes intermediarios en el proceso de publicacion
(el corrector y el diagramador) trazadas con lapices azul y rojo, y con tinta azul. Por
su parte, la copia (¢p.M3) mostraba minimas marcas autégrafas desarrolladas con la-

* Una descripcién detallada del dossier genético puede verse en Rodas (2015: xrix-Lvi). Los
papeles consultados en el archivo de Manuel Puig estaban alojados en dos cajas cuya nomen-
clatura era N. B. El conjunto de hojas sueltas habia sido reunido en legajos por los archivistas
siguiendo el orden autoral, como se explico.
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picera azul. A esta fase también correspondian las pruebas de imprenta de la editorial
Sudamericana (Pr,) conservadas en 239 folios (203 x 177 mm), con intervenciones
autégrafas, realizadas con lapiz negro, y con huellas del editor y del diagramador,
elaboradas con instrumentos de colores rojo, azul y verde.

En la fase editorial se identificaron tres ediciones bajo el control del autor. En pri-
mer lugar, la ediciéon principe (1) puesta en circulacién por Sudamericana de Buenos
Aires en 1969 (244 paginas en rastica, 175 x 120 mm). Luego, las reediciones con
nuevas variantes autorales: a) la publicada por la casa catalana Seix Barral (2“) del afio
1972 (264 paginas en rustica, 195 x 125 mm), que daria la versién mas difundida; y
b) la incorporada al conjunto integrado por Boguitas pintadas, Il beso de la mujer arafia y La
traicion de Rita Hayworth, que reprodujo Mundo Actual de Ediciones (5% en 1980, con
un total de 608 paginas, de las cuales 167 correspondian a Boquitas pintadas (ejemplar
en cartoné, 210 x 130 mm). También se conservaba su prueba de imprenta (Pr,) en
162 folios (210 x 149 mm), con anotaciones autorales en lapiz e indicaciones del co-
rrector con boligrafo negro. Esta version de Mundo Actual de Ediciones no habia sido
reeditada en ninguna otra ocasion.

Por dltimo, otro conjunto que formaba parte del dossier eran los manuscritos prerre-
daccionales (ca. 1967-1968) conservados en dos grupos de folios sueltos. El primero (G1,
32 folios) presentaba apuntes y esbozos preparatorios realizados sobre una agenda del
ano 1965 (de hasta 220 x 160 mm), con escrituras en lapiz y lapicera azul. El segundo
(G2, 41 folios), desarrollado sobre hojas de tamafo carta y legal (hasta 215 x 315 mm),
tenia notas y esquemas iniciales elaborados con lapiz y lapiceras azul y negra.

Ante tal magnitud de papeles, surgian dos cuestiones. Por un lado, esta particu-
laridad salvaba el problema que se presenta en muchos otros dossiers caracterizados
por la escasez, fragmentariedad o nulidad de testimonios pre-textuales, que nece-
sarlamente dan cuenta de manera parcial de las fluctuaciones del texto.* Por otro,

* Un caso paradigmatico puede mencionarse en la edicién critica de £/ chulla Romero y Flores
de Jorge Icaza, a cargo de Renaud Richard para la Coleccion Archivos (1996), donde, segiin
se expone, se cotejaron las tres ediciones en vida del autor para fijar el texto de la novela (Casa
de la Cultura Ecuatoriana [1958], Obras escogidas de Aguilar [México, 1961] y editorial Losada
[Bs. As., 1965]). Sin embargo, como lo indica el editor: “la ausencia de cualquier manuscrito
—sabemos, gracias a Marina Moncayo de Icaza y a Ricardo Descalzi, que Icaza los destruia
sistematicamente— nos negaba la posibilidad de rastrear el proceso de creacion del novelista,
de valorar sus vacilaciones y consiguientes elecciones” (Richard, 1996: xxi). Por su parte, la
edicion con estudio y apéndice genético de la novela Canaima de Rémulo Gallegos, coordinada
por Charles Minguet, fija el texto segin la ultima version autorizada (Obras completas, Aguilar,
1958) y presenta en notas las variantes de la editio princeps (Araluce, 1935). En seccién anexa
reproduce un memorandum de la fase prerredaccional (comienzos de 193 1) correspondiente a
notas de viaje y de investigacion para este proyecto. Sin embargo, Minguet lamenta la falta de
testimonios redaccionales o preeditoriales: “quiza el rigor que llevaba a Gallegos a destruir las
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tras el analisis de todo el dossier, al momento de decidir el tipo de edicién se estimd
el aprovechamiento del corpus con que se contaba y su adecuacién a los objetivos
fijados. En este caso, las experiencias editoriales de génesis ofrecian dos posibilidades:
representar una fase particular del proceso o un recorrido del archivo integral (Grési-
llon, 1994: 191-194).° En funcién de la ventaja que proporcionaban los materiales, se
opt6 por una que revelara la transformacion total en una novela especialmente signada
por la experimentacion con las técnicas narrativas. Este objetivo se complementaba
con la determinacion de entregar a la lectura un texto conforme a la Gltima voluntad
autoral, que también permitiera su exégesis, por lo cual la edicion critico-genética, que da
protagonismo al texto y brinda los recursos para leer el proceso de composicion (Lois,
2007: 17), era la mas apropiada.® Por todo ello, luego de un estudio detenido de los es-
tadios escriturales, se decidi6é tomar como texto base el que estuvo a cargo de Mundo
Actual de Ediciones (1980), correspondiente a la tltima ediciéon con intervenciones
autorales (3%), que no habia tenido reimpresiones posteriores (Rodas, 2015: crvir). Su
preferencia también radicaba en que esa versiéon era concordante con los propdsitos
del proyecto, ya que permitia establecer el itinerario de todas las transformaciones regis-
tradas, desde las iniciales hasta la edicién definitiva. Ademas, en correspondencia con la
formula de Gianfranco Contini, que entiende la tarea ecdética como una “hipétesis de
trabajo” (1986: 9), se considerd que el enfoque integral daria la posibilidad de corrobo-
rar o refutar conjeturas sobre como se injertaron materiales procedentes de las cultu-
ras populares y masivas (tangos, boleros, referencias al cine) en este proyecto creativo
y cémo se habria desarrollado una textualizacion que va desde las formas mas tradi-
cionales de escritura hacia la profundizacién en la experimentacién narrativa.’

En funcién de lo dicho, se decidié acompaiiar el texto base de un aparato critico
que diera cuenta de cuestiones filologicas e interpretativas. Las notas explicativas y de
comentario fueron dirigidas al final de cada capitulo y las genéticas se ubicaron en la
misma pagina que el texto fuente siguiendo el orden temporal, a la derecha en caso

paginas de que no estaba satisfecho —aquello que, segiin Iduarte, él mismo llamaba ‘romper
papel’ nos haya privado desde un principio de los diferentes estadios redaccionales de Ca-
naima. Tal proceder no explica, sin embargo, el que no contemos tampoco con ninguno de los
documentos de la fase preeditorial, pues nada se sabe ni de la copia entregada al editor catalan
ni de las distintas correcciones de prueba” (Minguet, 1996: XXII-XX1v).

> Pierre-Marc de Biasi (2008: 244-245) designa “edicién horizontal” a la que considera una
fase particular de la génesis, y “edicion vertical” a la que da cuenta de todos los documentos
en orden cronolégico.

% Frente a las ediciones critico-genéticas, las genéticas puras son las que presentan cronold-
gicamente los testimonios de una génesis con el objeto de hacer leer pre-textos, y se diferencian
de las ediciones criticas en que estas pretenden ofrecer un texto lo mas proximo posible a la
ultima voluntad autoral (Lois, 2007: 16). Al respecto, puede verse Ramirez (2009: 214).

7 Sobre estas cuestiones, puede consultarse Rodas (2011 y 2012).
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de ser breves y al pie en caso de ser extensas o abundantes (véase Anexo: Figura 1).
Las conclusiones obtenidas sobre la hermenéutica textual y la génesis de produccion
se desarrollaron en el estudio preliminar (Rodas, 2015: LX-CLX).

Sin transgredir el principio de exhaustividad, los testimonios pre-textuales y textua-
les debieron jerarquizarse con el objeto de priorizar la exhibicion de la génesis y evitar
informacién reiterativa. Por ello, las copias de los mecanogramas M2 y M3 (cp.M2 y
¢p.M3) se consideraron en la anotacion genética solo en ocasiones que mostraran trans-
formaciones sustanciales y diferentes a las legibles en sus originales. El mismo criterio
funcion6 para la prueba de imprenta de la primera edicion (Pr ), de la cual se seleccio-
naron las principales reescrituras de acuerdo con su importancia para la tradicion tex-
tual (Rodas, 2015: 9).% Con respecto a los manuscritos prerredaccionales, si bien fueron
consignados entre los materiales a editar (Rodas, 2015: 7), su caracter esquematico y
sinoptico no aportaba informacion relevante al proceso de textualizacion, por lo cual se
examinaron con mayor detenimiento en la exégesis expuesta en el estudio preliminar y
se reprodujeron algunos facsimilares, especialmente escogidos, con sus transcripciones
para facilitar la lectura (véase Anexo: Figura 2).” En cuanto a los fragmentos de distintas
instancias redaccionales, que contenian partes de legibilidad dificultosa o episodios anu-
lados en su totalidad sin pasar al estadio de textualizacion, fueron remitidos, mediante
el signo paragrafo (§), a una secciéon anexa al final de la ediciéon para dar claridad de su
contenido (Rodas, 2015: 271).

Sumado a los problemas ecddticos expuestos, otra dificultad que se present6 fue
el desciframiento y transcripcion de las miles de enmiendas en forma de sustitucio-
nes, tachaduras, ainadidos e interpolaciones que mostraban los documentos. Como
lo indica Israel Ramirez: “Con la transcripcion se inicia la diferencia entre la meto-
dologia genética y algunas otras corrientes de edicién critica” (Ramirez, 2009: 221).

En oposicién a la critica textual, que posee modelos para resolver esta cuestion,'

# Un ejemplo de este caso se aprecia en la siguiente leccién que permanece durante todo el
proceso genético desde M1: “asi puedo terminar esta carta y llevarla al correo, me voy aliviar si la mando
hoy, seguro”; sin embargo, en Pr se lee una variante autografa que se conservara en la tradi-
ci6n editorial: “asi puedote ar-estac 2 oy-aliviar-stianrande
hoy puedo [t] despachar esta carta, seguro” (Rodas 2015 24). Los testlmomos pueden verse en
las reproducciones facsimilares [N.B.3.0079R_(6); N.B.109.1379_(20)]: <http://arcas.fahce.
unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/puig_NBp/_N_B_03_.

dir/boquitaspintadas0079rp6.jpg>; <http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/
collect/puig/index/assoc/puig_NBp/_N_B_109.dir/boquitaspintadas1379p20.jpg>.

? El tema de los prerredaccionales se desarrollé luego en el articulo “Boguitas pintadas, una
novela para armar. Primeras notas y borradores de un proyecto creativo en construccioén”
(Rodas, 2018).

' Es el caso, por ejemplo, del manual de normas de transcripcién para manuscritos me-
dievales del Hispanic Seminary of Medieval Studies de Madison, Wisconsin: 4 Manual of
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la falta de un sistema codificado de signos que unifique las transcripciones para las
ediciones genéticas o critico-genéticas (Colla, 2005: 159) condujo a elaborar una pro-
puesta que se sirvid de casos previos, como el de la Coleccion Archivos, un proyecto
que desde los anos ochenta cuenta con amplia experiencia en la edicion de materiales
archivisticos de la literatura latinoamericana contemporanea. En este punto, por un
lado, interesa recordar que los criterios para la exhibicion del material transcripto de-
bian concordar con un sistema que pudiera ofrecer todas las transformaciones, segiin
el objetivo especifico del trabajo: mostrar el proceso multidireccional de la produccion
y su temporalidad. Por otro lado, dado que respetar el criterio de economia de sim-
bolos en un dossier colosal, con reescrituras cuantiosas, era un desafio dificil de sortear,
se decidié adoptar un sistema focalizado en los cambios cronolégicos sin precisar
pormenores de las operaciones, por lo cual se considerd conveniente la transcripcion li-
nealizada sintética,'’ que concentra las enmiendas en una secuencia unificada (Colla,
2005: 162). Por ejemplo, en A1, la primera carta que el personaje de Nélida escribe
para dona Leonor relata su vida actual en la capital portena lejos del pueblo, Coronel
Vallejos. El autor introduce enmiendas con tinta azul sobre el mecanograma en una
segunda campana de escritura (N.B.3.0074r)."” La transcripcion de la variante autoral
se reproduce en la edicion: “M1: que vivoen me vine de <Coronel Vallejos para Buenos
Aires” (Rodas, 2015: 15). Esto significa que la primera leccion, correspondiente a la
escritura a maquina, indicaba: “que vivo en Buenos Aires”; la sustitucion manuscrita
sefialada con la letra italica trae la forma: “que me vine de Vallgjos para Buenos Aires”;
alo que se agrega una tercera enmienda, identificada en la transcripcion con los an-
gulos, que resulta en: “que me vine de «Coronel> Vallegjos para Buenos Aires”. Como puede
verse en el ejemplo, en lugar de desglosar toda la secuencia de transformaciones en
un paso a paso, la transcripcion del proceso se ajusta en una linea que lo sintetiza.
Concentrada en mostrar los estados de la variacion, esta opcién no precisa registrar
la ubicacion real de las reescrituras en el espacio de la pagina, por lo cual también
economiza informacién. Por ejemplo, los afladidos interlineales se incorporaron en el
lugar de la redacciéon que correspondian, sin dejar constancia de su asiento topografi-
co. Para presentar un caso, en el mismo documento (N.B.3.0074r), la escritura a ma-
quina deja leer en el relato de Nené la siguiente revelacion: “poco tiempo después de

Manuscript Transcription for the Dictionary of the Old Spanish Language (Mackenzie, 1984). Sobre este
tema, puede verse Orduna (1990: 34).

' Frente a este tipo, la transcripcién puramente cronolégica permite detallar las operacio-
nes que “seran desglosadas en su sucesion temporal” (Colla, 2005: 163). Sin embargo, esta
modalidad genera un volumen de informacién que en un dossier nutrido es dificil representar.

'? La reproduccién facsimilar del documento N.B.3.0074r puede verse en linea en: <http://
arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/colecciones/ collection/puig/document/puig_NB
p_N_B_03_0074-0086>.
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casarme nos vinimos para acd,”; en la cual se indica un anadido en interlinea superior
que debe ubicarse antes de la coma: “con mi marido”. En la edicién, simplemente se
senalé el agregado: “M1: aca «con mi maridos,” (Rodas, 2015: 15).

Frente a estas complejidades, la familiarizacion con la caligrafia del seriptor, clara
y legible, aunque colmada de enmiendas, permitié distinguirla con facilidad de otras
manos que intervinieron en el proceso, sobre todo preeditorial, como el corrector o
el editor, para concentrar la atencién en las notas autdgrafas. La identificacion de las
distintas campaias de sustituciones apoyada en el trazo de instrumentos escriturales
heterogéneos, segin se detallo en el dossier (lapiceras azules, rojas, negras y lapices), y
las caracteristicas materiales de los soportes de escritura (como las dimensiones de los
documentos o su estado de copia duplicada) posibilitaron la ubicaciéon de temporali-
dades y momentos especificos del proceso redaccional para establecer la transcripcion
pretendida.

Como se adelantd, una opcion alternativa se adopt6 para los manuscritos prerre-
daccionales reproducidos en el estudio preliminar, ya que se valor6 su aspecto formal
en el disefio de mapas con vinculos entre los géneros discursivos intercalados, de es-
quemas con interrelaciones de personajes o de cuadros y esbozos sobre el desarrollo
argumental, que organizan el contenido desde el inicio del proyecto escritural (véase
Anexo: Figura 2) o lo ajustan en el trayecto de su produccion. A diferencia de la
decision adoptada para el registro de variantes genéticas redaccionales, se resolvio
en este caso transcribir el material segin el tipo “diplomatico”, que “reproduce las
caracteristicas espaciales y formales de la secuencia escritural” (Colla, 2005: 162), y
se acompandé de sus facsimilares para una mejor visualizacién, ya que, en esta instan-
cia, antes que el desarrollo de reescrituras, importaba mostrar la planificacién de las
estructuras compositivas de la obra.

Otra dificultad que surgi6 fue la preparacion de una maqueta de ediciéon que, en
el espacio de una pagina, permitiera incorporar rigurosamente todas las reescrituras
presentes en los testimonios, con sus campanas de sustituciones. Como lo planteaba
Giuseppe Tavani ya en las discusiones iniciales sobre la edicion de la literatura lati-
noamericana para la Coleccion Archivos: “el problema de la disposicion del texto y de
las variantes [...] es una de las cuestiones mas apremiantes, cuando se pretende hacer
la edicién critica de un texto contemporaneo, cuyas variantes son todas de autor, y por
tanto dignas de atencion y de estudio, por quien desea reconstruir las distintas fases
de elaboracion del texto” (Tavani, 1988: 79).

Segtn se expuso, el texto base (3a) se ubico en una columna a la izquierda (92 mm) en
tipografia Times New Roman 12 y se anotaron las enmiendas junto con las notas criticas
y explicativas al final de cada capitulo. En la columna de la derecha (75 mm), se presen-
taron las notas de génesis con todas las reescrituras en orden cronolégico en la misma
tipografia, pero mas pequefia (en 10 puntos), precedidas por la referencia del testimonio
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correspondiente (véase Anexo: Figura 1). Para el caso de los mecanogramas (M1, M2
y M3), la escritura a maquina quedo6 senalada con letra redonda y la manuscrita con
italicas. Ademas, se usaron angulos para indicar distintas lecciones dentro de una misma
campafa de reescrituras (por ejemplo: “M1: Yo le habia repetido ochenta veces a Selina que
no le hactan el vacio, es que era muy bajita y los trajes atgurtados <de alquiler> encargados a Bs.
As. vienen todos en tamafio mediano” [Rodas, 2015: 29])." Por su parte, otras campafias de
sustituciones manuscritas, distintas de la primera, identificables por el uso de nuevos
instrumentos de escritura, se consignaron entre angulos y se acompanaron de un nime-
ro arabigo para indicar el segundo o tercer estadio de intervenciones. Por ejemplo, en
el caso de M2, la primera campana de sustituciones, anotada con tinta azul, se sefial6
con la transcripcion del fragmento en italicas (“de mrayo julio a setiembre” [Rodas, 2015:
21])."* La segunda, que correspondia a las inscripciones con tinta negra, se estableci6
con las italicas encerradas entre angulos y con el nimero 2 antepuesto (“de Pantto
<2 Juan Carlos> Etchepare” [Rodas, 2015: 14])."” La tercera, trazada con lapiz, se registrd
con los dngulos y el nimero 3 (“en Panito 3 Juan Carlos>.” [Rodas, 2015: 16]).'° Debido
ala gran cantidad de reescrituras, en los casos que el espacio de la columna derecha re-
sultaba insuficiente se continuaron a pie de pagina, ya que esta parte del aparato critico
también fue designada para las aclaraciones editoriales.

La puesta en pagina, asimismo, tuvo como referencia algunas ediciones de la Co-
leccion Archivos. Si bien la serie propone un “esquema-tipo” (Colla 2005: 24-25) con
siete secciones pautadas que dan unidad a los trabajos,'” fue especialmente interesante

¥ El agregado manuscrito puede verse en el facsimilar en linea [N.B.3.0081 R_ (8)]:
<http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/
puig_NBp/_N_B_03_.dir/boquitaspintadas0081rp8.jpg>.

" La reescritura puede verse en el facsimilar en linea [N.B.17.0229_ (7)]: <hup://
arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/puig_NB
p/_N_B_17_.dir/boquitaspintadas0229p7.jpg>.

15 La reescritura puede verse en el facsimilar en linea [N.B.17.0223 R]: <http://arcas.fahce.
unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/puig_NBp/_N_B_17_.
dir/boquitaspintadas0223r.jpg>.

' La reescritura puede verse en el facsimilar en linea [N.B.17.0224_ (2)]: <http://
arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/puig_NB
p/_N_B_17_.dir/boquitaspintadas0224p2.jpg>.

17 “I. La INTRODUCCION contiene un Liminar, que abre el libro con un homenaje al autor,
en general encomendado a un escritor o a un representante eminente del mundo intelectual
latinoamericano; la Introduccién del Coordinador, que describe los contenidos del volumen, y la
Nota Preliminar, redactada por el fildlogo que tuvo a su cargo el establecimiento del dossier
genético y del texto base de la obra y que explicita las caracteristicas del conjunto documental
y del trabajo realizado.

II. EL TEXTO, que comporta el texto establecido, el registro de variantes, el aparato de notas
filologicas y explicativas, los glosarios, y los apéndices documentales en los que se reproducen
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la segunda, con lineamientos sobre el establecimiento del texto y la mise en page. En
consecuencia, se estudiaron algunas ediciones modélicas, con abundantes materiales
de archivo o que mostraban el proceso integral. Solo por exponer unos pocos casos,
fue un referente la edicién realizada por Elida Lois de la novela de Ricardo Giiiral-
des, Don Segundo Sombra (1988), que contaba con suficiente material genético para la
fijacion textual y el registro de reescrituras. Entre ellos, se encontraban documentos
pre-textuales, como tarjetas con inscripciones de tipo prerredaccional, un manuscrito
holografo y su copia mecanografiada con correcciones autografas, ademas de testi-
monios de las fases pre-editoriales, como las galeradas y las pruebas de pagina de la
primera edicion, y de la etapa editorial: un ejemplar de la primera ediciéon y otro en
rastica con correcciones autégrafas. También se sumaban los volimenes de las prin-
cipales ediciones con variantes: la primera (julio de 1926, Proa), la segunda (octubre
de 1926, Proa), la tercera (mayo de 1927, El Atenco); y las publicadas péstumamente
por la casa Losada con nuevas modificaciones, correspondientes a la primera (marzo
de 1939) y la decimotercera (diciembre de 1952). Por un lado, en la edicién de Lois,
el texto base dispuesto a la izquierda y el aparato critico con las variantes consignadas
ala derecha y continuadas a pie de pagina, cuando se registraban sucesivas modifica-

—con diversos métodos de transcripcion— piezas claves del archivo del escritor: cuadernos
preparatorios, versiones diferentes del texto, manuscritos alternativos, etc.

III. La cRONOLOGIA, en la que se puntualizan los eventos biograficos y bibliograficos que
jalonan el proceso de produccion de la obra, y los sucesos que pueden componer los distintos
contextos significativos de ese itinerario.

I'V. HISTORIA DEL TEXTO. Esta parte —como la parte siguiente— reune un conjunto de
articulos especialmente preparados para la edicion por los miembros del equipo, en este caso,
para profundizar aspectos de la génesis no tratados en la Nota Filoldgica Preliminar, para analizar
los eventos recogidos en la Cronologia como componentes del contexto de produccion de la
obra, y para estudiar el mas importante de ellos: el que corresponde a la historia de la recep-
cion critica de la obra.

V. LEcTURAS DEL TEXTO. Como su nombre lo indica, esta parte reine un conjunto de enfo-
ques critico-interpretativos que, dentro de lo posible, toman en cuenta —con épticas y pers-
pectivas variadas— los elementos significativos novedosos que la consulta de los manuscritos
ha podido revelar.

VI. EL DOSSIER, reservado en un principio para la reproduccion de documentos que podian
resultar interesantes o valiosos para el conocimiento de la obra: reproduccion fotografica de
manuscritos, transcripcion de secuencias de la correspondencia del autor, iconografia, etc., y
que actualmente se ha reorientado mas hacia la recopilaciéon razonada de los testimonios mas
importantes de la recepcion critica, es decir, de los articulos aparecidos desde el momento de
la primera publicacion de la obra hasta la actualidad.

VII. Finalmente, como corresponde a toda edicion critica consecuente, una BIBLIOGRAFIA
exhaustiva y actualizada, referente a la obra editada o a la obra completa del autor” (Colla,

2005: 24-25).
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ciones (Lois, 1988: xrvi), resultaron ejemplares, asi como también el doble sistema
de anotacién que remite con letras minusculas a las notas criticas ubicadas a pie de
pagina y con numeros arabigos a las explicativas enviadas después del texto. Si bien
no se siguié exactamente el mismo modelo, estas disposiciones fueron inspiradoras
para el caso propio. Por otro lado, aunque la ediciéon de Lois contaba con suficiente
material de génesis, el exceso de reescrituras en el proceso creativo de Puig declaraba
otros problemas, como la imperiosa necesidad de sintetizar y clarificar toda la infor-
macion. Por ello, se apel6 a una fuente familiar, el volumen de £/ beso de la mujer arafia
(Amicola y Panesi [coords.], 2002), que sirvié para solucionar algunas convenciones,
como el uso del tachado en reemplazos o supresiones de letras y fragmentos, que en
la novela en cuestion eran muy abundantes (por ejemplo: “M2: blanco que-smmuta
unatramacomode con arruguitas |...]”° [Rodas, 2015: 21])."® Aun asi, esta edicién
presentaba otros problemas para el diseno del texto y la ubicacién del aparato critico,
teniendo en cuenta que £l beso de la mujer arafia posee notas autorales ubicadas al pie,
referidas a teorias sobre la homosexualidad y al relato de peliculas. Es comprensible
que, dada esta disparidad estructural, difirieran notablemente los criterios adoptados
para la puesta en pagina (véase Amicola y Panesi [coords.], 2002: LXXV-LXXIX), en su
caso con el texto a plana entera, y la eleccién de las variantes genéticas, entre las que
se consideraron solo las mas significativas para mostrar las transformaciones textuales,
adjuntas con los comentarios de los editores al final de cada capitulo (véase Amicola
y Panesi [coords.], 2002: 7-261). Ademas, ese volumen en papel se acompand, por
primera vez en la coleccién, de un soporte multimedia en CD-Rom conteniendo la
reproduccion facsimilar de los materiales pre-textuales y otros documentos biografi-
cos, como fotografias, notas y declaraciones del escritor.

En la consulta de otras ediciones, también result6 significativa La carrela de En-
rique Amorim (Ainsa [coord.], 1996), una obra cuya escritura transcurri6 a lo largo
de veintinueve anos, entre 1923 y 1952, durante los cuales el texto modifico su forma
inicial de cuento, con el engarce de varios de ellos, y adopté diferentes versiones como
novela. Si bien se detalla la existencia de cuantiosos materiales genéticos (como relatos
manuscritos e impresos con correcciones autografas, planes de obra; manuscritos y
mecanogramas de la novela, con sus seis ediciones), se priorizo la Gltima version auto-
rizada para el texto base (6.%, Losada, 1952), ubicada a la izquierda, y se consignaron
unicamente las variantes de la primera edicién (1.%, Claridad, 1932) a la derecha, y de
la quinta (5.%, Claridad, 1942) en notas al pie, con el objeto de ensefiar la génesis sin
hacer una “presentaciéon excesivamente farragosa del texto-base” (Ainsa, 1996: xXxv).

'8 La tachadura y la enmienda pueden verse en el facsimilar en linea [N.B.17.0229_ (7)]:
<http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/ collect/puig/index/assoc/
puig_NBp/_N_B_17_.dir/boquitaspintadas0229p7.jpg>.
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No obstante, las transformaciones que operaron sobre la forma textual en el cambio
de género derivaron en variantes estilisticas y también estructurales (Ainsa, 1996:
XXX), lo cual, como un rasgo particular, interesaba contrastar con el caso propio, en
el que los procedimientos sobre la disposiciéon narratologica eran esenciales. Para la
obra de Amorim, segin Ainsa (1996: xxi), las resoluciones no terminaron de perfeccio-
nar un texto que conservaba defectos estructurales, pero guardaban correspondencia
con Boquitas pintadas en la forma de una obra montada en piezas: “una construccion
novelesca ‘hecha de retazos’ que implica un trabajo y una acumulaciéon de materiales
y variantes mucho mayores que una obra concebida de un solo trazo” (Ainsa, 1996:
XXXVII).

Un dltimo caso para rescatar es Mulata de Tal de Miguel Angel Asturias (Arias
[coord.], 2000), con otros problemas editoriales que fueron ejemplares. Segin se
apunta en la nota filologica preliminar (Barahona y D’Agostino, 2000), se trata de un
dosster genético que conservo tres testimonios pre-textuales: un primer mecanograma
(M1) con copiosas correcciones autorales en condiciones de lectura muy escabrosas;
un segundo mecanograma (M2) que result6 de la puesta en limpio del anterior, con
nuevas reescrituras; y un conjunto de folios sueltos (F'S) mecanografiados, cuya fase
de produccién era dificil de determinar dada su heterogeneidad. En la etapa editorial
se identificaron dos ediciones de la casa Losada (L1, 1963 y L2, 1967) y la tercera de
Aguilar, en Obras completas (A1, 1968). La edicién para la Colecciéon Archivos presentd
el texto base con enmiendas (Al) a la izquierda y las variantes genéticas (testimonios
de M2, I'S, L1 y L2) a la derecha. Debido a los escollos de lectura del primer meca-
nograma (M1), se decidio6 llevar su transcripcion y la reproduccion fotografica de los
folios mas problematicos a un apéndice, luego del texto definitivo. También se con-
dujeron a esa seccion las transcripciones de los folios sueltos que no pudieron estable-
cerse con precision en la génesis y, por ende, no se citaron en el aparato critico. Esta
decision editorial permiti6 resolver el problema propio de los folios, que en el dossier
de Boquitas pintadas presentaban una legibilidad muy dificultosa y episodios anulados
por completo, que, finalmente, fueron destinados al apartado anexo (“Fragmentos
anulados y dificultosos™ [Rodas, 2015: 271]), segun se explico.

De todo lo expuesto, se desprende que, si bien estas ediciones sirvieron como refe-
rentes para adaptar cuestiones surgidas en el trayecto editorial de Boguilas pintadas, no
significaron resoluciones absolutas, ya que planteaban problemas intrinsecos a cada
proceso genético y cada realidad textual, algo comun al arte de editar. Como bien lo
entendia German Orduna para el caso de la edicion critica: “es la naturaleza propia
del texto y el ideal que el editor se propone para respetar esa naturaleza los hechos
que determinan la metodologia de obtencion y de presentacion del texto editado”

(Orduna, 1990: 28).
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Resultados del trabajo editorial y ultimas consideraciones

El trabajo realizado permitié establecer la edicion critico-genética y extraer conclu-
siones sobre el proceso creativo, de acuerdo con lo que se expone en lo subsiguiente.
En principio, como resultado del analisis del dossier y su confrontacién durante el pro-
ceso editorial, las hipotesis sobre las fases de escritura constataron que:

Luego de realizar una serie de apuntes, notas y esquemas sobre la novela que pretendia
escribir (algunos de ellos conservados en G7 y G2), Manuel Puig redacta un texto meca-
nografiado al que introduce multiples sustituciones y correcciones (M1); posiblemente
pretende sacar de ¢l una copia en limpio (MZ2'y ¢p.M2) pero, no contento con esa copia,
sigue trabajandola e introduce nuevos cambios y reescrituras al punto de reformular pa-
ginas enteras (algunas de ellas, existentes en FS) [...]; luego, pide a un dactilografo la
transcripcion en limpio de dicho material (M3 y ¢p.AM3). Esos mecanogramas también
son sometidos a correcciones en una instancia de preedicion. Luego vendra la etapa de
correccion de las pruebas de imprenta, donde el autor también introduce transformacio-
nes, hasta llegar a la primera ediciéon (1), que serd sometida a nuevas transformaciones
en la segunda (2) y en la tercera edicion (3%). Huellas de un proceso previo han quedado
registradas en las correspondientes pruebas de imprenta (Rodas, 2015: LIX).

La determinacion de ese proceso escritural fue fundamental para establecer el
texto, organizar los materiales a editar y realizar la anotacién critica en orden crono-
logico, segtin los objetivos generales planteados en el trabajo de edicion.

Ademas, a partir de la transcripcion y analisis de los manuscritos prerredacciona-
les, se constato la escritura programada con plan preestablecido que lidera el proyecto
de Boguilas pintadas (Rodas, 2015: i, y 2018), en contrapartida con la escritura pulsio-
nal sin fase preparatoria que caracteriza el proceso de la novela previa, La traicion de Rita
Hayworth, segiin se comprueba en el estudio de los papeles genéticos de la obra (véase
Amicola, 1996: 14-15). La estrategia iniciada en esta instancia, que también incluye
una fase de investigacion sobre temas y materiales procedentes de otras esferas socia-
les, asimiladas al proyecto redaccional, como el tango (Rodas, 2015: LXXVII-LXXXIX) 0
la tuberculosis (Rodas, 2015: ¢v-cxu), supone un método continuado luego en otras
novelas, con diagramaciones razonadas y consulta de fuentes, cuestion que se ha com-
probado, por ejemplo, en el estudio de El beso de la mujer araiia (véase Romero, 2002).

Como reflexion sobre los problemas ecdoticos expuestos, puede objetarse a la
edicién resultante la excesiva informacion sostenida en las reescrituras o la imposibi-
lidad de leer por completo el proceso genético desarrollado en las miles de variantes,
y, por todo ello, el volumen desmesurado del producto final. Sin embargo, antes que
la lectura total de las notas, el objetivo se focalizé en exhibir y poner a disposicién el
proceso integral para la consulta de problemas textuales puntuales o vaivenes en la
confeccion de episodios particulares, asi como también en la visibilizacion de las téc-
nicas narrativas adoptadas en el trayecto de la composicion.
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Finalmente, resta decir que el aporte de experiencias previas y de trabajos mo-
délicos en el campo de una disciplina en construccién, como la genética textual, y de
toda la tradiciéon del arte de editar textos, puede resignificar y dar sentido a la tarea
propia, asi como también servir de inspiracion para seguir o eludir criterios y modos
de trabajo de acuerdo con la cuestion que se deba resolver. Esto mismo conlleva para
la ecdética un desafio constante en la bisqueda de equilibrio entre las ensenanzas de la
tradicion y los problemas que los textos contemporaneos, con procesos creativos ajus-
tados a nuevas realidades, exigen. En nuestro caso, haber transitado este desafio como
parte de un proyecto doctoral implico sortear decisiones y obstaculos en disciplinas en
las que la teoria importa tanto como la practica propia y ajena.
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Anexo

PRIMERA ENTREGA

Era... para mi la vida entera...!
Alfredo Le Pera

Nota aparecida en el numero correspon-
diente a abril de 1947 de la revista mensual
Nuestra vecindad, publicada en la localidad
de Coronel Vallejos,? provincia de Buenos
Aires®

«FALLECIMIENTO LAMENTADO. La desapa-
ricién del senor Juan Carlos Etchepare,*
acaecida el 18 de abril Gltimo, a la tempra-
na edad de veintinueve aflos, tras soportar
las alternativas de una larga enfermedad,
ha producido en esta poblaciéon, de la
que el extinto era querido hijo, general
sentimiento de apesadumbrada sorpresa,
no obstante conocer muchos allegados la
seria afeccion que padecia.

»Con este deceso desaparece de nuestro
medio un elemento que, por las excelencias
de su espiritu y caracter, destacése como
ponderable valor, poseedor de un cimulo de
atributos o dones —su simpatia—, lo cual
distingue o diferencia a los seres poseedores
de ese inestimable caudal, granjeandose la
admiraciéon de propios o extrafios.

MI:1 1111 1;M2:Prmeraentrega; M3:
PRIMERA ENTREGA

MI: om.; M2: Era para; M3: Erad .. > para

MI1: {Nota finebre};> MI: Nota publicada <en
el nimero correspondiente a abril de 1945 de la
revista “Nuestra™ de la localidad de Coronel Va-
lleos Provincia de Bs. As.> en la revista mensual
“Nuestra Vecindad” de la localidad de Coronel
Vallejos, Provincia de Bs. As., niimero correspon=
denten <editado en> abril de 1945;°

M1: sefior Danilo Elchepbare, acaecida el 22 de
marzo Gltimo,;?

M1: de 27 29> anos; M2: 29; 2“ veintinueve

MI: ha producido generat-sentrmiento—depesar—en

bhreir—dot o o
vectno. ha producido en esta poblacion, de la que
el extinto era querido <hijo>, general sentimiento
de <apesadumbrada sorpresaw, <no obstante cono-
cer muchos allegados la seria afeccion cardiaca
<pulmonar que padecia.»; M2: afeccion pul=
monar que’

M1: cardcter; ofiecidas en su trato colidiano, destacdse,

¢ caracter, ofrecidasensutratocotidtano;

destacose

M1 dones <naturales o adquiridos> —i;Sh ta Su
simpatia y graceo <[il.] *admirabte gallardia>
por siempre idast!— que distingue;’

M1: de todos propios

Figura 1. Detalle de puesta en pagina (Rodas, 2015: 14). A la izquierda, en el texto base, las notas nu-

méricas indican cuestiones criticas y explicativas remitidas al final del capitulo. A la derecha, se ubican

las notas genéticas. Las letras mintsculas envian al pie de pagina para la continuacion de reescrituras

abundantes o extensas y comentarios filolégico-genéticos.
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1935 1936 1937 19391938 | 1939 40 46-41> 44 45
21 SET. NOV. Casamiento | Dic |3
Nlené] BAILE 20 PELEA Oct. 39 | DIALOG. o]
Dan.[ilo] hijo PELA
MAYO
A SET.
DJanilo] Cosqui[n] Muerte
/ILA Y
NENE
21 SET. 25 MAYO A ESCONDIDAS CONF.[esion] | Visita
DESV. [irgo] PELEA RECIBE CURA a
M1La] Daniro Nené
both
married
MUERTE
P[ancho] EN LECHO
MUERTE
HABLA
con quién?
Pela SELINA enero CANTA Afo
PIDE A MILA 1938 TANGOS 4+ 40
QUE TOMEN hijo LIBER
APELA Y GARDEL
ERIATORA VUELTA
A VALLEJOS

Figura 2. Transcripcién de manuscrito prerredaccional (N.B.1.0003r). Hoja de agenda del afio 1965
(155 x 112 mm) con lapicera azul. Cuadro de relacién entre personajes y acontecimientos narrativos en
orden cronolégico (1935-1945). El uso de nombres biograficos indica su estado primitivo (Rodas, 2015:

Lxxr). El facsimilar puede verse en: <http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/greenstone3/sites/localsite/

collect/puig/index/assoc/puig_NBp.dir/boquitaspintadas0003r,jpg>.
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RESUMEN

En este articulo analizamos los problemas materiales que presenta la ediciéon del
poemario Ser Nunca de la escritora argentina Ana Emilia Lahitte (1921-2013), pu-
blicado poco después de su fallecimiento. Nuestro estudio de esta obra, basado en
un extenso trabajo de archivo, de recuperacion, ordenacion e interpretacion de los
documentos de génesis literaria, evidencia que la calidad de la edicién, en muchos
aspectos defectuosa, contrasta con el dedicado proceso de creaciéon del poemario
y con el cuidado que Lahitte mostré tener respecto del disefio y de las condiciones
materiales de los soportes que dan a leer sus escritos. Asi, la propuesta de lectura
que ofrece esa edicion de 2013, en particular por las formas de la mise en page y la
muse en lexte, afecta las significaciones de la obra, generando una serie de contrasen-
tidos poéticos. Como un modo de intervenir sobre estos problemas, hemos prepa-
rado una edicion critico-genética del poemario con el objeto de enmendar errores
y erratas textuales, ajustar la organizacion del libro a la voluntad autoral, difundir
materiales inéditos relevantes para la configuracion de sentidos simbélicos y mos-
trar las particularidades del trabajo de génesis literaria que Lahitte desplegd en los
anos de produccion de Ser Nunca, en muchos casos afin a ciertos rasgos distintivos
de su poética.

ABsTRACT
In this article we analyze the material problems inherent in the edition of Ser Nunca,
a book of poems by the Argentine writer Ana Emilia Lahitte (1921-2013), pub-
lished shortly after her death. Our archival research on this subject, that aimed at
recovering, organizing and interpreting the writer’s papers, reveals that the quality
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of the edition, in many respects defective, contrasts with the dedicated process of
literary genesis and the constant attention that Lahitte has always shown on the de-
sign and material properties of the supports in which her writings are reproduced.
Thus, the reading proposal offered by this edition of 2013, in particularly through
the forms of the muse en page and the mise en texte, affects the work’s meanings, gener-
ating a series of poetic inconsistencies. As an attempt to respond to these problems,
we have prepared a critical genetic edition of Ser Nunca in order to amend textual
errors and errata, adjust the organization of the book to the author’s wishes, pro-
vide access to unpublished material of relevance to the symbolic meanings of the
poems, and present the singularities of the literary process deployed by Lahitte
during her book production, often related to certain distinctive traits of her poetics.
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pocas cuadras del centro geografico de la ciudad de La Plata, provincia de Bue-

nos Aires, hay una casa en la que por varias décadas se dieron cita poetas de
distintas tierras y generaciones para leer, debatir sobre arte y letras y crear literatu-
ra: la casa de Ana Emilia Lahitte (1921-2013). Desde mediados del siglo XX y hasta
principios del siglo Xx1, este lugar oficié como centro de reunién y referencia para los
escritores de la regién y supo mantener su espiritu emblematico hasta la actualidad,
pues sus puertas se siguieron abriendo hasta hace muy poco para el desarrollo de ac-
tividades culturales, como lecturas de poemas o presentaciones de libros.

Lahitte inici6 su camino en el terreno de las letras en la década del treinta, pertene-
ci6 a la promocion platense de poesia de la generacion argentina del cuarenta (véanse
Saravi, 1956; Ponce, 1963, y Pilia, 2001) y se distanci6 luego de los principales rasgos
estéticos de este grupo para explorar el verso libre, sin renunciar al tono intimista, al
dialogo con lo universal ni a la bsqueda trascendente (véase Salerno, 2020). Con el
correr de los afios, tanto por su escritura literaria como por su acérrima dedicacion a
la promocién de las letras y la cultura, se convirti6é en una figura icénica de la poesia
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en la ciudad de La Plata (véase Lojo, 1998, y Pilia, 2013). Su obra cuenta con dieciséis
libros de poemas editados entre 1947 y 2006. De forma periférica, incursioné en la
escritura de teatro, public6 una serie de ensayos y antologias dedicados a la literatura
argentina y colaboré regularmente con la prensa periddica local y nacional. Fundé
el taller Sudestada, que funcioné en su casa durante mas de veinte afos (1980-2003),
promoviendo encuentros entre jovenes escritores y poctas consagrados que acudian
como invitados a las distintas sesiones. Pasaron por esta casa de la literatura Juan
Ramoén Jiménez, Jorge Luis Borges, Joaquin Giannuzzi, Ivonne Bordelois, Octavio
Prenz, Horacio Castillo, Luis Tedesco, Hugo Mujica, Paulina Vinderman, Fernando
Sanchez Sorondo, Maria Rosa Lojo, Teuco Castilla, Rafael Felipe Oterifio, entre mu-
chos otros. Los recuerdos de esas sesiones de literatura perduran en quienes tuvieron
la oportunidad de participar. Asi lo rememora la escritora Olga Edith Romero:

Cada lunes se cumplia el ritual: un grupo de personas subia las escaleras y entraba al salon
en el que alguien, con la presencia de una maestra de ceremonias, se encontraba en la
cabecera de una mesa repleta de libros de todos los tiempos, lugares y autores. Alli se olia
y rozaba la poesia bajo ‘la mirada experta y sabia’ de Ana Emilia segtin dijera Giannuzzi
(Romero, 2013: 5. p.).

A las lecturas compartidas y al didlogo literario se sumaba la vocacién creativa. El
taller promovia la escritura y, como una forma de apostar a la circulacién de esa lite-
ratura naciente, Lahitte creo el sello editorial Hojas y Cuadernos de Sudestada para
publicar en distintos formatos los textos que surgian en el marco de las actividades
desarrolladas en su casa. En la contraportada del libro Una verde mentira, de Miruh
Almeida, producido por el taller, encontramos una descripcién de la atmésfera que se
vivia durante las tertulias:

El Taller. Una isla, tal vez una utopia. Pero habitable. Naci6 hace veinte afnos y con ¢l las
Hojas y Cuadernos de Sudestada que superan ya los 300 ntimeros. Integramos un grupo
humano que se retine para leer poesia, tal como creemos que debe hacérselo: tomando
conciencia del privilegio de rozarla, siquiera, e internandonos en la belleza salvada que,
paraddjicamente o no, suele ser la mas herida. Al reafirmar ahora la experiencia cumplida
a través de dos décadas celebramos la verdad de su desnudez, la coherencia fraterna de su
entrega (en Almeida, 2001).

Aungque el texto no estd firmado, aventuramos que fue la propia Ana Emilia
Lahitte, como creadora del taller y directora del sello, quien lo escribi6, dejando su
testimonio sobre la identidad del grupo, sostenida por la reunion, la lectura, la poesia,
la fraternidad, el instante convertido en tradiciéon y los impulsos escriturales en palabra
impresa. En efecto, Hojas y Cuadernos de Sudestada edit6 libros, cuadernos, cuaderni-
llos, pliegos y hojas. Estas publicaciones, como todo proyecto editorial en el que Lahitte
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se involucrd, se caracterizan por un cuidado meticuloso de la dimension material del
texto y de las formas fisicas que la obra adopta para ir al encuentro del lector.' Desta-
camos la calidad de los papeles, la variedad de formatos, la combinacion de colores, los
usos graficos de la pagina impresa y, en general, la valoracién de la dimensién visual
de lo escrito. De hecho, el analisis de los manuscritos de la autora, de los pre-textos de
su propia obra literaria, demuestra que su escritura se comprometia con la dimensién
bibliografica desde los procesos iniciales de génesis creativa. Se evidencia en ellos una
especial atencion al didlogo entre lo textual y lo material, a las formas de inscripcion del
texto en los soportes, a la espacialidad de la pagina y a la organizacion del libro en su
conjunto. El ejemplo mas elocuente es el de la preparacion de Insurrecciones (2003), poe-
mario que cont6 con 13 propuestas sucesivas en letra manuscrita, numeradas y registra-
das individualmente en cuadernos de tamafio A4 (o incluso mayor, de 240 x 320 mm),
de entre 84 y 192 hojas, donde la autora buscé emular el formato del libro, inscribiendo
cada verso y cada paratexto en el espacio que ambicionaban habitar en las paginas
articuladas del libro. Trataba cada cuaderno como un objeto estético, eligiendo tintas y
colores, modelando la caligrafia, manchando el papel con pocas, elocuentes y plasticas
palabras (cfr. Salerno, 2018 y 2020).”

En los dltimos anos de su vida, Ana Emilia Lahitte trabajé en la elaboracion de
un nuevo poemario, que fue finalmente publicado como obra péstuma en 2013 por
la Direcciéon del Complejo Bibliotecario de la Municipalidad de La Plata. El proceso
de génesis textual del libro, titulado Ser Nunca, se remonta, por lo menos, hasta 2007,
mientras que la primera versiéon entregada para pruebas de imprenta data del 3 de
noviembre de 2011. Frente a la demora de parte de los encargados de editar el vo-
lumen, la autora sigui6 reescribiendo los poemas y envié por correo electrénico a la
directora del Complejo, la bibliotecaria Liliana Pérez, en febrero de 2012, una copia
digital corregida para ser publicada.’ En realidad, fueron poetas amigos quienes auxi-
liaron la produccion de esta tltima version de los poemas: a pedido de Lahitte, Silvia
Montenegro y Leandro Loépez transcribieron los textos en un documento de Word

! Algunas iméagenes de las publicaciones del taller pueden consultarse en Salerno, 2020.

? Trabajé con el archivo personal de Ana Emilia Lahitte para mi tesis doctoral “La voz
literaria de Aurora Venturini y de Ana Emilia Lahitte: archivos de escritura, génesis textual
y edicion critica” (defendida en abril de 2020 y todavia inédita), de la cual se desprende el
presente articulo.

* En el periodo 2008-2014, la Sra. Liliana Pérez se desempené como directora del Com-
plejo Bibliotecario Municipal Francisco Lopez Merino, dependiente del gobierno de la ciudad
de La Plata. Cabe senalar que la Municipalidad de La Plata habia auspiciado y financiado
publicaciones de Ana Emilia Lahitte desde la década del 50. En 1997, por citar un ejemplo, se
editd su Summa de poemas en una impresion muy cuidada en papel ilustracion.
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y mediaron la comunicacién con la Sra. Pérez.* Un afio después, Ser Nunca seguia
esperando por un soporte de papel que le permitiera llegar a los lectores. La Dama
de la Poesia (véase Romero, 2013), como la llamaron los escritores platenses de gene-
raciones posteriores a la suya, fallecié en su ciudad natal el 10 de julio de 2013. Ante
la muerte de la poeta, el dilatado proceso editorial se acelerod: el libro se imprimi6 en
agosto y se presento a la comunidad como un homenaje, tal como consta en la cubier-
ta del poemario (véase Salerno, 2018 y 2020).°

Ana Emilia Lahitte

Ser

Nunca

Homenaje Postumo
Direccién Complejo Bibliotecario

Municipalidad de La Plata

La Plata, agosto 2013

Imagen I. SN: cubierta

* Silvia Montenegro nacié en la ciudad de La Plata en 1961. Es egresada de la Universidad
Nacional de La Plata. Reside en City Bell. Asistio al taller literario Sudestada, de Ana Emilia
Labhitte. Publico los poemarios Sobredosis de alma (2001), El diablo pide mds (2004), Los principes
oscuros (2008), La bruma (2014) y El borde (2019). Ademas de participar de festivales de poesia
nacionales e internacionales, su obra integra antologias editadas en Argentina, México, Pera y
Alemania. Leandro Lopez nacié en La Plata en 1978. También formo parte del taller de Ana
Emilia Lahitte. Su obra poética incluye los libros Caidas sobre caidas (2001), Postales anacrénicas
(2007), El reino paralelo (2013) y Mutologia de la noche (2018). Ademas, se desempefia como docente
y corrector literario. Ambos fueron discipulos de Lahitte, estrecharon con ella lazos de amis-
tad y la acompafiaron en los tltimos aflos de su vida.

> A partir de aqui, para la referencia bibliografica del libro Ser Nunca (2013) de Ana Emilia
Labhitte, consignamos solamente la sigla SNy, luego de dos puntos, el nimero de pagina co-
rrespondiente.
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Muchos de los papeles de trabajo de la autora fueron recuperados de su domicilio
personal. En particular, destacamos la existencia de cuatro cuadernos manuscritos,
dos volimenes de hojas anilladas (uno tamano oficio y otro A4) y doce series de folios
sueltos, de muy diversas condiciones materiales, que son testimonio de las multiples
etapas de escritura del libro. Estos documentos no son solo de caracter redaccional,
también registran anotaciones personales y apuntes metaescriturarios.® Tras una ex-
tensa labor heuristica, logramos establecer el dossier genético de Ser Nunca, que sirvid
de base para la preparaciéon de una edicion critico-genética de la obra, tareas filolo-
gicas que desarrollé en el marco de mi tesis doctoral. El examen de estos testimonios
nos condujo a relevar los errores de la edicion de 2013, pero también a estudiar el
poemario desde los movimientos escriturales que preceden la instancia de su publi-
cacion. Es decir, los materiales de archivo nos permitieron plantear un estudio critico
y una edicion del texto desde los postulados de la critica genética, linea de investiga-
cién que considera la escritura “como etapa central de un proceso creativo que se
desarrolla en el tiempo y se expande por el espacio de la pagina”, que entiende el texto
como “testimonio de una forma”, toma los papeles de trabajo como “testimonio de
una dinamica”, se interroga “acerca del proceso de produccion del texto”, acerca
del movimiento que lo engendra, “y disefia herramientas que le permitan abarcar
la plenitud de significados potenciales que se suceden durante esa dinamica” (Lois,
2014: 59). Asi, mi edicion de Ser Nunca estuvo guiada por tres objetivos: dar solucién
a los problemas ecdoéticos detectados en el libro de 2013, incorporar materiales inédi-
tos relevantes para las significaciones de los poemas y mostrar el trabajo de génesis
literaria que Lahitte desplegd en sus tltimos afnos, que corono su extensa trayectoria
poéticay al que la edicion postuma de Ser Nunca no le hace justicia. En efecto, nuestra
investigacion pone de manifiesto que el libro editado por la Direccién del Complejo
Bibliotecario Municipal carga con una serie de problemas materiales y textuales que
afectan la producciéon de sentidos literarios, contrastando con el dedicado proceso de
génesis del poemario y el cuidado que Lahitte mostré tener desde siempre respecto
del diseno y la calidad de los soportes que reproducen sus escritos.

¢ Una gran porcién de estos documentos se encuentra en mi poder, gracias a la generosi-
dad de Ana Emilia Lahitte, quien me los doné para colaborar con mi investigaciéon. También
cuento con fotografias y escaneos de otros materiales de archivo, cuyos originales permanecieron
en el domicilio de la autora. Ademas, a partir de entrevistar a Liliana Pérez, a Silvia Monte-
negro y a Leandro Lopez, obtuve copias de las versiones electrénicas pasadas en limpio para
la edicion.
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Problemas de mise en pagey de mise en texte

El apuro por imprimir el libro tras el fallecimiento de su autora quedé reflejado en
distintos aspectos materiales estrechamente vinculados con los procesos de mise en page
y de muse en lexte a partir de los que se concretiza todo proyecto editorial. La muse en
page involucra, fundamentalmente, “la eleccion del formato, del papel, de la encua-
dernacion, del establecimiento de la caja, los margenes y las columnas, el diseno de
la cubierta y la portada [y] la colocacion de las ilustraciones” (Torné, 2001: 150).
Este conjunto de caracteristicas fisicas aporta al libro su complexién, a la que deben
sumarse otras decisiones sustanciales para la visualidad de la palabra escrita y que
conciernen a lo que se da en llamar la muse en texte: “el tipo de letra del interior del
libro, los usos de las redondas, las cursivas, las versales, los cuerpos, las interlineas, los
parrafos, las sangrias, las notas, los indices, los ladillos” (Torné, 2001: 150).

En primer lugar, sefialamos que las paginas de Ser Nunca se deshojan con facili-
dad, a causa de una termoencuadernaciéon deficiente. Con esto, el libro pierde una
de las cualidades fisicas que lo definen y que es primordial para las condiciones de
lectura. Como explica Torné, las paginas van sujetas al lomo y este forma un eje que
“fundamenta el movimiento del libro”: “Ial vez, el gesto que mejor define al lector
no es el de sus ojos leyendo una linea, sino el de sus manos volviendo una pagina. Un
libro tiene movimiento; es mas, su principio es el movimiento. La esencia del libro
no es una pagina, ni siquiera un libro abierto quieto, sino un pasar de hojas” (Torné,
2001: 160). Muy probablemente, el lector de Ser Nunca acabe por manipular hojas
desprendidas de su ejemplar, poemas que se sueltan de su eje, corriendo el riesgo de
perder su sitio en el conjunto y malogrando el disefio espacial y temporal que todo
libro proyecta.

En segundo lugar, los poemas se presentan dispuestos en la caja de escritura con
alineaciones y margenes dispares: hay versos centrados (por ejemplo, en SN: 11y 37;
cfr. Imagen II), versos alineados a la izquierda (SN: 45; cfr. Imagen III) y otros con ali-
neaciéon escalonada (SN: 87; cfr. Imagen IV). Algunos se han impreso tan recostados
sobre el margen interior que apenas llegan a leerse por las limitaciones de apertura de
la encuadernacién (SN: 107; cfr. Imagen V). Otros, al contrario, se han impreso sobre
el borde exterior de la pagina, dejando un margen interior excesivamente amplio (SV:
111; cfr. Imagen VI). Nisiquiera el texto de la cubierta, primer umbral del libro (véase
Genette, 2001), se encuentra debidamente centrado (cfr. Imagen I). Ademas, el cuerpo
de la letra es grande en comparacion con el tamafio de la caja, lo cual conlleva una
serie de problemas estéticos y textuales. Entre otras cosas, como efecto para la lec-
tura, esta serie de irregularidades en el juego de proporciones y el eje de simetria (véase
Torné, 2001) atenta contra la unidad del libro y deforma el peso de la palabra en el
blanco de la pagina, tema que retomaremos en el préoximo apartado.
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En tercer orden, como consecuencia de los descuidos sobre el trabajo de muse en
page y mise en texte, la estructura estrofica de algunos poemas de Ser Nunca se encuentra
alterada, lo cual constituye un problema textual de considerable gravedad. Por un
lado, hay versos que aparecen cortados por haberse topado con el margen derecho de
la pagina y contintian, entonces, sin mas, en la linea siguiente, alineados a la izquier-
da, imponiendo un ritmo, una sintaxis y una configuraciéon poética general (textual,
visual, de lectura) distinta de la labrada por la autora para sus piezas literarias (SNV: 95
y 103; cfr. Imagen VII). Esta falla provoca, ademas, otro tipo de inconveniente: “la
tradicion tipografica pide que las lineas cortas (finales de parrafo) nunca sean menores
que la sangria del parrafo siguiente” (Torné, 2001: 174). Si esto no se consigue, “esas
lineas cortas se quedan flotando en la pagina, llamando estrepitosamente la atencién
del lector [...] Lo que sucede, en realidad, es un problema de lectura, mas que un
problema de disefio o artistico” (Torné¢, 2001: 174). Por otro lado, por error editorial,
aparecen unificados en una misma pagina versos de poemas diferentes, que debieron
ser dispuestos en paginas separadas y consecutivas (SV: 25), tal como testimonian los
numerosos documentos de génesis del poemario. Una vez mas, esto cambia, en el
nivel verbal, la estructura de la poesia y, en el nivel material del libro como dispositivo
de lectura, las proporciones entre lo escrito (“lo manchado”, como lo llama Torné
[2001: 167]) y el espacio en blanco de la pagina.

Piel de infinito somos. La muerte.
Piel de temor Unica criatura
donde la sombra intacta que no puede morir sin desertar.

inaugura el adids.

Imagen II. SNV: 11 Imagen III. SNV: 45
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Morimos ignorando la honestidad
Deja que todo sea silencio y Icjania. de nuestras soledades.

Vamonos ya.

Crece la fortaleza agoénica del caos.

107
87
Imagen IV. SV: 87 Imagen V. SV: 107
Tan absurda es la edad de mis silencios No te dejes matar por los oscuros fingidores del
que ignoro si atn recuerdan olvidar. alba.
Matalos.
111 103
Imagen VL. SNV: 111 Imagen VII. SV: 103
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Existe otro conjunto de detalles que revela la mala calidad del libro. La impresion
es despareja. La letra esta fijada a veces con tonos mas claros y a veces con tonos mas
oscuros, lo cual, ademas, varia de ejemplar en ejemplar. Asi, durante la lectura se
genera la sensaciéon de que algunos versos se encuentran resaltados. En otras oportu-
nidades, la impresion esta desenfocada y los caracteres se muestran con efecto fantasma.
Asimismo, se observan algunos espacios en blanco sobrantes al inicio de verso (SN
93) o entre diferentes palabras (SV: 19). Y, en ocasiones, faltan los puntos finales de
verso (SA: 35).

La breve descripciéon que aqui presentamos de los aspectos materiales de este
libro da cuenta de que detras de su publicaciéon no existié un verdadero trabajo de
edicién. Los agentes mediadores del proceso editorial tomaron el texto del documen-
to de Word recibido en febrero de 2012, unificaron la fuente tipografica, anadieron
nameros de pagina,’ algunos datos institucionales y dieron por terminada la obra.
Recordemos ademas que ese documento, aunque autorizado por la autora, es en
realidad un manuscrito apégrafo, resultado de transcripciones hechas por escribas,
quienes, sin lugar a duda, cuidaron la dimension textual, pero no se concentraron en
los arreglos de la muse en texte. En definitiva, ni la Direccion del Complejo Bibliotecario
ni los impresores adjudicaron importancia a los dispositivos de organizacion de lo es-
crito. Juzgaron acaso como insignificantes las convenciones tipograficas, la modalidad
de inscripcién del texto en la pagina, las formas graficas y la materialidad del soporte
que publica el texto.

Contra esta posicion frente al proceso de produccién del libro, los manuscritos
que preservan las huellas de la génesis textual de Ser Nunca prueban que Lahitte habia
trabajado en la creacién de este libro durante un largo tiempo, practicando reescrituras,
recuperando lecturas, proyectando las formas del texto, su estructura, su distribucién
y el formato del libro. Entre los documentos conservados en el archivo de la escritora,
se encuentran esbozos de cubiertas, de solapas, de portadas, contratapas, dedicatorias,
epigrafes, indicaciones acerca de qué paginas debian dejarse en blanco y qué espacios

7 La paginacion es otra cuestion que resulta problematica en la edicién de Ser Nunca que
venimos estudiando. Para empezar, los poemas se han inscripto solo en las paginas impares,
dejando las pares en blanco. A pesar de carecer de escritura, todas las paginas pares fueron
contabilizadas para la foliacion, que se representa saltando de nimero impar a nimero impar
(por ejemplo, 7,9, 11). Gon respecto a la impresion de los nimeros de pagina, estos comienzan
a visualizarse a partir de la pagina 6, donde constan los datos legales. Por lo demas, esta es la
unica pagina par que no se deja en blanco en el volumen. A su vez, en el libro aparece, por
error, una pagina impar con el guarismo 88. Por tltimo, sefialamos que la posicion vertical de
los nimeros varia de hoja en hoja, a veces se imprimieron mas abajo, cercanos al borde infe-
rior, y otras, mas arriba, con una distancia reducida respecto de la letra de los poemas. Todo
ello da cuenta de la desprolijidad con la que se ejecutd la muse en texte.

78 | (an)ecdotica < vol. VIII, nim. 1, enero-junio 2024



La materialidad del libro como encrucijada de sentidos ———

editoriales habrian de destinarse a la presentacién de la trayectoria de la autora (cfr.
Imagenes VIII, IX y X).?

También aparecen, en los materiales pre-textuales, especificaciones acerca de la
alineacién centrada deseada para los versos (cfr. Imagen XI). Al respecto, cuando Sil-
via Montenegro entregé a Liliana Pérez por correo electronico el nuevo manuscrito
de Ser Nunca (el 25 de febrero de 2012 alas 11:39:59), recalcé la importancia de cuidar
la alineacion centrada de los poemas en la publicacion e hizo hincapié en que atn
faltaba un trabajo de disefio o de edicién por realizar sobre el texto enviado.
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Imagen VIIL Borradores: Imagen IX. Borradores:
diseno de portada disefio de solapa

Por cuanto la organizacién material de lo escrito es también de naturaleza se-
mantica, esta investida de una funcién expresiva y —como bien sefala la bibliogra-
fia material— resulta determinante para la producciéon de sentidos simbolicos (véase
Chartier, 2005: 7), la edicion de Ser Nunca que analizamos falla en la tarea de ofrecer
una obra auténtica, fiel en su letra y sus formas a la voluntad de su autora, como se
requiere desde la critica textual.

% La descripcién completa del dossier genético de Ser Nunca puede consultarse en Salerno

(2020).
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Imagen X. Borradores: Imagen XI. Borradores:
diseno de contratapa correccion sobre la estructura
y alineacién de los versos del poema

Formas del libro, contrasentidos de lo poético

Todo libro, desde que se construye fisicamente, comporta una propuesta de lectura.
Ast lo enuncia Emilio Torné en su estudio sobre los mecanismos y los usos lectores a
través de la historia, deteniéndose, en particular, en el funcionamiento de la dimen-
sion tipografica y su influencia en el sentido de los textos. Si, como sostiene este autor,
la presentacion grafica constituye “un problema de lectura” (Torné, 2001: 151), en
el caso de Ser Nunca, el problema despunta por el hecho de que los poemas se dieron
a conocer atados a la materialidad de un libro cuyo formato desgarra la lectura de
ciertos sentidos de lo poético que se construyen con apoyo en el disefio editorial y que,
por lo tanto, acaban por ir a contrapelo de la intencién autoral.

En primera instancia, es preciso recalcar que los peritextos mantienen una rela-
ci6n problematica con la obra, en especial, por su escasez y por el tipo de informaciéon
que vehiculan. Para esta publicaciéon de 2013, se suprimieron las dedicatorias, los
epigrafes y todos los datos que Lahitte habia programado comunicar en el espacio
de la solapa y la contratapa del volumen, entre los que seguramente aparecerian —a
juzgar por el disefo editorial de sus otros libros— una breve resefia de su trayectoria,
los titulos de sus poemarios previos, alguna critica de otros autores sobre su obra, una
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fotografia (como lo indica el folio mostrado en la Imagen IX) y unas breves palabras
acerca del proceso de produccion de Ser Nunca y su estructura. Desatendiendo esta
voluntad autoral, los peritextos omiten toda noticia sobre la escritora, a excepcion del
enunciado sobre su muerte, que se desprende de la leyenda estampada en la cubierta:
“homenaje péstumo”. En consecuencia, como unica precision, el libro comunica que
Ana Emilia Lahitte vividé en un tiempo anterior a agosto de 2013. En esta linea, al
igual que el periodo histérico en que se desarroll6 la labor poética integral de la au-
tora, se desconoce la fecha de escritura de los poemas editados. Respecto al proceso
de produccion, solo se menciona que han participado en la elaboraciéon del volumen
la directora del Complejo Bibliotecario Municipal, Liliana Maria Pérez, y la escritora
Silvia Montenegro, pero tampoco se especifica el rol cumplido por cada una en la
edicion. Asi, por ejemplo, el libro podria estar presentando una serie de poemas iné-
ditos, pensados o no como un conjunto por su autora, o bien, una antologia de versos
correspondientes a distintas etapas de produccion, acaso ya publicados en otros medios,
y compilados por quienes intervinieron en la preparacion de este nuevo volumen.

No es una novedad decir que el aparato paratextual juega un rol medular en
la orientacion de las operaciones de lectura de las obras (cfr. Genette, 2001 y Ri-
valan, 2004). En este sentido, los elementos que quedaron excluidos de la edicién
no solo eran significativos para la contextualizaciéon del poemario, sino que también
ponian en valor aspectos simbolicos vinculados con la construccién de la subjetividad
imaginaria de Ser Nunca. Por ejemplo, los datos sobre la autora, en conjunto con las
dedicatorias que ensay6 para el libro, leidos en sistema con las modulaciones del yo
articuladas en los poemas, insintan una concepcion de la poesia atada a la erlebnis, del
texto poético como enunciacion ligada a la “realidad vivencial subjetiva” (Hambur-
ger, 1995: 192), al sentimiento (en tanto ethos o pathos) y a las experiencias fundamen-
tales del ser humano (cfr. Combe, 1999: 149-151):

Ser Nunca se modela como poemario que condensa y expresa en nucleos de sentido breves
e independientes las reflexiones y observaciones subjetivas en torno a la experiencia y
la intimidad de un sujeto femenino que, ya sin tiempo de indagar, interroga la vida y la
muerte y traza sus poemas como corolario de su transito por el mundo, entablando un
ineludible dialogo con el imaginario delineado por el conjunto de la obra poética de la
autora y que pone en tension sus sentidos (Salerno, 2018: 204).

En efecto, el primer grupo de dedicatorias que recuperamos de los documentos
de géness (y que restituimos, con todas sus variantes, en nuestra propuesta de edicion)
instala la figura del padre, Emilio Juan Lahitte, en un lugar medular de la poética de
la autora:
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A mi padre, Emilio Juan Lahitte

A mi padre, cavada lejania, secretos del no estar

A mi padre, salvada/callada lejania, secretos del no estar

A mi padre, esta luz/cruz/voz de silencios, esta sed del no estar
A mi padre, esta luz/sed de silencios que atn puedo habitar

A mi padre, el instante de silencios que atn puedo habitar

A mi padre, el instante de los silencios, el adiés del no estar’

Esta operacion, ademas de ligar el poema con la vida propia, faculta una lectura
en didlogo con los escritos previos de la autora, en particular, con los instantes poéti-
cos en que ella proyect6 la imagen del padre y, muy especialmente, con £/ padre muere
(1971), construido en torno a la proximidad del fallecimiento de Emilio Juan Labhitte.
En ese poemario, al valor simbélico de exilio, aniquilacion, vacio, silencio, lejania y
“tristeza infinita” inaugurado por el declinar del progenitor se sumaba la figuraciéon de
un espacio poético partido por la llegada de la muerte:

...y me repito / que pronto no habra nadie / en el lugar de siempre. // El lugar de la
vida (poema 6).

Ha llegado la muerte (poema 7).

Quien muere / quiebra el tiempo de los vivos (poema 13).

Por su contenido y en la medida en que aportan una clave intertextual, las dedi-
catorias que hemos citado guian al lector a sospechar una reedicion de los topicos de
muerte y del esquema divisorio entre los vivos y los ausentes.'” En efecto, Ser Nunca
vuelve a postular la muerte como el umbral que separa “el mundo”, “el lugar de la
vida”, de ese otro espacio remoto, de secreto, silencio y lejania, ambito del “no estar”,
tan sentido como inaccesible, cuyos ecos retumban en la figura del padre. Existe, de
hecho, una segunda dedicatoria inédita que realza la separacion y, ademas, anticipa
el lugar que el yo poético se autoasigna en esa divisiéon entre los vivos, los que atn
habitan el mundo, y los ausentes: “A quienes ain caminan por el mundo / sin saber
por qué”. Asi, en este nuevo esquema, la figura de muerte que viene una vez mas a
quebrar “el tiempo de los vivos” no es ya la del padre, inmerso desde hace tiempo en

su “cavada lejania”, sino la de la propia autora. En Ser Nunca es ella, la poeta, con su

? En la transcripcién de las dedicatorias, la barra oblicua indica la existencia de distintas
opciones para el eje paradigmatico: variantes propuestas y no descartadas.

' En la escritura de Labhitte, la ausencia es un motivo poético. En su tratamiento, sobresale
la imagen del padre, pero también se tematiza la falta de otros seres cuya existencia o memo-
ria da identidad y vigor a la propia subjetividad, como pueden ser los abuelos, a quienes esta
dedicado el poema “Altri tempi”. Analizamos las figuras del “otro” ausente en Salerno (2020).
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cuerpo y su voz en agonia, quien alcanza a pronunciar sus altimos “instantes”, sus
ultimos poemas como una “luz” o una “cruz” desde los “silencios”.!" No es menor
que estos artilugios poéticos se ofrezcan al lector en los umbrales del libro, bordeando
el primer poema: “Por una heraldica de llagas he merecido ser humana” (SV: 9).

La postura estética de Labhitte se arrellané desde temprano en la interrogacion
metafisica (véanse Lojo, 1998 y Pilia, 2013). Su poesia asumi6 la preocupacion exis-
tencial y se volvi6 instrumento de la desgarrada tentativa por llegar a lo absoluto,
por descubrir la fuerza secreta del mundo.'” En esta bisqueda incansable, la autora
exploro6 lo sacro, el deseo de eternidad, el anhelo de trascendencia (“Ha de haber /
algo mas. / Tiene que haberlo” [Lahitte, 1969: 49]); y también desmantel6 sus po-
sibilidades ciertas, con formulaciones animadas por la constataciéon del desamparo,
lo vacuo y la desacralizacién de los sentidos (“Todo / ha sido arrasado. // Hasta lo
eterno” [Lahitte, 1980: 19]). Se gener6 en su poética lo que hemos denominado una
tension entre la sujecion al Todavia y la sospecha del Jamds (véase Salerno, 2018: 217),
que remite, por supuesto, a tensiones inscriptas en el curso de los procesos culturales
y los movimientos de la historia de la literatura. Nos referimos, por ejemplo, a la se-
cularizacion de las culturas, a los desplazamientos epistemologicos que llevaron a
la relativizacién de los absolutos, al desarrollo de poéticas marcadas por el nihilis-
mo y la mundanizacién de lo sagrado y a la reconfiguracién del imaginario poético
hispanoamericano que se inicié en los anos 40 y que condujo a delinear multiples
formas del yo y de la otredad.” En Ser Nunca esa tension se mantiene todavia irresuelta
y puede rastrearse tanto en los poemas que se editaron como en las reescrituras que se
sucedieron durante la génesis creativa. En particular, los esbozos de las dedicatorias,
asi como las variantes de titulos que batallaron con “Ser Nunca”, son reveladores de
esa oscilacion, de un desasosiego que llevo a sostener opciones textuales contrapuestas
y abiertas.' De las variantes consideradas para el titulo, tres coinciden con sintagmas
que se repiten en las dedicatorias, lo que realza su fuerza y la pulsion por instalarlos en
un lugar material de visibilidad en la organizacion del libro: “Cavada lejania”, “Del no
estar”, “Secretos del no estar”. Todas ellas conciertan con “Ser Nunca” y la constata-
cion del Jamds. Pero hay una tltima variante en oposicion al conjunto y que se impone
en la escritura incluso en operaciones de textualizacién que datan de un momento
posterior al envio de la version redaccional completa del poemario (la de febrero de
2012) a los responsables de editar el volumen: “Atn no”. Una vez mas, la sujeciéon al

' Estas hip6tesis de lectura se desarrollan con mayor profundidad en Salerno (2018 y 2020).

12 Parafraseamos a Octavio Paz (1999: 237-238).

'3 Para estos temas, puede consultarse: Marramao (1989 y 1998), Yurkievich (1976), Gutié-
rrez Girardot (2006), Foffani (2010) y Monteleone (2004).

'* Reponemos estas variantes de titulos en nuestra propuesta de edicién, las cuales ofrece-
mos a la lectura como parte del aparato peritextual.
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Todavia, la posibilidad de un “instante” en el vacio, de una “luz” en la oscuridad, de
una “voz” en el silencio o un poema minimo en una pagina en blanco.

En segunda instancia, nos referiremos al modo en el que aspectos estrictamente
relacionados con el componente grafico, con la mise en page y mise en texte de Ser Nunca,
comprometen los procesos de significacion de la obra. Si todo libro funciona como
una unidad que depende en gran medida de la composiciéon visual, del eje de simetria
y del juego de proporciones entre los distintos elementos que lo conforman, la he-
terogeneidad de margenes y alineaciones, las deficiencias de la impresion y la encua-
dernacion, sus particularidades tipograficas y algunos saltos de pagina involuntarios
rompen el diseno de proporciones, la relaciéon de la mancha con el blanco, el dialogo
entre la letra y la pagina, el peso de la palabra en el silencio. Se trata de un desarreglo
visual que incide sobre el modo en que el lector se encuentra con lo escrito y que resta
fuerza estructural al poemario.

Todo poema impone, a partir de su construccion verbal, determinadas instruc-
ciones de lectura. En la poesia escrita, estas instrucciones se cruzan con otras que
provienen de la forma en que el texto se inscribe en el papel y de las relaciones espa-
ciales que se forjan entre la letra y la pagina (cfr. Chartier, 1997: 284 y Bohn, 2001:
15). Dado que en la escena de lectura silenciosa el reconocimiento visual precede a la
comprension verbal, como bien senala Willard Bohn (2001: 15), el rol del dispositivo
material es sustancial. En este sentido, no solo la poesia visual (principal objeto de
estudio de Bohn) se encuentra atada a su materialidad, sino que toda poesia escrita
esta necesariamente disefiada para ser vista. Estas consideraciones nos ensefian que la
disimetria y la dispersién que describimos en la ediciéon de Ser Nunca no son inocuas.
En efecto, los libros definen un espacio para albergar la escritura que se vuelve “un
lugar fuertemente codificado, donde se desarrolla una nueva realidad, otra realidad:
la lectura. Un universo en parte verbal y en parte formal, y por lo tanto, también
simbolico” (Torné, 2001: 156-157). En la poética de Lahitte, este juego de propor-
ciones es especialmente significativo por cuanto la extension vacia de la pagina cobra
sentidos asociados al silencio, alusivos a una dimensién impronunciable, a una tras-
cendencia esquiva ¢ inmensa que se desconoce y se indaga a través de la mancha, a
través del poema:

Inmediatez Después
de lo indescifrable esa presencia
el poema. que los muertos nos dejan
tras de si
Lejania de si mismo y se adelanta
el poema. es un misterio

diafano vy terrible.
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Silencio del silencio Se descubren sefiales.
de los astros. Nos movemos sitiados por un aire
distinto.
Riqueza
de quien nunca Su dimension secreta
llegara a pronunciarlo. se palpa en el silencio.
(Lahitte, 2003: 48). (Lahitte, 1971:s. p.).

En Insurrecciones, las palabras se definen como “esa imprudencia del silencio”
(Lahitte, 2003: 45). Es la imprudencia enunciativa del poeta la que logra un pequeiio
aporte en la exploracion del misterio: “Solemos olvidar / que la poesia es un instante
/ sabiamente clausurado / antes de que aprendamos a balbucear / la eternidad”
(Lahitte, 2003: 51)."

En Ser Nunca, Lahitte vuelve a inclinarse, como nos lo anticipan las dedicatorias
citadas mas arriba, sobre ese espacio de misterio, ausencia y silencios, donde habitan los
“secretos del no estar”. El poema ambiciona descifrar y traer con su pronunciacion algo
del signo de aquella “callada” y “cavada lejania”: “Mi pulso derramado. / Un secreto
que intento pronunciar” (SN: 41). Ademads, con un desarrollo textual que convoca las
cualidades de la literatura aforistica, los versos de Ser NVunca buscan imponerse como ni-
cleos energéticos resultantes de un arduo trabajo experiencial y poético (véase Salerno,
2020) y, de esta forma, reclaman para si un lugar en el centro 6ptico de la pagina y una
estructuracion material que ratifique el peso de la mancha y su efecto gravitatorio para
la indagacién del blanco. Como mencionamos en el apartado anterior, Lahitte indico
que los versos debian aparecer centrados en la edicién. Era para ella necesario que la
palabra se ordenara, se situara en el lugar de privilegio y equilibrio visual y mantuviera
una estructura firme y repetida de pagina en pagina. Esta organizacién es relevante
para proyectar desde lo visual la idea de unidad del poemario, dar continuidad a la
lectura y poner en relacion los distintos poemas del volumen.

Por lo demas, la concision es sumamente importante en la poética de Lahitte. En
un sentido macrogenético, su escritura fue evolucionando de la mano de procesos de
repliegue que apuntaron a condensar la expresion literaria, persiguiendo la articu-

15 Aportamos un fragmento sobre el analisis de la metdfora del silencio de Guillermo Sucre:
“Hablar a partir de la conciencia que se tiene del silencio, es ya hablar de otro modo: al reco-
nocer sus limites, el lenguaje puede recobrar al mismo tiempo su intensidad [...] Con pocas
palabras, un poema o una obra pueden llegar a iluminarnos todo un mundo: no en lo que
dice sino en lo que deja de decir reside su poder [...] La verdadera intensidad es silenciosa. El
silencio hace hablar al lenguaje y, por supuesto, lo contrario (icémo olvidarlo?) es igualmente
cierto. En ambos casos, lo que realmente importa es la intensidad de lo que se dice o se calla”

(Sucre, 2001: 293).
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laciéon de lo maximo en la palabra minima, buscando destacar las palabras por su
sola pronunciacion en el silencio y por su sola entidad escrita en la pagina en blanco.
En cuanto a esto, como mencionamos antes, hay un tipo de descuido de la edicion
de 2013 en el que versos correspondientes a una determinada pagina saltaron y se
imprimieron en la consecutiva. Asi, la pagina 25 alberga tres pares de versos cuando
en realidad el primer par debia estar situado en una pagina aparte y los otros dos en
la posterior. Casualmente, se trata del poema que precisa de manera mas explicita el
titulo de la obra y que requeria ser enunciado por separado, reverberar en el silencio y
constituirse como entidad escrita y significante circundada por el blanco: “Ser Nunca.
/ Una manera alucinada de enamorarse del Jamas”.

Ser Nunca.

Una manera alucinada de enamorarse del Jamas.

Preguntame qué soledad de mi fui al nacerme.

Y enmudeceré.

Con el asombro de evocar infancias lejanisimas
suelo sobrevivir sin vacilar.

25

Imagen XII. SV: 25

Una mencioén especial merece el hecho, claramente involuntario, de que las hojas
del volumen se deshojen, se desgarren del lomo, del todo, de la estructura que las
contiene, quedando expuestas al extravio, a la pérdida, a la soledad y lejania. Existe
una palabra en el 1éxico poético de Lahitte que resulta significativa para pensar en los
efectos de esta condicién material: “jirones”. La encontramos por primera vez en
El tiempo, ese desierto demasiado extendido (1993), empleada en el epigrafe de la Parte III,
titulada “Algunas maneras de ensayar el adiés™:
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El aire trae vientos indescifrados.

Tal vez la gran fatiga de las palabras lleva a
negarnos espacio. Apasiona inventar un juego
de jirones donde el poema intenta

su no decir callando (Lahitte, 1993: 78).

Este mismo texto se reedita en la Summa de poemas 1947-1997 (1997). Luego, “jiro-
nes” da titulo a la Gltima seccion de poemas de Insurrecciones (2003), la cual se vuelve
a publicar, con algunas variantes editoriales, en Guronsiglos y otros poemas (2006). Asi,
“jirones” se torna un concepto ligado a un tipo textual: un acto enunciativo breve,
una modalidad poética cast aforistica, fragmentos que el poeta desgaja del misterio,
imprudencias que se quieren porciéon desgarrada de un todo inaccesible y que se
derraman como poema en el papel. Pero, al mismo tiempo, el concepto significa la
fragilidad de la palabra y de la materialidad que le da vida, expuestas a “la paciente
destrucciéon con que el tiempo invade lo perdurable” (Lahitte, 1999: borradores de
“Jirones”). Con esto, pensamos que ese soltarse de las hojas de la edicion de Ser Nunca
hila una referencia espontanea a la poética de los jirones y que acaso esos poemas sin
arraigo, desprendidos de su origen, interpelan en su extravio al eventual lector como
jirones, luces o voces de una “cavada lejania”.

Representar la génesis

El examen de los documentos de génesis de Ser Nunca conduce a la inteleccion de
cierta trama de sentidos que desbordan la version final o publicada del texto, y es pre-
cisamente por su valor literario que hemos elegido representarla en nuestra edicion.
Como se desprende de este trabajo, la perspectiva de analisis critico que hemos privi-
legiado no se restringe a los aportes teérico-metodologicos de la genética textual, sino
que contempla en igual grado de importancia las contribuciones de la ecdética y de la
bibliografia material. De alli que nos hayamos propuesto, como primera medida, en-
mendar los problemas textuales y de puesta en libro identificados en la edicion de 2013.

Al mismo tiempo, entendemos que el trabajo de archivo, asi como permite am-
pliar el alcance de la lectura de una obra hacia las etapas pre-textuales, faculta el
hallazgo de escrituras inéditas. En el caso que estudiamos, muchas de ellas aparecen
como aledanas a la producciéon de los poemas publicados, pero no necesariamente
constituyen una etapa textual en la cronologia de operaciones que los gestaron. Sos-
layarlas se presenta como inadecuado a los fines de ofrecer a la lectura las dinamicas
“secretas” (por tomar el léxico de la autora) del proceso creativo. En lo que atane a
este material inédito, por un lado, logramos recuperar 61 poemas que fueron omitidos
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en la edicion de 2013. Por otro, rescatamos 60 citas de lectura, fragmentos de obras
de otros autores que Lahitte apuntd como posibles epigrafes para incluir en su libro o,
simplemente, como dispositivos de exogénesis (véase Biasi, 1998: 46) que acompana-
ron y nutrieron el proceso creativo.

Teniendo en cuenta estos hallazgos y nuestro enfoque tedérico-metodologico, op-
tamos por estructurar la propuesta de ediciéon de la siguiente manera: 1) el poemario
Ser Nunca, con sus variantes de titulos, con sus ensayos de dedicatorias, algunas ima-
genes ilustrativas de estos procesos y los 62 poemas que lo componen, representados
tanto en su forma mas acabada (el texto establecido por la autora para su publicacion)
como con sus diversas reescrituras (segun las variantes registradas en los borradores);
2) una seccidén bajo el titulo de “Poemas inéditos”, que incluye las 61 piezas poéticas
mencionadas; 3) una seccion titulada “Marcas de agua”, donde se presentan las 60
citas de lectura a las que nos hemos referido. Ademas, incorporamos una serie de
facsimiles, elegidos cuidadosamente para favorecer la comprension de ciertos rasgos
escriturales dificiles de anotar en el aparato critico, los cuales se explican en el epigrafe
de cada imagen.

Vale la pena hacer algunas aclaraciones sobre cada una de estas secciones. En la
segunda, “Poemas inéditos”, incluimos todas las piezas poéticas sin publicar registra-
das en el dossier genético y las ordenamos tomando como base las copias en limpio
digitalizadas, que antecedieron (y eran mas extensas que) la versiéon definitiva de Ser
Nunca, pero que ya estaban encaminadas a la publicaciéon. Bajo el mismo criterio ec-
dético, seguimos estas versiones, asi como algunas correcciones autografas ulteriores,
para establecer el texto de estos poemas, que aspiramos a publicar en la forma mas
ajustada a la Gltima voluntad autoral. Con el objeto de facilitar su referencia, nume-
ramos y presentamos, al final de la seccion, los datos acerca de su localizacion en los
manuscritos, junto con algunas notas aclaratorias.

Por su parte, el titulo “Marcas de agua” se inspira en un cuadernillo que Lahi-
tte habia armado tiempo atras con una coleccion de frases literarias y que lleva por
epigrafe una cita de la escritora platense Celia de Luca: “Indelebles como las marcas
de agua del papel, son estas heridas pequeiias, profundas y ambiguas. Tan poca cosa
como el estallido de la escritura en el lenguaje”. El rastreo de estas citas de lectura en
el dossier de Ser Nunca fue trabajoso. En general, estan desperdigadas, brotan en lugares
diversos, a veces aisladas, a ratos reunidas en listas, en varios casos repetidas en distin-
tos documentos o, incluso, duplicadas en la extensiéon de una misma pagina. Suelen
contar con la rabrica del nombre de su autor, pero también se las encuentra sueltas,
sin firma, como si fueran frases anénimas o pertenecieran a un acervo literario colec-
tivo y apropiable, como si se tratara de textos abiertos que dan cuerpo (en términos de
la teoria bajtiniana) a la trama polifonica de la significacién. No aparecen organizadas
entre si ni exhiben una relacion estructural precisa con poemas especificos. Ademas,
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el corpus resulta en ocasiones ufiel a su forma original: las citas no son exactas y tam-
poco hay rastros de una preocupacioén por su autenticidad. Asistimos, mas bien, a una
pulsion por registrar segmentos de literatura convocantes para los poemas “en pro-
duccion”; el material exogenético sustenta la génesis escritural y, por esta via, tiende
a ser absorbido por el contexto endogenético. Entre visibles e invisibles, las marcas de
agua exponen la relacién manifiesta o secreta de Ser Nunca con otros textos, y son, en-
tonces, parte esencial de la génesis textual de la obra y de sus procesos de simbolizacion.
Para favorecer su referencia, las marcas de agua se encuentran numeradas en nuestra
edicion. Respetamos la forma textual con la que aparecen en los manuscritos y, segin
los casos, apuntamos las variantes en notas al pie o, incluso, el texto correspondiente
a la cita original. La informacién necesaria para su ubicaciéon en los documentos del
dossier, asi como ciertos datos bibliograficos (por ejemplo, el titulo de la obra de la que
proviene el fragmento) se consignan en notas al final de la seccion.

Por dltimo, nos detendremos en el problema de las numerosas reescrituras de
los poemas que si se editaron en el libro de 2013 y que, por lo tanto, aparecen en la
primera seccion de nuestra edicion. El analisis de los documentos de génesis muestra
que tanto los procesos de textualizacién como los de simbolizacion se perpetuaron en
dindmicas oscilantes y que Lahitte exploré los borradores como un lugar de indaga-
cién y tentativas, donde la poética se construye batallando entre tensiones, titubeos y
vaivenes. De hecho, esto se cumple de manera factica en la medida en que la escritora
no lleg6 a ver su libro publicado y prosiguié con la labor de textualizacién aun cuando
dos de sus versiones mas acabadas habian sido ya enviadas en formato electrénico
para su ediciéon. En este camino, los viejos borradores se convirtieron en soporte de
nuevas operaciones escriturales (afiadidos, sustituciones, supresiones, desplazamien-
tos, expansiones, reducciones) y los papeles sueltos se reacomodaron y entremezcla-
ron. Con ello, se fractur6 la legibilidad de la produccion textual en fases redaccionales
manifiestamente delimitadas. Las multiples reescrituras no tuvieron como correspon-
diente una copia en limpio ulterior o una clara redefiniciéon del proyecto de libro; si
bien varios folios presentan signos de haber pertenecido a un conjunto numerado,
en su mayoria estos fueron reordenados, renumerados y amputados de su ubicacién
y clasificacién originarias; los materiales que registran fechas son escasos y, como los
borradores fueron reutilizados, sus marcas auxilian muy poco los intentos de organi-
zacion cronologica de los diversos testimonios.

Como consecuencia de los caminos diaspéricos que siguid el proceso creativo, y
contemplando los tiempos que exige una edicién, establecer una cronologia de ver-
siones, o incluso de lecciones, resulta una tarea casi impracticable. Sin embargo, esta
dificultad metodolégica no interrumpe la posibilidad de leer ciertas instancias de la
dindmica textual de la que emergen los poemas. Al contrario, en parte la define, la ex-
pone como inacabada, desgarrada, revenida sobre si y, por lo tanto, simboélicamente
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emparentada con ciertos rasgos distintivos de la poética de Lahitte, como los jirones
y el punto atras (cfr. Salerno, 2018 y 2020). Frente a este panorama, nuestra ediciéon
critico-genética no apunté a reconstruir los estados textuales sucesivos sino a desple-
gar un recorrido por las alternativas que atravesé el texto, por una masa escritural de
linealidad interrumpida que contribuyé con los procesos de simbolizacion de la obra.
En definitiva, como explica Lois (2001) siguiendo el modelo sociosemidtico propues-
to por Halliday (1978), un texto se define “como un proceso continuo de eleccion
semantica”, y “la critica genética, al introducirse en el entorno paradigmatico de las
diferentes opciones, explora una via de acceso a las resonancias significativas de cada
opcién” (Lois, 2001: 71). A este respecto, el modo mas eficaz de acceder a la lectura de
los procesos escriturales fue tomar como punto de partida el texto fijado para cada
poema, considerado como una unidad, y confrontarlo con todas sus ocurrencias en
los manuscritos, para precisar sus espacios variantes y sus espacios invariantes.

Ahora bien, para la edicién, ademas de la cuestion textual, se presentaba la di-
ficultad de definir una diagramaciéon que contemplara al libro como artefacto de
lectura, cuyo funcionamiento permite, pero también condiciona, ciertos usos lectores.
Reservar una pagina para cada poema y pretender concentrar alli el camulo de sus
reescrituras (fuera en notas al pie, en columnas laterales o en la parte inferior de la
hoja) quebraba, en primer lugar, la posibilidad de adjudicarle a los versos el centro
optico de la caja de escritura, el centro visual como tnico espacio manchado en una
extension vacia, en blanco; lo cual, como vimos en el apartado anterior, se imponia
como una necesidad proyectada no solo por la voluntad de la autora, sino por los
rasgos distintivos de su poética. En segundo lugar, esta opcion implicaba un nuevo
problema asociado al hecho de que la relacién espacial entre los elementos impresos
de una pagina supone una relacion de fuerzas, incluso de jerarquias, que incide sobre
la valoracién simbolica de lo escrito. Aunque buscaramos darle al proceso escritural
un estatus subyacente respecto del poema en su forma mas establecida (pensando,
sobre todo, en el sentido de capa profunda), la fijaciéon de las textualidades inéditas
en el espacio inferior de la pagina, al margen o, todavia mas, en notas, les atribuiria,
por su sola posicion, un valor accesorio o secundario, ciertamente inadecuado si con-
templamos el peso de las operaciones genéticas en la produccion nunca clausurada
de los poemas.

En cambio, pensamos en explotar el ambito de la doble pagina para dar curso
al “didlogo entre la unidad y la variedad” (Torné, 2001: 163), que es tan propio del
libro en su condiciéon de objeto material y aparato de lectura como de los procesos
de génesis literaria. Optamos entonces por destinar la pagina impar para presentar el
poema en su forma unitaria, como hallazgo y nicleo textual distintivo, como mancha
pujante en el blanco. Y utilizamos la pagina par, simultanea y anterior, para inscribir
sus variantes, sus estallidos textuales, sus realizaciones posibles, lo alguna vez escrito.
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De esta manera, con sus ojos posados sobre el par de paginas, suspendido en el ins-
tante del poema, el lector podrd ir y venir, detenerse, avanzar, retornar a otra version,
elegir un recorrido espacial y temporal azaroso por las reescrituras, sin quedar con-
dicionado por la linealidad. En algtin punto, las dindmicas de lectura concurririan con
la textualizacion fracturada del poemario y las condiciones materiales del archivo. En
este sentido, y por ultimo, es importante recalcar que estamos frente a un género de
operaciones que, mas alla de mantener abiertos los sentidos poéticos, sostuvieron a la
autora en la manipulacién de sus materiales de trabajo, en el ejercicio de su pluma vy,
fundamentalmente, en el lugar del “atn estar” en tiempos de declive, de cese y proxi-
midad del “no estar”: “Con infinito amor y desengafio la palabra agoniza. El silencio
agoniza. También la eternidad” (SNV: 77).

Conclusion

La edicion de Ser Nunca publicada en 2013 evidencia un apuro y una desprolijidad en
la producciéon del objeto libro que desmerecen el sensible proceso de génesis textual
del poemario y el valor que Lahitte asignaba al disefio grafico y a la calidad de los
soportes materiales que daban a leer sus escritos. Como se comprueba con el examen
de los documentos de su archivo literario, ella dej6 indicaciones explicitas acerca de
la organizacion de los peritextos editoriales y de la posicion de los versos en la pagina,
cuestiones que inciden sobre la visualidad de los poemas y se vinculan con las convic-
ciones estéticas de la autora. De esta suerte, una obra que se public6 desde el ambito co-
munal como un homenaje, en razén de la muerte de una de las poetas mas destacadas
de la ciudad de La Plata, no honra en verdad su trayectoria literaria.

No ignoramos que algunos de los problemas que presenta la ediciéon descripta
son heredados de la version definitiva enviada por Silvia Montenegro a Liliana Pérez.
Pero la responsabilidad de detectar instancias textuales conflictivas, de cuestionar su
pertinencia, enmendar los errores y evaluar las consecuencias que cada paso de la
produccion “tiene sobre la traslacion del texto del manuscrito a la pagina impresa”
(Gaskell, 1999: 430) es de aquellos agentes que intervienen sobre los medios materia-
les de reproduccion de las obras.

En especial, Ser Nunca es un poemario que requeria un editor, porque, para el
momento en que se produjo, la autora atravesaba una etapa critica de su vida y ya no
se encontraba en condiciones de hacer el trabajo de revision, correccién y ajuste de
los aspectos textuales y materiales que habia perseguido en sus diversas publicaciones.
La obra de Labhitte, las caracteristicas formales de sus libros, la calidad de sus Hojas
y Cuadernos de Sudestada y de otros productos culturales que se imprimian desde
el taller, asi como los modos en que trabajaba sus poemas desde los borradores, son
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testimonio de su constante preocupacion por el texto y la edicion. Para la autora pla-
tense, el disefio de las formas de transmision de la palabra constituia una labor mas
de la creacion literaria. Nunca fue indiferente a las modalidades de inscripcion ni a los
dispositivos de reproduccién que acercan el texto al lector. En este sentido, desde la
perspectiva de la bibliografia y la critica textual, los errores y descuidos de Ser Nunca
(2013) en el nivel de lo escrito y de la materialidad de la letra y el libro reclamaban
una nueva edicion derivada de un examen minucioso de los testimonios publicados e
inéditos, capaz de enmendarlos y de organizar el texto en una disposicién grafica mas
ajustada a la intencién autoral. Y este es, en parte, el trabajo filologico que llevamos
adelante en nuestra propuesta de edicién critico-genética, que esperamos dar a cono-
cer en un futuro proéximo.

Por supuesto, la sociologia de los textos (véase McKenzie, 2003) invita a conside-
rar cada ejemplar de una obra como una encarnacién historica particular, con sus
propios efectos de lectura. En algin punto, esa ediciéon desprolija, despareja, que se
deshoja, que se repite y se hace jirones es representativa de la etapa de produccion y
de las condiciones de escritura que Lahitte tuvo que enfrentar en sus tltimos anos de
vida: “el libro se produjo en un periodo de carencias, en un contexto vital de faltas y
de ausencias que incidi6 en los sentidos de lo escrito y en la dindmica de los trazados
escriturales” (Salerno, 2018: 205). De hecho, Ser Nunca se forj6 en papeles dispersos
y heterogéneos, en constante riesgo de disgregacion. En palabras de Derrida (1997),
esto significo para la historia material del archivo una amenaza de destruccién, una pul-
sion de pérdida, una pulsion de muerte. Y asi, una vez mas, las caracteristicas fisicas de los
manuscritos de trabajo de Lahitte se corresponden simboélicamente con los rasgos de
la subjetividad poética que se labra en el suceder de esa escritura: la intuiciéon de lo
efimero, el temor por la brevedad del destino, la proximidad del olvido y el peligro
de extincién, preocupaciones que no solo despuntan en los poemas, sino también en
reflexiones vitales intimas que la autora anoté en sus cuadernos personales.

El trabajo de archivo y las tareas de edicién que llevamos adelante desde la inves-
tigacion literaria son tentativas por contrarrestar esas fuerzas que amenazan con la
pérdida y el olvido de aquello que existe en capas materiales y textuales escasamente
accesibles y que hace falta hurgar para otorgarles sentido y visibilidad; en si mismos,
estos esfuerzos son pulsién de conservaciéon, compartida con la poesia que batalla por
ser, por decir y aportar luz, aun frente a la sospecha ineludible del eclipse y del vacio.
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RESUMEN

Uno de los principales desafios al editar epistolarios cruzados reside en el dispar
interés o conocimiento que el lector puede tener acerca de uno de los corresponsa-
les. Compuesta por casi un centenar de documentos inéditos en francés, la corres-
pondencia entre Alejandra Pizarnik y André Pieyre de Mandiargues (Correspondance
Paris-Buenos Awres, 1961-1972) no es una excepcion a esta regla. Partiendo de la
materialidad misma de los manuscritos y de sus condiciones de producciéon y con-
servacion, explicitaré y justificaré en las lineas que siguen algunas de las decisiones
editoriales tomadas al fijar y presentar el texto, atendiendo tanto a aspectos lingtiis-
ticos como metodologicos, pero también al paradodjico contexto editorial en el que
fueron publicadas estas cartas.

PALABRAS CLAVE
Alejandra Pizarnik, André Pieyre de Mandiargues, correspondencia de escritores,
manuscritos, epistolario.

ABsTRACT
One of the main challenges of editing collections of correspondence resides in the
variable interest or knowledge the reader may have regarding one of the correspon-
dents. The epistolary exchanges between Alejandra Pizarnik and André Pieyre de
Mandiargues (Correspondance Paris-Buenos Aires, 1961-1972) bring together almost
one hundred unpublished documents for the first time, and are no exception to this
rule. Taking the materiality of these manuscripts, as well as their production and
conservation conditions as a starting point, in the following notes I will explain
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and justify some of the editorial decisions that were taken when establishing and
presenting the text, regarding both linguistic and methodological aspects, as well as
the paradoxical editorial context in which these letters were published.

KEYworps
Alejandra Pizarnik, André Pieyre de Mandiargues, correspondence between writ-
ers, manuscripts, epistolary exchanges.
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Il est 14 heures et je suis au lit comme une lettre
dans son enveloppe. Ou s’envoyer ?
Destination inconnue

Algjandra Pizarnik
(carta a Bona de Mandiargues, diciembre de 1962)

n el afio 2018, la editorial francesa Ypsilon publicé el epistolario entre Alejandra

Pizarnik y André Pieyre de Mandiargues (Correspondance Paris-Buenos Aires, 1961~
1972), que tuve el privilegio de editar. Compuesta por casi un centenar de documentos
en francés, todos inéditos, esta correspondencia cruzada entre un escritor surrealista
francés famosisimo en su época, pero casi ignoto para las nuevas generaciones, y una
autora argentina absolutamente consagrada en el ambito hispanico, pero en cierta
medida reciénvenida para el pablico francéfono, materializa uno de los principales de-
safios al editar cualquier correspondencia entre escritores: tener en cuenta el interés
unilateral del lector o, incluso, lidiar con el conocimiento dispar de uno de los dos
corresponsales. Atendiendo, entonces, a tal coyuntura editorial, intentaré, en las notas
que siguen, comentar la materialidad de los manuscritos que dieron origen al epistola-
rio y explicitar algunas de las decisiones de edicion que tomé al fijar el texto y publicar
por primera vez estas cartas.

Los manuscritos

El volumen esta constituido por unas cincuenta cartas enviadas por Alejandra Pi-
zarnik a André Pieyre de Mandiargues, conservadas hoy en el archivo que el escri-
tor posee en el Institut Mémoires de I’édition contemporaine (IMEC) de la abadia de
Ardenne, y por algo mas de treinta cartas del autor francés destinadas a Pizarnik,

a las que se afladen un par de traducciones cruzadas y unas pocas notas y tarjetas
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postales escritas por la artista Bona Tibertelli de Pisis (1926-2000), a la sazén casada
con Pieyre de Mandiargues, conservadas todas en los “Alejandra Pizarnik Papers” de
la Universidad de Princeton (Manuscripts Division, Department of Rare Books and
Special Collections). Por tratarse de ofrendas que escapan a lo estrictamente protoco-
lar, y que ademas dialogan con el contenido de las cartas, he incluido también en este
volumen las dedicatorias en libros, plaquettes y separatas a las que he podido acceder,'
algunas reproducciones facsimilares de cartas que presentan un interés particular en
cuanto a su materialidad y tres fotografias —entre ellas un raro desnudo frontal— que
la propia autora habia adjuntado a una de sus tltimas misivas.

Especialmente dificiles de fechar por lo impreciso de su contenido y la inestabili-
dad geogriéfica de Pizarnik en esa época (“Plus que pocte, je suis démenageuse”),? las
primeras cartas parecen casi simultaneas al encuentro entre ambos escritores, a prin-
cipios de 1961, y son esquelas ligadas a meras cuestiones factuales y formales: confir-
mar una cita o agradecer un libro, anunciar un cambio de domicilio o darse fugaces
noticias durante el verano europeo. De manera paradoéjica, la vuelta de Pizarnik a
Buenos Aires fortalece el intercambio, que se hace progresivamente mas nutrido y se
extiende hasta la prematura muerte de la poeta en septiembre de 1972. El epistolario
se cierra con dos cartas del también poeta Arturo Carrera, por entonces joven amigo
de Pizarnik, en las que comenta este hecho con Mandiargues, a quien habia anuncia-
do la triste noticia en una primera carta que parece haberse perdido.

Como ocurre con toda ediciéon de manuscritos inéditos y en particular con la
correspondencia, la posibilidad de que aparecieran después de la publicacién otros
materiales no solo era esperable, sino casi inevitable, y es de hecho lo que ha sucedido
en esta ocasiéon. La Universidad de Harvard adquiri6, en 2019, un pequeiio conjunto
de papeles con algunos recortes relacionados con la recepcion de su obra, ademas de un
puilado de cartas enviadas a Pizarnik por otros autores, entre las cuales hay dos de
André Pieyre de Mandiargues.’ Fechadas ambas en mayo de 1962, es decir, contem-
poraneas a la publicacién en Buenos Aires de Arbol de Diana, con prefacio de Octavio

' Los siguientes libros que Pieyre de Mandiargues regal6 a Pizarnik se conservan en la Bi-
blioteca Nacional de Maestras y Maestros de Buenos Aires: Dans les années sordides (1948); Marbre:
récit (1953); La Marge (1967); Le Marronnier (1968), y Ruisseau de solitudes (1968). Las dedicatorias de
Pizarnik, inscriptas en las primeras paginas de Arbol de Diana (1962), Los trabajos y las noches (1965)
y de las separatas de “Extraccion de la piedra de locura”, “Noche compartida en el recuerdo
de una huida” y “Fragmentos para dominar el silencio”, forman parte del archivo de Pieyre de
Mandiargues del IMEC.

? Pizarnik escribe, tal vez en junio de 1961: “Mas que poeta, soy mudadiza” (Pizarnik/
Pieyre de Mandiargues, 2018: 21. Todas las traducciones de este trabajo son mias).

* Agradezco a Mariano Siskind y a Emily Walhout su valiosisima ayuda para poder con-
sultar este material.
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Paz, resultan particularmente interesantes para reconstruir el campo cultural francés
de la época y el modo en que Pizarnik comienza —impulsada, entre otros, por Man-
diargues— a insertarse poco a poco en €él.

Una particularidad de la correspondencia de Pizarnik es que, en ocasiones, las
cartas escritas por ella se encuentran en su archivo y no en el de su/s destinatario/s,
lo que lleva a pensar que no fueron enviadas. Asi ocurre, por ¢jemplo, con algunos
mensajes para Silvina Ocampo, Perla y Enrique Rotzait, Miguel Otero Silva, Jean
Starobinski o Pieyre de Mandiargues, entre otros. El fondo “Alejandra Pizarnik Pa-
pers” de la Universidad de Princeton alberga por lo menos tres cartas (una de ellas
inconclusa) que Pizarnik escribe a Mandiargues desde Buenos Aires, y que podemos
especular no fueron enviadas a causa de lo delicado de su contenido.* En las dos pri-
meras, fechadas en julio y agosto de 1971, confiesa a su interlocutor estar escribiendo
desde el hospital después de un intento de suicidio, mientras que en la tercera, de
noviembre de ese mismo afo, reacciona con mucha empatia ante la noticia de la fra-
gilidad de la salud mental de Bona de Mandiargues. La franqueza en el intercambio
con Mandiargues, a quien repetidamente insintia sus pensamientos mortiferos y ter-
mina por confesar al menos dos intentos de suicidio,” contrasta con los eufemismos o
los subterfugios que encuentra para justificar su silencio frente a otros interlocutores:
evoca, por ejemplo, una crisis asmatica con Cristina Campos (Pizarnik, APP:
B.6, f. 35) o un accidente de auto con Rita Geada (Pizarnik, 2017: 381).

Otra particularidad de este epistolario es la tendencia —compartida por ambos
corresponsales— a sacar las cartas fuera del archivo, lo que, sin duda, contribuy6 a
que algunas se extraviaran. Si a Pizarnik le gustaba pegar las postales en las paredes
(muchas de ellas presentan, de hecho, huellas de cinta adhesiva), Mandiargues tenia
por costumbre insertar cartas dentro de los libros de su biblioteca (Pieyre de Man-
diargues/Paulhan, 2009: 10). Y, en efecto, no solo hemos encontrado una misiva de
Pizarnik entre sus libros, que afortunadamente forma parte del archivo de este autor,
sino también alusiones directas a esta practica en la correspondencia misma: “merci

* 81 bien hay constancia de que al menos en ciertas ocasiones Pizarnik guardaba copia (por
lo general mecanografiada) de las cartas que enviaba, no parece ser este el caso, puesto que no
encontramos ninguna en el archivo de Mandiargues.

> En una carta del 9 de octubre de 1971 conservada en el archivo Mandiargues, Pizarnik es-
cribe: “ily a 4 mois que je suis internée dans un hopital. Il y a un mois j’ai voulue me suicider de
nouveau. [...] j’ai mis la téte dans le four de la cuisine au gaz ouvert. Une heure apres on m’avait
découvert. Malgré tout, je ne me sentais mal a cause du gaz (mon médecin dit que j’ai une force

i)

excessive)” (Pizarnik/Pieyre de Mandiargues, 2018: 142) [*hace 4 meses que estoy internada en
un hospital. Hace un mes quise suicidarme de nuevo. [...] meti la cabeza dentro del horno de
la cocina con el gas abierto. Una hora después me habian descubierto. A pesar de todo, no me

sentia tan mal por el gas (mi médico dijo que tengo una fortaleza excesiva)]”.
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des poemes, que j’ai placés dans les branches de votre bel Arbre [de Diane]” (Pizarnik/
Pieyre de Mandiargues, 2018: 57).°

El encuentro

Alejandra Pizarnik (1936-1972) y André Pieyre de Mandiargues (1909-1991) parecen
haberse encontrado por primera vez a inicios de 1961, tal vez a través de Octavio Paz,
a quien Pizarnik habia conocido el ano anterior, o de Julio Cortazar, que frecuentaba
también el mismo circulo. Mandiargues ya era un escritor de renombre, muy cercano
a Henri Cartier-Bresson, a André Breton y a los integrantes de la NRF (Nouvelle Revue
Frangaise), es decir, plenamente inserto en la vida intelectual parisina. Si bien algunos
textos de Mandiargues habian sido dados a conocer unos anos antes en la revista
Sur (Pieyre de Mandiargues, 1954: 13-27) —con el titulo de “El vocabulario” y en
traduccion de José “Pepe” Bianco, se publica un fragmento de su novela Marbre ou les
mystéres d’Italie (1953)—, pareciera que, en su correspondencia transatlantica, Pizarnik
sintiera la necesidad de situar a su nuevo amigo. Asi, por ejemplo, el 4 de abril de
1961 escribe a Ledn Ostrov: “Veo a la gente de siempre mas algunas relaciones nue-
vas: Alicia Penalba, la escultora argentina (que aqui es muy famosa) y André Pieyre
de Mandiargues, el escritor surrealista” (Pizarnik/Ostrov, 2012: 69). También en una
carta enviada a Antonio Requeni el 7 de julio de 1962, en la que propone nombres
para un suplemento de la revista Vuelo, se ve obligada a aclarar la filiacién estética
de Mandiargues, como si temiera que sus interlocutores no supieran quién era: “Del
mismo modo le podria pedir colaboraciones a Julio Cortazar, Eduardo Jonquieéres,
Juan Liscano, André Pieyre de Mandiargues (el surrealista) y varios poetas jovenes
que aqui son bastante conocidos” (Pizarnik, 2017: 62).

A pesar de la diferencia de edad —Pizarnik no tenia an veinticinco anos, mientras
que Mandiargues habia ya cumplido cincuenta—, la afinidad estética entre ambos es
inmediatamente evidente. A Mandiargues lo atrae enseguida el talento, pero también
la frescura y el desparpajo de su joven amiga; mientras que a Pizarnik la impresiona la
notoriedad y el sutil refinamiento de su corresponsal, con quien, ademas, comparte un
gusto por lo procaz: “Carta de André P. de M. Aristocracia en la comunicacion de sus
heridas”, escribird en su diario en febrero de 1969 (Pizarnik, 2013: 849).

Conforme a las reglas de cortesia francesas, el tratamiento es extremadamente
formal en sus inicios. Pero, a pesar de su abolengo y de sus delicados modales, Pieyre
de Mandiargues es todo menos formal, y poco después de la vuelta de Pizarnik a
Buenos Aires decide de manera arbitraria que ya es hora de tutearse. El cambio de

6 “Gracias por los poemas, que he ubicado en las ramas de tu Arbol [de Diana)”, carta del 17
de septiembre de 1964.
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persona gramatical, al que Mandiargues se refiere a veces con ironia para reclamar
respuesta de su interlocutora,’ instala una complicidad y una admiracién mutuas, que
se iran consolidando con el paso del tiempo vy el fluir de la tinta.

Buen conocedor del mundo hispanico —en especial después de emprender, en
1958, un largo viaje por México en compania de Bona y Octavio Paz®— y por ello
mismo capaz de leer los textos de Pizarnik en castellano, Mandiargues queda ensegui-
da fascinado por la joven poeta argentina recién llegada a Paris, a quien busca promo-
ver. Las cartas recientemente descubiertas en el fondo de la Universidad de Harvard
muestran, por ejemplo, los entretelones del modo en que Mandiargues maniobrara
para publicar, en mayo de 1962, unos cuantos fragmentos del diario de Pizarnik en
la revista NRF, bajo el titulo “Les Tiroirs de ’hiver” [“Los cajones del invierno”]| (Pi-
zarnik, 1962: 943-947), en una traduccion no acreditada, pero que pareciera ser suya:

Je voudrais vous dire que vos Tuoirs ont paru dans la derniere N.R.F. (mai). C’est Mar-
cel Arland® qui les a lus, qui les a beaucoup aimés, et qui les a fait imprimer tout de
suite. Vous feriez bien, je crois, de le voir et de lui parler, un mercredi. J’ai donné votre

nouvelle adresse a la secrétaire (en Pizarnik, “Collection of correspondence”: MS Span
190, Box 1).1

Apenas unos dias mas tarde, vemos similares intentos por parte de Mandiargues
para promover Arbol de Diana entre los escritores franceses:

J’ai montré quelques rameaux de I'Arbre de Diane a Philippe Sollers, qui comprend tres
bien I'espagnol, et je crois qu’il a été émerveillé (comme c¢’était son devoir d’étre). En-
voyez-lui donc un Arbre, avec un joli mot de vous incisé¢ dans la minérale écorce, a el Quel

7 “Il est attristant qu’il ait sufli que j’aie osé te tutoyer pour que comme une fleur sensible
qui craint la brutalité de la nuit tu aies refermé sur toi des pétales de silence et de distance qui
te font une verte pelerine d’officier prussien”, escribira Mandiargues en una carta del 1.° de
septiembre de 1965 (Pizarnik/Pieyre de Mandiargues, 2018: 69) [“Es entristecedor que haya
bastado que me atreviera a tutearte para que, como una flor sensible que teme la brutalidad de
la noche, hayas cerrado sobre ti unos pétalos de silencio y distancia, como si fueran un abrigo
verde de oficial prusiano”].

# Para mayores detalles sobre este viaje de cuatro meses y sobre la fluctuante relaciéon entre
Mandiargues y Octavio Paz, remito al articulo de Alain-Paul Mallard (2009: 83-88).

? Casi olvidado hoy, Marcel Arland fue una figura importante en su época: obtuvo el Pre-
mio Goncourt en 1929, y en 1968 fue incorporado a la Académie francaise. Cuando, después
de la prohibicién que sigui6 a la liberacion de Francia, la NRF inicia en 1953 su nuevo ciclo
bajo el nombre de Nouvelle Nouvelle Revue Frangaise [sic], Arland fue nombrado co-director, junto
con Jean Paulhan, cargo en el que permaneci6 hasta 1977.

10 “Quisiera decirle que sus Ziroirs aparecieron en el Gltimo nimero de la N.R.E (mayo).
Fue Marcel Arland quien los ley6, los aprecié mucho y los hizo imprimir enseguida”. El ma-
nuscrito esta fechado “jeudi 10 mai” (jueves 10 de mayo [de 1962]).
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(27 rue Jacob 6e¢). Ce ne sera pas un Arbre perdu (en Pizarnik, “Collection of correspon-
dence”: MS Span 190, Box 1)."

A pesar de que en sus diarios desliza en ocasiones algunos comentarios criticos
sobre la obra de su amigo,' Pizarnik también busca promoverlo en su tierra natal:
si bien su nombre no estd oficialmente acreditado, traduce al castellano La marea y
escribe un largo articulo sobre La motocicleta que publica en la revista Sur (Pieyre de
Mandiargues, 1969b, 101-104)." La cuestién de los derechos para la traduccion esta
presente en todos los intercambios de esos meses (Pizarnik no los habia gestionado
con la editorial francesa y Mandiargues queria regularizar la situacién, aun sin com-
pensaciéon econémica, para no estar en falta con sus editores), pero igual le agradece
las gestiones en estos términos: “Gracias por el articulo, gracias por todo lo que me
cuentas de Borges y de las Ocampo, gracias por haberme dado un poco de existen-
cia en ese lugar de Buenos Aires, todavia mitico para mi pero que ya amo gracias a
Borgesy a ti”."

La lectura de esta correspondencia permite, entonces, no solo rastrear las etapas
de esta amistad literaria que se construye al ritmo en que progresan sus respectivas
figuras ptblicas (“je joue parfois a la femme de lettres”, dira Pizarnik en septiembre de
1965; “J’en ai deux [livres] qui vont sortir le mois prochain, un livre de poeémes, Ruis-

1 “Le mostré algunas ramas del Arbol de Diana a Philippe Sollers, que entiende muy bien el
castellano, y creo que ha quedado maravillado (como era su deber estarlo). Enviele entonces
un Arbol, con unas lindas palabras insertas en la corteza mineral, a Tel Quel (27, rue Jacob 6e).
No sera un Arbol perdido”.

12 “Ahora que leo el libro de Mandiargues siento ira contra el esteticismo. M. fabrico este
libro. No sé por qué me irrita tanto” (Pizarnik, 2013: 582). “Pero inclusive la novela de Man-
diargues tiene un no sé qué que me enerva y me impacienta. No es mala, sin embargo, y acaso
hasta sea muy buena. Me oprime, sobre todo, el argumento y el contorno del personaje”
(Pizarnik, 2013: 856-957).

% Una primera versiéon aparece en la revista mexicana Didlogos (Pieyre de Mandiargues,
1969a: 20-24), dirigida por Ramén Xirau, tal como Pizarnik lo precisa en su carta del 25 de
mayo de 1970: “André le si cher, as-tu regu le n°® de DIALOGOS avec LA MAREE traduite
par moi?” (Pizarnik/Pieyre de Mandiargues, 2018: 127) [André tan querido, ¢has recibido
el n° de DIALOGOS con LA MAREE traducida por mi?]. “Xirau acept6 mi traduccion de
Mandiargues. Escribirle y enviarle sefias de André”, apunta Pizarnik en su diario el 9 de octu-
bre de 1969 (Pizarnik, 2013: 906). La editorial Aquarius de Buenos Aires la publica integra en
1971, otra vez sin que su nombre aparezca acreditado.

' Este texto ha sido luego incluido en la Prosa completa de Pizarnik (2002: 274-278).

15 “Merci pour I’article, merci pour tout ce que tu me racontes de Borges et des Ocampo,
merci de m’avoir donné un peu d’existence dans ce lieu de Buenos Aires, pour moi mythique
encore mais que déja jaime a cause de Borges et de toi” (Pizarnik/Pieyre de Mandiargues,
2018: 145).
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seau de Solitudes, chez Gallimard, et un conte, Le Marronnier, au Mercure de France”,!

desliza Mandiargues el 22 de septiembre de 1968), sino también auscultar y com-
prender mejor el estado de las relaciones literarias entre Francia y América Latina en
los anos sesenta. Cansado de su pais natal (“la France me semble plus rance et plus
pleine de pestilence qu’elle ne ’a jamais été”, escribe el 22 de septiembre de 1968),"
Mandiargues parece fascinado por la “Buenos Ayres” exoética que le presenta su joven
amiga: le resultan particularmente atractivos los barrios 16bregos y también, quizas
influido por la lectura de Gombrowicz, la turbia y dudosa zona del puerto. Gustosa
por complacerlo, Pizarnik responde a este interés mimando la escritura arcaizante de
su amigo (“Buenos Ayres” en lugar de “Buenos Aires”) y hasta empleando el nombre
con que el adelantado Juan de Garay bautizé en 1580 al puerto de la ciudad: “Santa
Maria de los Buenos Aires”.

El contexto de publicacion

Fundada en 2007 por Isabella Checcaglini para editar el Coup de dés segin las minu-
ciosas instrucciones de formato, tipografia e ilustraciones dejadas por Mallarmé, es
decir, tal y como debia haber sido publicado en 1897 por Ambroise Vollard, Ypsilon
es una editorial que se caracteriza por un marcado interés por la materialidad del
libro y, en particular, por la tipografia, pero también por su apertura hacia las literatu-
ras extranjeras y los libros ilustrados. El epistolario entre Alejandra Pizarnik y André
Pieyre de Mandiargues se inscribe, ademas, en el marco de un proyecto editorial
mayor: la publicacién en doce volimenes separados de los distintos poemarios de
Pizarnik —ahora también reunidos en un tnico tomo (Pizarnik, 2022)—, asi como
algunos textos inéditos, elaborados todos en papel de alto gramaje y tapa acartonada
de un caracteristico color lila, a los que se anadieron recientemente dos tomos de
los diarios, cuya tapa es, al igual que la de la correspondencia, color tiza. Si bien no
se trata de una coleccion especifica (como si lo son la Bibliotheque Typographique
o Ymagier en la misma editorial), podemos afirmar con absoluta certeza que estos
quince libros publicados a ritmo regular desde noviembre de 2012 hasta hoy no solo
han contribuido a que la obra de Alejandra Pizarnik circule mas y mejor en Irancia,
sino que la han dotado también de cierta identidad grafica.

Tal vez no sea exagerado sostener que, contrariamente a lo que ocurria hace al-
gunas décadas, Pizarnik ocupa hoy un lugar mucho mas relevante que Mandiargues

16 “A veces juego a ser una mujer de letras”; “Tengo dos [libros] que van a salir el mes
proximo: Ruisseau des Solitudes en Gallimard y un cuento, Le Marronnier, en el Mercure de France”.

7 “Francia me parece mas rancia y llena de pestilencia que nunca” (Pizarnik/Pieyre de
Mandiargues, 2018: 93).
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en el campo editorial, incluso en Francia. Aun asi, Mandiargues sigue siendo una
figura de referencia para entendidos, en cierta medida ineludible, lo que explica que
en los Gltimos anos se hayan publicado también varios volimenes de su correspon-
dencia con importantes personalidades literarias y artisticas, tales como Jean Paulhan
(2009), Francis Ponge (2011), Leonor Fini (2010), Nelly Kaplan (2009) y la propia
Bona (2005). Los intercambios epistolares de Pizarnik también han suscitado interés
editorial, pero fundamentalmente en el ambito hispano y en otras latitudes: una pri-
mera edicion publicada en Buenos Aires recoge las cartas enviadas por Pizarnik a
veintitrés de sus corresponsales (Pizarnik, 1998), que se convertiran en casi cuarenta

18

con el paso de los afos (Pizarnik, 2012y 2017),'* pero aun asi no representan en abso-
luto la totalidad de sus didlogos epistolares, puesto que incluso con los interlocutores
presentes en estas ediciones (a excepcion, tal vez, de Ivonne Bordelois) queda la sensa-
ci6n de una comunicaciéon lacunaria o incompleta, en la que los eslabones perdidos,
por los motivos que fueran, parecen ser muchos. A este caudal se suma también la
correspondencia cruzada con Antonio Beneyto (2003) y con Leon Ostrov (2012),"
publicadas ambas en volimenes individuales en Barcelona y Cérdoba (Argentina),
respectivamente.

La publicacién de un epistolario implica casi siempre un desafio: lidiar, a la vez,
con un publico entusiasta o cautivo y con el lector que se acerca al “otro” corresponsal
por defecto, es decir, con un interés unilateral o por lo menos sesgado. La dificultad
reside, concretamente, en encontrar el equilibrio entre la cantidad y la calidad de las
informaciones a reponer, que por momentos pueden resultar evidentes para los es-
pecialistas o conocedores, pero que suelen ser indispensables para el lector nedfito. A
ello se suma, en este caso, el delicado equilibrio de tener que “presentar” a Pieyre de
Mandiargues a las nuevas generaciones del ptblico francés, poco familiarizadas con
un narrador al que, como Pizarnik en los afos sesenta, se percibe sobre todo asociado
al surrealismo.

Para no entorpecer la lectura con un exceso de notas al pie, que limité a lo estric-
tamente necesario para la comprension textual (por ejemplo, explicitacion de algunas
referencias, traducciones puntuales de palabras o expresiones en castellano, reenvios a
cartas anteriores o a la obra de alguno de los corresponsales), inserté algunas someras

'8 Pizarnik, Nueva Correspondencia (1955-1972). Edicién de Ivonne Bordelois y Cristina Pifia.
Barcelona: Lumen, 2017. Existe también una edicion mexicana (anterior) de esta correspon-
dencia: Nueva correspondencia Pizarnik. Compilacion de Ivonne Bordelois y Cristina Pifia. Gua-
dalajara: Posdata Editores, 2012.

' Aunque de escasa y dificil circulacién, existe una edicién en francés de este epistolario:
Alejandra Pizarnik/Leon Ostrov, Correspondance avec Leén Ostrov 1955-1966. Traduit de I'espa-
gnol par Mikaél Gémez Guthart. Postface de Edmundo Gémez Mango. Paris: Editions des
Busclats, 2016.
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notas biograficas en el indice onomastico, de manera tal que el lector pudiera tener al
menos una referencia minima que facilitara la lectura.

El detalle codicolégico y las particularidades materiales de los manuscritos figu-
ran junto al indice de cartas al final del volumen, en el que precisé la localizaciéon en
caso de ser atipica e indiqué, cuando correspondia, el nimero de pagina de aquellas
cartas reproducidas en facsimil, que, por lo general, son las que presentan algun inte-
rés desde el punto de vista estético y/o material.

La lengua

Mis alla de las dificultades para fechar o identificar ciertos referentes concretos, el
desafio mayor en términos metodologicos, pero también pragmaticos, seguramente
fue el de intentar ser lo mas fiel posible a la lengua. Si el francés de Mandiargues es
impecable y hasta exquisito, Pizarnik se expresa en una lengua atravesada por la
oralidad: ademas de expresiones coloquiales, abundan los hispanismos y también los
errores ortograficos o gramaticales originados por la transcripcion fonética de lo que
escucha. También faltan a menudo las concordancias de género y nimero (los famo-
sos accords, verdadera pesadilla para cualquier hablante no nativo), y su sintaxis es, por
lo general, un calco de la frase castellana, lo que resulta en un francés globalmente
inteligible, aunque de un modo bastante suz generis.

Aun asi, y para preservar el espiritu de los intercambios, opté por transcribir
todas las cartas sin modificaciones lexicales ni sintacticas, es decir, manteniendo todas
aquellas “fautes de FRANZE” (Pizarnik/Pieyre de Mandiargues, 2018: 50) que tanto
cohibian a Pizarnik, pero que dan, también, cierta agilidad en la expresion. Parado-
jicamente, y a pesar de lo vacilante de su gramatica, esta fidelidad a la letra deja en
evidencia la proeza que supone escribir en francés para alguien como Pizarnik, que
desconfia incluso de su lengua materna® y se refiere a su quehacer poético como una
“[[Jucha feroz entre silabas y espectros, versos rotos, poemas en harapos” (Pizarnik/
Pieyre de Mandiargues, 2018: 15).

% Ademas de consultar 4vidamente gramaticas y diccionarios de espafiol, entre sus cuader-
nos y papeles de trabajo hay varias fichas de vocabulario y listas de sinénimos en castellano
(véase Di Ci6, 2014).
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RESUMEN
¢Quién fue Augusto D’Halmar (1882-1950) y cudl fue su legado a las letras chile-
nas e hispanoamericanas? A cien afios de la primera publicacion de Pasidn y muerte
del cura Deusto, la edicion critica de esta novela propone una lectura actual de dicha
obray, a través del rescate de diversos escritos criticos y académicos (Molloy, Alone,
entre otros), instala al autor como a uno de los precursores iberoamericanos en re-
gistrar en la literatura el deseo homosexual y los conflictos vividos por las comuni-
dades LGBTQ) reprimidas de la época. D’Halmar expone la Sevilla de comienzos
del siglo XX como el espacio de la perdicion, la bohemia y la lujuria, pero también
de la religién, la devocién y la culpa, un lugar donde Deusto y el Aceitunita se ven
atrapados por una relacion pasional, divinal y escandalosa, que en la actualidad se
presenta como un antecedente fundamental en los queer studies y la critica literaria.

PALABRAS CLAVE
D’Halmar, Deusto, Sevilla, queer studies.

ABSTRACT
Who was Augusto D’Halmar (1882-1950), and what was his legacy to Chilean and
Latin American literature? One hundred years after the first publication of Pasiin y
muerte del cura Deusto, the critical edition of this novel proposes a current reading of
this work and through the rescue of various critical and academic writings (Molloy,
Alone among others) establishes the author as one of the Ibero-American precur-
sors in recording in literature homosexual desire and the conflicts experienced by
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the repressed LGBT(Q) communities of the time. D’Halmar presents Seville at the
beginning of the 20th century as the space of perdition, bohemianism and lust,
but also that of religion, devotion and guilt, a place where Deusto and Aceitunita
are trapped by a passionate relationship, divine and scandalous, which is currently
presented as a fundamental antecedent in queer studies and literary criticism.
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D’Halmar, Deusto, Sevilla, queer studies.
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os grandes clasicos de la literatura universal han sobrevivido al paso del tiempo, se

mantienen vigentes durante siglos y regresamos a estas lecturas constantemente
para demostrar como la literatura es capaz de reflejar el caracter ciclico de la humani-
dad. Sin embargo, este devenir también puede operar como enemigo de ciertos textos
literarios, tildandolos de anticuados o pasados de moda. Pero en el caso de Pasiin y
muerte del cura Deusto de Augusto D’Halmar (1882-1950) el transcurso temporal repre-
senta un factor clave a través del cual se revelan diversos antecedentes (tanto privados
como publicos, personales y sociales) que generan nuevas lecturas y significaciones,
demostrando asi la necesidad de publicar una edicién critica de la novela y erigir a
D’Halmar como un adelantado a su época, un precursor. Porque, claro, la historia de
un sacerdote que se enamora de su acolito no pasa desapercibida, pero esta polémi-
ca es, segun Lorena Amaro, el motivo por el que ha sido desatendida por la critica:
“D’Halmar fue en muchos sentidos un precursor; asi lo muestra, por ejemplo, su tra-
tamiento de la sexualidad en juana Lucero y del homoerotismo en La sombra del humo en
el espejo y Pasion_ y muerte del cura Deusto, novelas controversiales que por muchos afios la
critica intenta velar” (Amaro, 2018: 301).

Hoy, a casi cien anos de su primera publicacién, la novela deja en claro que
D’Halmar fue un visionario. En plena época de entreguerras, D’Halmar desestabiliza
a una de las instituciones fundacionales de Chile y de América Latina, la Iglesia cato-
lica. Porque en la actualidad, tras revelarse el sinnimero de casos de abuso y pedofilia
por parte de esta misma institucién en practicamente todas las latitudes del globo, una
historia como la del cura Deusto ya no escandaliza, pero si pone de relieve el adelan-
tado rol de la literatura como reflejo humano. En este contexto, la publicacion de la
edicion critica de Pasidn y muerte del cura Deusto en Chile obedece no solo al pago de una
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deuda pendiente, sino también al rescate y presentaciéon de Augusto D’Halmar como
el primer exponente de la diversidad sexual en la literatura chilena.'

Contenidos

El volumen comienza con un “Estudio preliminar” enfocado en la figura de Augusto
D’Halmar y en su obra Pasidn y muerte del cura Deusto. Para la realizacion de este apar-
tado se consultaron distintas fuentes: la misma novela y otras narraciones de D’Halmar,
material de archivo del autor custodiado por la Biblioteca Nacional de Chile (que
resguarda cartas, cuadernos y manuscritos), diversos prologos, entrevistas, resefias
criticas y articulos académicos, para asi ofrecer una mirada amplia —pero a la vez
profunda— tanto del autor como de la novela.

Este estudio inicia con un recorrido por la vida de D’Halmar: sus afos de estu-
diante y primeras publicaciones, asi como con uno de sus grandes hitos, la fundacion
de la Colonia Tolstoyana. D’Halmar, como buen seguidor del autor ruso, emprende
esta aventura (acompanado del también escritor Fernando Santivan y el pintor Julio
Ortiz de Zarate) en la que busca continuar los postulados de simpleza y austeridad
de Tolstoi en conjunto con la creacién artistica y el contacto con la naturaleza. Esta
experiencia marca profundamente la vida del autor, quien, tras el fracaso de este
proyecto, se marcha de Chile en el inicio de su carrera diplomatica. El quiebre entre
D’Halmar y Santivan, que implica, ademas, el fin de la aventura tolstoyana, se pre-
senta, a su vez, como un elemento que el mismo D’Halmar va a plasmar dentro de la
novela como una suerte de anécdota del cura Deusto, quien en su juventud compartio
la ilusion de un proyecto espiritual al lado de Pedro Maria Alday, companero dentro
del seminario: un suefio de confraternidad perfecto que se vera imposibilitado por el
matrimonio de este Gltimo con la hermana de Deusto, de igual manera como termina
la Colonia Tolstoyana tras las nupcias de Santivan con una hermana de D’Halmar.

En este apartado se profundiza también en el origen y evoluciéon de la firma
del autor. Si bien su nombre era Augusto Goemine Thomson, sus primeros escritos
(como la novela naturalista Juana Lucero, publicada en 1902) aparecen con el auto-
grafo: Augusto Thomson; pero esta rabrica seguira cambiando a lo largo de los afos
(el material de archivo del autor fue de extrema utilidad para revisar la progresion
de la misma), hasta que en 1914 firma su libro La ldmpara en el molino como Augusto
D’Halmar, seudénimo que lo acompanara hasta sus altimos dias y con el cual sera
reconocido en Chile.

"En Vidas escandalosas. Antologia de la diversidad sexual en textos literarios latinoamericanos de 1850 a
1950 (Balderston, Salazar y Vazquez, 2021) se incluye otra novela de D’Halmar: La sombra del
humo en el espejo, publicada también en 1924.
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Un elemento fundamental en Pasiin y muerle del cura Deusto es Sevilla. Si bien
D’Halmar se traslada ahi a comienzos de 1920 para escribir la novela, la ciudad no
opera solo como el espacio en el que transcurre la narracién, sino que se presenta
como un personaje mas. D’Halmar describe Sevilla a medida que los personajes la co-
nocen y/o recorren. La mirada extranjera del cura Deusto contrasta con la de Pedro
Miguel, quien, casi como un guia turistico, le ensefia al sacerdote todos los rincones
sevillanos, y al despedirse le dice: “Bienvenido a mi Sevilla”.

La presencia sevillana es tan relevante en esta obra que, junto con £l embrujo de
Sevilla (1922) del escritor uruguayo Carlos Reyles y La gloria de don Ramiro (1908) del
autor argentino Enrique Larreta, conforma lo que la critica de la época denomind
“el triptico de Sevilla” para referirse a las novelas escritas por latinoamericanos sobre
esta ciudad. Pero D’Halmar no solo dota a la narraciéon de paisajes sevillanos, sino
también de sus voces: una extensa variedad de dialectos como el andaluz, el euskera
y el hispano-arabe. Asimismo, en la novela se representa una parte importante de la
cultura sevillana, por ejemplo: los cantos, el flamenco, la tauromaquia y la arquitectu-
ra. D’Halmar, como todo un fldneur, plasma diversos lugares que existen hasta el dia
de hoy, motivo por el cual hemos incorporado en esta seccion un plano de la ciudad de-
sarrollado por Alejandro Mejias-Lopez, en el que identifica los diversos sitios visitados
por los personajes y reconstruye las rutas recorridas por los mismos.

Otro de los aspectos recogidos en el estudio preliminar es el caracter modernista y
viajero de D’Halmar, quien como todo un globetrotter se desplaza por Europa y Orien-
te, vy, al igual que modernistas latinoamericanos como Jos¢ Marti y Rubén Dario,
participa activamente en la prensa nacional e internacional, a través de croénicas y
articulos editoriales, para desenvolverse posteriormente como corresponsal de guerra.
El vasto conocimiento de D’Halmar, adquirido en parte gracias a sus viajes y ocupa-
clones periodisticas, le permiten dotar a Sevilla de un toque real (y también oriental)
que se ve reflejado en la obra. Otras caracteristicas propias de D’Halmar revisadas en
este apartado y que se proyectan en la novela son su desarraigo (personificado en el
sacerdote) y también su erudicion, la cual se puede identificar en la precision del vo-
cabulario utilizado a lo largo del texto. Un ejemplo de ello se observa en el lenguaje
eclesiastico referente a los ritos religiosos, las vestimentas y objetos clericales, ademas
de los rezos, lecturas y oraciones, que ponen de manifiesto la instruccion que logréd
D’Halmar durante el afio que estuvo en el seminario (1893).

La segunda parte del estudio estd dedicada a la novela, la cual es abordada desde
diversas aristas. La relacion entre Ignacio Deusto y Pedro Miguel (lamado también
“el Aceitunita”) es revisada, fundamentalmente, desde dos perspectivas: la primera
se enfoca en el vinculo que existe entre la historia de estos dos personajes con la de
D’Halmar y Santivan; y la segunda tiene como ¢je el concepto de hospitalidad plan-
teado por el filosofo francés Jacques Derrida en 1997.
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Efectivamente, tras la publicacion de las Memorias de un tolstoyano de Fernando San-
tivan en 1955, se hace evidente la correspondencia entre la relacion de D’Halmar y
Santivan y el fallido intento del cura Deusto de formar con Pedro Maria Alday un
proyecto espiritual conjunto, suefio que se ve truncado por el inesperado matrimo-
nio de este ultimo con la hermana de Deusto. D’Halmar proyecta en el sacerdote su
propia desilusiéon causada por la uniéon de Santivan con su hermana. Al respecto, el
critico literario Hernan Diaz Arrieta, méas conocido como Alone, es enfatico: “Sin
embargo, hay algo que Santivan no dice, que hasta ahora nadie ha dicho claramente,
aunque todos lo saben: el uranismo de D’Halmar, que no lo explica todo, pero sin lo
cual nada se entiende” (Alone, 1963: 19). Es finalmente ¢él quien “desenmascara” la
homosexualidad de D’Halmar, a la que se refiere también como un “secreto a voces”
y, si bien Alone utiliza un término en desuso —uranismo—, es la primera vez que
se explicita, y para hacerlo, Alone elige el libro Los cuatro grandes de la literatura chilena:
Augusto D’Halmar, Pedro Prado, Gabriela Mistral y Pablo Neruda, publicado en 1963. En
ese mismo volumen, el autor considera Pasiin y muerte del cura Deusto como la “novela
maxima de D’Halmar; la obra de su madurez que las anteriores anuncian y prepa-
ran” (Alone, 1963: 34).

La segunda perspectiva desde la que se analiza la relaciéon entre Deusto y Pedro
Miguel corresponde a la nocién de hospitalidad. Cabe recordar que, tras la llegada
del sacerdote, el nino Pedro Miguel le ensena la ciudad y lo acompana en su reco-
rrido; sin embargo, después de unos dias, este llega a la casa del cura y le pide lo
reciba. Es justo en ese momento cuando los roles se movilizan y el joven se convierte
en un huésped en la casa de Deusto. Ahora bien, Deusto es lo suficientemente habil
como para ponerse en el mismo lugar del nifio, supeditandose ¢l mismo a las 6rdenes
de Mbnica, la ama de llaves de la familia Deusto, lo que responde a una estrategia
para simpatizarle a Pedro Miguel, ya que en la cotidianeidad doméstica es Moénica
quien obedece al cura. En este escenario, el sacerdote parece suscribir los principios
de la hospitalidad, que para Derrida radican precisamente en la renuncia del anfi-
trion tanto a la imposicion de restricciones sobre el huésped como a su reclamo de
cualquier tipo de propiedad (Derrida, 2008: 75). Al respecto, el filosofo sefiala que el
principio basico de la hospitalidad es la ética, y propone dos tipos de hospitalidad:
la ética, que es ilimitada e incondicional, y la hospitalidad politica, que es limitada y
condicionada por leyes que ejercen control sobre el huésped (Derrida, 2008: 85-87).
En el caso de Deusto y Pedro Miguel, se articula la primera: Deusto hace oidos sordos
a las contadas intervenciones de Monica para corregir al joven e imponer cierto orden
en el curato, el sacerdote responde al ama de llaves, quien sabe le debe obedecer, y
deja de llamarle la atencion a Pedro Miguel. Para Derrida, la clave de la hospitalidad
radica en su imposibilidad, “como st la hospitalidad definiese la imposibilidad misma”
(Derrida, 2008: 79), y la novela responde a este principio cuando Deusto pierde el
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control sobre el joven y le demuestra su superioridad, momento en el que se quiebra
la supuesta paridad entre el sacerdote y su monaguillo.

La dltima seccién del estudio preliminar presenta un andlisis sobre las ilustra-
ciones de las portadas de la novela correspondientes a las ediciones de 1924, 1938 y
2017, 1as cuales retratan a un sacerdote que ofrece diversas interpretaciones tanto de
la figura religiosa como del protagonista.

Posterior a este estudio se encuentra una seccion sobre la “Historia del texto”, en
la que se traza un recorrido por la trayectoria editorial y la recepcién critica de Pasidn
_y muerle del cura Deusto. Desde su primera edicion en 1924 hasta los esfuerzos propios de
D’Halmar por publicar la novela tras su llegada a Chile, ademas de posteriores reedi-
ciones, son identificadas y registradas en este apartado. La tltima edicion que el mismo
D’Halmar pudo corregir antes de su publicacion fue, precisamente, aquella aparecida
en 1938 bajo el sello de la Editorial Nascimento. Al realizar un cotejo con la edicién
princeps de 1924, se constaté que D’Halmar solo hizo algunas correcciones de tipo
ortografico que no implicaron variacion alguna del contenido. Gracias a la revision de
la recepcion critica de la novela, centrada, en especial, en las publicaciones realizadas
en los diarios de la época, se pudo corroborar como el paso del tiempo cumple un rol
fundamental en cuanto a nuevas lecturas, interpretaciones y valoraciones de la novela.

Finalmente, antes de la presentacién de la novela anotada, se incluye una seccién
sobre los “Ciriterios editoriales” seguidos en el trabajo de esta edicion critica. Si bien
los cambios realizados por el autor (que se pueden identificar gracias al cotejo de la
edicion princeps de Editorial Internacional y con la versién publicada por Editorial
Nascimento catorce afios después) obedecen tinicamente a correcciones de orden or-
tografico, las ediciones posteriores no evidencian otro tipo de modificaciones, por lo
que esta edicién guarda un alto grado de fidelidad con la inicial. En este apartado se
presenta también informacion sobre el establecimiento del texto base de la novela y
su anotacién. Para mantener los parametros de publicacién de la coleccion Biblioteca
Chilena, fue necesario llevar a cabo algunas adecuaciones al texto, que obedecen a las
actualizaciones ortograficas instauradas por la Real Academia de la Lengua Espafiola
relacionadas con la eliminacion de acentos en ciertas palabras y la simplificacién
de las formas verbales encliticas para lograr una lectura mas facil y fluida. Por su parte,
el establecimiento del texto base se hizo bajo los criterios de la edicién critica del afio
2019 realizada por Daniel Balderston para el Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana, en la que se utilizaron las ediciones de 1924 de la Editorial Interna-
cional, la de 1938 de Editorial Nascimento, la de 1984 de editorial Zig-Zag y la de
2014 de la editorial chilena independiente Mago, que incluye un proélogo del escritor
Juan Pablo Sutherland.

Esta nueva edicion critica, al ser publicada en Chile, logrard una mayor cober-
tura y accesibilidad para el pablico nacional, ademas, volvera a instalar la novela
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en el campo literario chileno, para generar asi nuevas lecturas e investigaciones.
Sobre la anotacién de la obra, se puso especial énfasis en el uso del laismo penin-
sular empleado por D’Halmar, aspecto ya trabajado por Balderston en su edicién
critica (D’Halmar, 2019). Asimismo, se incorporaron notas sobre el uso de vocablos
hispano-arabes y del lenguaje eclesiastico. En funcién de los objetivos de la coleccion
Biblioteca Chilena, se incluyeron anotaciones referentes al vocabulario de la época
—para facilitar la comprension del texto a los nuevos lectores— vy, también, sobre
las diferencias culturales entre Espana y Chile, tales como la celebracién del Mes de
Maria, que en el hemisferio norte se lleva a cabo durante el mes de mayo, mientras
que en Chile fue instaurada en los meses de noviembre y diciembre para coincidir
con la primavera.

Sigue a la novela el dossier critico, que consiste en una seleccion de seis articulos
—principalmente académicos— sobre D’Halmar y la novela. El primero, titulado
“Augusto D’Halmar”, fue escrito por el ya citado critico literario Hernan Diaz Arrieta
en la década de los sesenta y publicado como una separata de la Revista Atenea, en el
que propone un retrato de D’Halmar como personaje de novela: repasa sus orige-
nes familiares, su situacion econdémica y su entorno social; asimismo, se introduce en
el asunto de la Colonia Tolstoyana, para luego dar paso a sus influencias literarias.
Alone también profundiza en el legado literario de D’Halmar, y tras ofrecer su lectura
de La sombra del humo en el espejo, incorpora los versos que la poeta Maria Monvel dedica
al joven Zahir, coprotagonista de la narracion. El critico destaca de esa novela el trata-
miento orientalista trabajado por D’Halmar, producto de su paso por India, Egipto y
Turquia, aspecto también presente en Pusidn y muerte del cura Deusto. El segundo articu-
lo, publicado en 1999 en la Revista Iberoamericana, es “Dispersiones del género: his-
panismo y disidencia sexual en Augusto D’Halmar” de la académica Sylvia Molloy.
Texto fundacional sobre Pasidn y muerte del cura Deusto, gracias al cual la novela logra
visibilidad y se inserta en los estudios de género como una de las precursoras en incor-
porar el registro homoero6tico en la literatura latinoamericana. Molloy interpreta los
dichos de Alone sobre la homosexualidad de D’Halmar como una suerte de “chisme
vergonzoso” y concluye: “Yo propongo en cambio que esa misma homosexualidad,
expresada a lo largo de la obra de D’Halmar, ya directamente, como en Pasidn y muerte
del cura Deusto, ya oblicuamente, como en muchos otros de sus textos, constituye su
contribucién mas importante a la literatura” (Molloy, 1999: 269). La estudiosa exa-
mina la experiencia de la Colonia Tolstoyana y el quiebre de D’Halmar con Santivan
para luego proponer que el uso del seudéonimo por parte del primero indica el punto
de inicio de una estrategia de autorrepresentacion:

Thomson se queda con el seudéonimo y cabe especular que, con exquisita ironia de so-
breviviente, anade la particula (signo ya de aristocracia ya de conyugalidad) a la vez que
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reclama el nombre para si: D’Halmar. El seudénimo que habia marcado la plenitud de
la colaboracién masculina, la “perfecta amistad”, era ahora un signo para siempre medio
vacante, un permanente recuerdo de la pérdida (Molloy, 1999: 270).

Pero Molloy también repasa en su texto diversos aspectos biograficos del autor: su
aficién por el mar, por los viajes y los disfraces, la cual vincula a la pluma orientalista
de D’Halmar, que ya se vislumbra en Gatita (1914) y que logra su esplendor en Pasiin y
muerle del cura Deusto. Los siguientes cuatro articulos son inéditos y escritos especialmente
para esta ediciéon. El primero de ellos es “Judio, gitano, némada y queer: sexualidad,
nacionalismo y flamenquismo en Pasidn y muerte del cura Deusto de Augusto D’Halmar”
de Alejandro Mejias-Lopez (Indiana University Bloomington) —quien también desa-
rrollé el mapa de Sevilla para el estudio preliminar—, en el que propone una lectura
centrada en Pedro Miguel como el personaje que promueve la accién y lleva a Deusto
a enfrentarse con su deseo prohibido. Siguiendo el planteamiento de Molloy en torno a
lo hispano en D’Halmar, Mejias-Lopez realiza un cuestionamiento de los nacionalis-
mos a partir de dos enfoques: el forastero y el queer, que complementa con el contexto
orientalista y moderno de la Sevilla retratada por D’Halmar. El segundo articulo es
“La pasion del Aceitunita: variaciones literarias del amor oscuro en Pasidn y muerte del
cura Deusto” de Fernando Blanco (Bucknell University), quien propone la figura de
Pedro Miguel como la precursora del joven humilde que debe acatar una autoridad
mayor (no familiar) para la supervivencia. Asimismo, Blanco plantea una lectura desde
la clave autobiografica de D’Halmar, en conjunto con el contexto de publicacion
de la novela en Espafia en 1924, fecha que coincide con el aperturismo espaifiol de las
décadas del veinte y del treinta del siglo pasado. El tercer texto es “Dandismo queer
y némade en Pasidn y muerte del cura Deusto de Augusto D’Halmar” del escritor y critico
Juan Pablo Sutherland (Universidad de Chile), quien repasa la nociéon del dandi de
Baudelaire que combina con las variantes queer y némade dentro de la novela; el no-
madismo propio de D’Halmar es proyectado en la condicion foranea de Deusto y en
la ciudad de Sevilla como espacio propicio para lo diverso y lo ambiguo. El articulo
que cierra este dossier es “El hogar literario” de Ana Traverso (Universidad Austral
de Chile), quien, desde la lectura de Memorias de un tolstoyano de Fernando Santivan,
rescata diversas experiencias vividas en la Colonia Tolstoyana, entre las que destaca
el celibato de sus integrantes como uno de los elementos clave de esta agrupacion, y
profundiza en la relacién sostenida entre D’Halmar y Santivan durante la aventura
tolstoyana. En esta dinamica, D’Halmar representa el rol del “maestro” y Santivan el
de colaborador, vinculo no muy lejano al de Deusto y Pedro Miguel.

Finalmente, el volumen cierra con una cronologia y una bibliografia sobre el
autor. La primera ofrece datos acerca de la vida y obra de D’Halmar, asi como de
los principales hitos historicos y culturales de Chile, de Latinoamérica y del resto del
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mundo, con el objetivo de presentar un panorama general de la historia y la vida de
D’Halmar. Por su parte, la bibliografia retine las publicaciones académicas en torno
al autor y su produccion literaria. Por Gltimo, cabe agregar que esta edicion critica ha
sido dedicada a la querida memoria de Sylvia Molloy (1938-2022), precursora de los
estudios queer en la literatura latinoamericana.
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F ueron Beatriz Garcia-Huidobro y Alejandra Stevenson, editora ejecutiva y direc-
tora, respectivamente, de Ediciones de la Universidad Alberto Hurtado, quienes
idearon y me ofrecieron coordinar una coleccién que con el tiempo llamariamos Bi-
blioteca Recobrada. Narradoras Chilenas. Comenzamos a trabajar en ella en los dias
mas duros de la pandemia, julio de 2020; la idea de Garcia-Huidobro y Stevenson,
como también del comité editorial que se formd para organizar la coleccién, inte-
grado por Juan José Adriasola y Teresa Johansson, profesores del Departamento de
Literatura de la Universidad Alberto Hurtado, fue crear un espacio para divulgar el
trabajo de autoras chilenas de los siglos XIX y XX entre nuevas y nuevos lectores; en
algunos casos, hacerlas circular incluso casi por vez primera, porque st bien hemos re-
editado textos que en su tiempo fueron publicados, muchos hallaron escasa recepcion
critica o, apenas, lectores. Con el cometido de hacer llegar los textos al publico mas
amplio posible, se favorecié la idea de sacar libros sencillos y manejables, y no volumi-
nosas ediciones criticas, de manera de propiciar este primer contacto y asi poder apos-
tar por la masividad. En esta linea, se opt6 por un colorido y atractivo diseflo para la
coleccioén, realizado por Francisca Toral, y por la inclusion de proélogos realizados por
autoras recientes (escritoras, criticas, periodistas, historiadoras). Las obras publicadas
hasta ahora son diez, por orden de apariciéon y con sus respectivas prologuistas: Los
busca-vida, de Rosario Orrego (presentado por la poeta y narradora Daniela Catri-
leo); Por él, de “Iris”, Inés Echeverria (por la novelista, ensayista e investigadora Alia
Trabucco); Comarca perdida, de Maria Flora Yanez (por la académica y critica Alida
Mayne-Nicholls); Galeria clausurada, de Marina Latorre (por mi, coordinadora de la co-
leccion); Los ojos de bambi, de Mercedes Valdivieso, (por la critica feminista y novelista
Lucia Guerra); En blanco y negro, de Elisa Serrana (por la académica y ensayista Andrea
Kottow); Color hollin, de Gabriela Lezaeta (por la poeta e investigadora Macarena
Urzta); Surazo, de Marta Jara (por la narradora y editora Beatriz Garcia-Huidobro);
Puertas verdes y caminos blancos, de Chela Reyes (por la escritora Alejandra Costamagna),
y Recuerdos de mi vida, de Martina Barros de Orrego (por la historiadora y académica
Camila Garcia). Con estas duplas se buscd generar un dialogo con los textos, sus
temas y autoras, desde miradas contemporizadoras que acercaran esos mundos a los
de sus nuevas y nuevos lectores. Entre todas estas escritoras, cabe destacar la pre-
sencia de Marina Latorre, quien, en virtud de este proyecto y con mas de 90 anos, ha
visto reeditado su libro de cuentos Galeria clausurada, de 1964. En la siguiente pagina,
se ofrece una muestra de algunas de las portadas publicadas en esta coleccion.

En el pasado (y sigue ocurriendo, en algunos casos, en el presente), si los libros
escritos por mujeres lograban pasar los filtros de la publicacién y la lectura, debian
enfrentar todavia mas procesos de invisibilizacion. Como sostienen Andrea Kottow y
Ana Traverso en Escribir & tachar Narrativas escritas por mujeres en Chile (1920-1970), solo
por el hecho de ser “literatura femenina” podian ser facilmente desvinculados “de las
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tendencias literarias dominantes: criollismo, imaginismo, realismo social, existencia-
lismo en narrativa, y modernismo y vanguardismo en poesia” (Kottow y Traverso,
2020: 21). Por lo mismo, las mas destacadas entre estas autoras fueron tratadas como
excepcionalidades; de su obra, la critica solia remarcar uno o dos libros por sobre el
resto de su produccién, que quedaba en la sombra. Un ejemplo muy claro es el de
Mercedes Valdivieso, incluida en Biblioteca Recobrada. Narradoras Chilenas con su
libro Los ojos de bambii (1964). A pesar de su interés y calidad (o quizas a causa de ello),
sus criticos aparentemente juzgaron poco adecuado que una mujer escribiera sobre
un proceso politico como el de la revolucion cultural china, que Valdivieso habia
presenciado durante una larga estancia en Pekin.! La suerte de esta obra contrasta,
ademas, con la de otras escritas por la autora, como La brecha o Maldita yo entre las mu-
Jeres, emblematicas de lo que se pensaba entonces como una literatura “femenina” y
reeditadas muchas veces.

Con el tiempo, esos procesos de invisibilizacién, que comportaban una cons-
truccion excepcionalista de la autoria de mujeres, habrian de afectar la sobrevida
material de estos volimenes, como pude comprobarlo al trabajar en su localizacién
durante los tiempos adversos que vivimos en 2020, cuando la Biblioteca Nacional
chilena, imprescindible deposito de la literatura escrita en el pais, estuvo cerrada por
meses. Si bien valiosos proyectos han ido digitalizando numerosos documentos, como
es el caso de la reconocida pagina Memoria Chilena (www.memoriachilena.cl), mu-
chos de los libros de mujeres, sepultados en algiin anaquel polvoriento, parecian in-
alcanzables. Pocos afos antes, ya me habia ocurrido en esa importante biblioteca de
nuestro pais que, buscando Mis memorias de escritora, de Delie Rouge, tuve que esperar
varias horas hasta que hallaron el texto, cosido a muchos otros, en una destartalada
miscelanea de libros bastante dificil de interpretar.

Sin la ayuda de la directora de la Biblioteca Central Profesor Eugenio Pereira
Salas de la Universidad de Chile, Jeannette Garcia Villavicencio, hubiese sido practi-
camente imposible, en plena pandemia, acceder a algunos de los textos que reviso el
comité editorial con vistas a su publicacion. Apoyos como este, de gran generosidad
y buen criterio, se agradecen hondamente, y han sido por muchos aflos imprescindi-
bles para las y los investigadores chilenos, pero es preciso, a estas alturas, contar con
mayores herramientas y con una comprension mas profunda del patrimonio cultural
y su proyeccion en el tiempo. Esa ha sido una razén mas que suficiente para em-
prender un trabajo como el que se realiz6 al alero de la Universidad Alberto Hurtado
en Chile: poder facilitar el acceso, tanto a publico general como a especialistas, a las

! Escribo més extensamente sobre la recepcion critica de esta novela en el articulo “Corto-
circuitos. Excepcionalidad y revalorizacion critica de las trayectorias autoriales femeninas: Los

ojos de bambii (1964), de Mercedes Valdivieso” (Amaro, 2021: 245-264).
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obras que, por distintas razones, no fueron integradas al canon de las lecturas esco-
lares y universitarias chilenas. Por lo demas, un rapido catastro nos permite ver que no
solo en este pais, sino en todo el territorio americano comienzan a surgir colecciones
como esta, impulsadas, principalmente, por centros académicos e instituciones estatales.

Una serie de bellos y urgentes proyectos se han ido sumando, pues, a la despa-
triarcalizaciéon del canon. En Chile, distintas editoriales independientes han ido al
rescate de textos de autoras famosas y también menos conocidas: La Pollera ha pu-
blicado libros de Gabriela Mistral y Marta Brunet, escritoras que en los tltimos diez
anos han gozado de importantes relecturas (Ediciones Universidad Alberto Hurtado
consigui6 lanzar, en 2014, la Obra narrativa completa de Brunet, en dos tomos, con la
edicion critica de la académica Natalia Cisterna). Elena Aldunate ha sido reedita-
da casi integramente por Imbunche Ediciones, lo mismo ha hecho el sello Caballos
Desbocados con Maria Elena Gertner. La editorial Alicanto Azul, de la regiéon de
Atacama, ha publicado la Obra reunida de Rosario Orrego, y otras editoriales han ido
sacando a la luz textos que permanecian en la sombra, como Mis impresiones y mis
vicisitudes, de Maipina de la Barra, por Cuarto Propio, o Mis observaciones, de Delie
Rouge, por Hoguera Editora. También son muchas las colecciones que entre 2011
y 2021 circulan por América Latina con un propésito reivindicativo: Las Antiguas.
Primeras Escritoras Argentinas, de la editorial Buena Vista, dirigida por Mariana
Docampo y Daniela Mac Auliffe; Narradoras Argentinas, coordinada por Maria Te-
resa Andruetto, Carolina Rossi y Juana Lujan para Eduvim; Vindictas, de la editorial
de la Universidad Nacional Auténoma de México, en manos de Socorro Venegas;
Biblioteca de Escritoras Colombianas, un proyecto gubernamental coordinado por la
escritora Pilar Quintana, que ha contado con el apoyo de editoriales independientes
como Laguna y Tragaluz para su concrecion. En practicamente todos estos casos se
realza el caracter colectivo y colaborativo del proyecto. “Nosotras™: este es el pilar de
muchas de esas experiencias de recuperacion. La insistencia en un plural femenino
que permite reorganizar las historias literarias para poder visualizar genealogias antes
ignoradas. Un plural que, desde consignas simples a complejas escrituras, y respe-
tando la diversidad de subjetividades y la interseccionalidad feminista, se constituye
como un motor de trabajo.

Uno de los primeros libros que pensamos en conjunto con las editoras de la colec-
cion fue, sin lugar a duda, Por é/ (1934), texto practicamente secuestrado al momento
mismo de su aparicion. Alli, Inés Echeverria (Iris) reivindica la figura de su hija Rebe-
ca Larrain, asesinada por el marido, Roberto Barcel6. La intervencion de la escritora
resulté fundamental para que se ejecutara la pena de muerte contra el feminicida;
segin cuenta su sobrina, Moénica Echeverria, en Agonia de una irreverente (1996), la fami-
lia Barceld se hizo con la mayor parte del tiraje del libro, con tal de que Iris no pro-
pagara su denuncia. No tuvo una reedicién hasta que, por fin, a comienzos de 2021
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logramos presentar por Internet los primeros cuatro libros de la coleccion Biblioteca
Recobrada. Narradoras Chilenas.

Entre los primeros cuatro titulos recogidos, ademas de los textos de Iris y de Ma-
rina Latorre —ambos relevantes por los temas que abordan, como el feminicidio y los
juegos de poder en el mundo artistico, respectivamente—, incluimos una novela hasta
ahora nunca publicada como libro (aunque compilada en las Obras reunidas, 2016): Los
busca-vida (1862), de Rosario Orrego, la primera novelista chilena; y para documentar
esta edicién invitamos a una joven narradora y poeta chilena, Daniela Catrileo, quien
actualiz6 diversos elementos que aparecen en el relato, como el extractivismo minero
y la presencia indigena. Cierra el conjunto un texto muy importante de la mitad del
siglo XX, Comarca perdida (1971), la Gltima edicién que hizo Maria Flora Yanez de su
premiado libro Visiones de infancia (1947), aparecida en Argentina y no en nuestro pais.

Los demas titulos recogen una diversidad de escrituras, desde la sorprendente no-
vela de Gabriela Lezacta Color hollin (1970), premiada en su tiempo y luego ignorada,
a los tres relatos de Surazo (1962), de Marta Jara, un volumen y una autora largamente
aplaudidos, pero sin reedicion durante décadas.

La mayoria de las autoras publicadas hasta ahora son, como dirian Teresa
Lopez-Pellisa y Ricard Ruiz Garzon en el prologo a Insélitas. Narradoras de lo fantdstico
en Latinoamérica y Espaiia (2019), verdaderas “hijas de Metis”, la invisibilizada madre de
Atenea, una madre devorada por el inagotable acosador que era Zeus cuando tenia a
su hija en el vientre. De ahi que Atenea haya brotado, mas que nacido, de la cabeza
de su padre.

Es interesante senalar este vinculo con lo paterno. Lopez-Pellisa y Ruiz Garzon re-
producen un texto de la poeta catalana Maria-Merce Margal, quien analiza este vinculo
con lo paterno como una experiencia propia de la escritora, “hija del Padre, de su ley,
de su cultura” (en Lopez-Pellisa y Ruiz, 2019: 6), un vinculo que, a la vez, invisibiliza
la genealogia femenina y que vendria a ser la norma: las poéticas, sus conceptos casi
siempre nitidos, sus juicios valorativos que tan pronto elevan un género como dejan caer
otro; el canon, con sus listados excluyentes; la sociabilidad literaria, con sus espaldarazos
y su competencia propios de ese cazador furtivo que tan poca gracia le hacia a Ursula
K. Le Guin, defensora de las bolsas de la ficcion y sus semillas.

iSe puede escribir otra historia literaria? Al menos estamos intentando desandar
los laberintos de las historias patriarcales, recogiendo los hilos sueltos o descosidos,
también las marcas ocultas en sus dobladillos, para crear algo nuevo, algo que no
sea otro canon, sino que permita recorrer la historia literaria con mayor libertad, un
proceso en el que el rescate del archivo es fundamental, casi un acto de supervivencia,
como llamo6 Adrienne Rich en los anos 70 a estas relecturas y, muchas veces, también,
reescrituras (Rich, 1983: 47). Asi, por ¢jemplo, la coleccion mexicana se llama Vindic-
tas y, como explica el sitio electronico de ese proyecto, la palabra viene “del participio
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del verbo latino ‘vindico’, que significa ‘vengar’, ‘castigar’, ‘entregar’, ‘proteger’. Vin-
dictas es un nombre combativo y generoso |...] Por eso el sentido de este proyecto es
reivindicar a las escritoras silenciadas”. La coleccion chilena tiene mucho de esto, de
ese deseo de reivindicacién, pero de manera deliberada se la llamo “Biblioteca”, para
poner énfasis, mas que en las autoras mismas, en sus textos silenciados. El biografismo
siempre ha sido un arma de doble filo para el feminismo, ya que muy rapidamente
se vuelve a destacar la figura literaria de las mujeres olvidando su trabajo intelectual,
para realzar otras de sus cualidades. Muchas narrativas biograficas que se presentan
como feministas acaban replicando modelos masculinos de éxito y genialidad que
hoy también son cuestionados por la critica feminista. Por esa razén se habl6 de re-
cobrar textos y no autoras; estas aparecen en el nombre de la colecciéon (Narradoras
Chilenas), pero al alero de sus propias obras. Otro tanto fue lo que se les pidi6 a las
prologuistas de los diez libros que se han publicado: leer los textos y hacerlos dialogar
con el presente.

Vocingleras, vindictas, entusiastas, asi veo las multiples iniciativas que con tanta
fuerza marcan el comienzo del siglo en busca de un reordenamiento radical de los
textos, los saberes y las practicas literarias, no solo porque visibilizan el trabajo de las
mujeres, sino porque movilizan nuevas reflexiones y modos de pensar, leer y escribir
temporalidades, experiencias, imaginarios colectivos, disciplinarios y geopoliticos, asi
como también formas de entender la literatura. Es lo que trata de recoger en su for-
mulacién la Biblioteca Recobrada. Narradoras Chilenas.
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RESUMEN

El libro de Daniel Balderston (2022), que recupera importantes manuscritos tanto
de relatos como de poesias de Jorge Luis Borges y se detiene especialmente en la
marginalia, es ocasion para leer, por un lado, claves y habitos de escritura de Borges;
mientras, por otro lado, el mismo libro sirve para poner a prueba el método de la
critique génétique ante uno de los escritores mas importantes del siglo XX, mostrando
a un tiempo sus posibilidades y sus limites.
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Jorge Luis Borges, Daniel Balderston, Lo marginal es lo mds bello, manuscritos, critique
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ABSTRACT
The book by Daniel Balderston (2022), which recovers important manuscripts,
both of stories and poetry by Jorge Luis Borges and focuses especially on the mar-
ginaha, 1s an opportunity to read, on the one hand, keys and writing habits of Borges;
while, on the other hand, the same book serves to put the method of critique
génétigue to the test before one of the most important writers of the 20th century,
showing both its possibilities and its limits.
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Leer a Borges es, lo sabemos, una tarea apasionante. Algunos estudios sobre su
obra reinventan esa pasion, como Las letras de Borges, que deberemos por siempre
a Sylvia Molloy. El trabajo de Daniel Balderston —me refiero a Lo marginal es lo mds
bello, pero también a los estudios que lleva adelante desde EI precursor velado (1985) y a
todo lo que atraviesa Variaciones Borges, que nos trae hasta el libro que comentamos—
elige un camino diferente: para volver a inventar la pasion de leer a Borges nos da a
leer mas Borges. Como un guia de museo que revela historias detras de los cuadros,
como el género musical que invoca el titulo Variaciones, el resultado de este recorrido
no es un mapa de Inglaterra tan grande como Inglaterra, sino mucho mas. Para ha-
blar del escritor, el critico se coloca a su lado, en el lugar de lo bello. Después del gran
esfuerzo de organizaciéon que Balderston nos presentd en £/ método Borges, donde los
manuscritos se ordenan segiin materialidades y funciones asociadas a ellos, este —que
agradecemos— recoge y se ocupa de lo que excede al método y queda, por lo tanto,
en el margen.

Uno de los procedimientos mas valiosos que utiliza Balderston es la bisqueda
y recuperacién de todos los contextos posibles, historicos, iconograficos, literarios vy,
también, biograficos. Que “El fin” haya sido el tltimo cuento escrito de mano propia
por un autor que estaba en el umbral de su ceguera es un dato relevante para poder
decodificar algunos elementos de sus manuscritos. En ese sentido, Balderston parece
seguir el mandato que Derrida enuncia frente a los creadores de la critique génétique, en

un seminario organizado por el Institute de Textes et Manuscrits Modernes (ITEM)
en 1998:

tendran conciencia de haber llevado a cabo su trabajo si, a pesar de todo, cuando recons-
tituyen, analizan, interpretan ese objeto, lo devuelven lo mas cerca posible de su origen
unico que ha supuesto ser su contexto tnico. Hay que recontextualizar al maximo, no
solamente en el contexto socio-politico, sino también en el contexto biografico: fechar,

identificar, etc. (Derrida et al., 2013: 215).

Asi, por decision metodologica, Balderston lucha contra el “mal de archivo” que
parece afectar, especialmente, la herencia escritural del autor argentino mas citado en
el mundo. Se trata de un nimero impreciso de papeles dispersos que no terminan de
articularse en un conjunto integrador que los cobije y permita estudiar algo que po-
damos llamar, incluso con sus huecos, un Archivo Borges. De manera casi simultanea
con la aparicion del libro, las discusiones que siguieron a la muerte de Maria Kodama
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no hacen otra cosa que reafirmar la necesidad de trabajos como el que comentamos,
fundamentales para reunir de manera virtual aquello que quisiéramos poder estudiar
en su conjunto, dado que solo asi, puestos uno al lado del otro, los documentos cobran
sentido. La labor del investigador, entonces, es también la de ensamblar, mediante el
cotejo, visualizacion y analisis, algunos de esos papeles para dar a leer, lo veremos mas
adelante, un libro escrito a mano. Reunion y visibilizacion: dos postas en el camino
del archivo que Balderston tiene como horizonte.

Pero volvamos a lo que quedé “Después de LI método Borges”. La primera seccion
del libro de Balderston se abre con un analisis del manuscrito de “El fin”, donde Bor-
ges dialoga o polemiza con Lugones en torno al Martin Fierro y anota en el margen sus
lecturas de la edicién de Leumann y tantas otras lecturas apuntadas con prolijidad.
De manera algo taimada, Balderston sefiala que las indicaciones son precisas, pero
que también hay en ese cuento influencias no declaradas, como las sagas irlandesas, que
Borges no anota en ese margen izquierdo destinado a dejar migas, o piedritas blancas,
para que las lean cuando él mismo ya no pueda leer. Porque ¢para qué marcar de
dénde viene una cita si la cita ya esta incorporada en el texto? Georgie, en su intimi-
dad, no va a volver a leerlas (mas adelante, el critico comentara que estas anotaciones
se vuelven mas frecuentes y abundantes en los escritos pertenecientes a la etapa en
que Borges esta perdiendo la vista). Hay, entonces, un doble juego: por un lado, si el
escritor solia regalar sus manuscritos, darlos en diferentes ocasiones, hay en estos mar-
genes un germen de conversacion, actual o virtual, con quienes podrian ir a leer las
referencias apuntadas y, de ese modo, tener mas de Borges, algo asi como entregar un
cuento engordado. Por otro lado, no podemos dejar de buscar en los mismos relatos
borgianos una explicacién, ya que, como en “Tema del traidor y del héroe”, donde
“los pasajes imitados de Shakespeare son los menos dramaticos”, sospechamos que “el
autor los intercald para que una persona, en el porvenir, diera con la verdad” (Borges,
1974: 498). Pero Balderston no es Ryan ni se apega a la figura de ningan detective de
papel y resuelve entonces dar a ver, no silenciar, sus descubrimientos.

En esta misma seccién se encuentran “las copias en limpio de los cuentos” en
“[I]as paginas del Haber de un cuaderno de contabilidad, marca Carabela”. Pero este
cuaderno no es del tipo de los que hemos visto en £/ método Borges (tamafio escolar,
tapas blandas unidas con espirales), sino uno de los que suelen llamarse /2670 de conta-
bilidad, en el que las hojas estan distribuidas entre Debe y Haber y aparecen foliadas.
Como nos explica Balderston, Borges inscribe “su primer gran libro de cuentos” en
las paginas del Haber. En todos los casos se trata de al menos segundas versiones,
y, aunque no mantengan el orden en que seran publicados los cuentos, lo que hace
Borges es componer su libro para luego dispersarlo: las hojas han sido arrancadas (se
sospecha que varias por el autor, con base en el indicio de la rabrica) y solo la labor de
una pesquisa pudo darnos una reconstrucciéon parcial. Mas alla de las reescrituras y
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las referencias, es la atencion a la materialidad del soporte lo que nos habla aca de la
autoconciencia del escritor, del proyecto que significo ese libro. Es imposible, en este
punto, imaginar que Jorge Luis Borges omitiera la diferencia entre Debe y Haber o
fuese indiferente a ese matiz de la lengua que habia usado en varias ocasiones. Tener
este volumen de Balderston, el de los margenes, el que ensaya el azar de las lecturas,
nos invita a volver al comienzo, a la escritura de “El fin”. La Gltima frase del cuento
aparece reproducida en la pagina 27 y deja abiertas dos posibilidades sin tachar nin-
guna, como era costumbre en Borges:

No tenia destino sobre la tierra y debia una muerte
y habia matado a un hombre

Cuando Borges reescribe el final de Martin Fierro, cuaando mata al héroe como
Cervantes mato al Quijote, no quiere dejar ningun cabo suelto. Los compadritos de
sus cuentos suelen estar precedidos por muertes que deben, el propio Fierro es presen-
tado en “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz” como “un malevo, que debia dos muertes
a la justicia” (Borges, 1974: 562). Esas deudas desencadenan historias, no las cierran,
pero el personaje que “volvié a las casas con lentitud, sin mirar para atras” (Borges,
1974: 521), convertido en el otro, no debia una muerte, la habia. Del mismo modo,
puesto a componer un libro y un poco a la manera del juez de paz de “El techo de
incienso”, de Horacio Quiroga, que debe volcar innumerables papeles multicolores
en un libro de actas (en doce), Borges, en un homenaje involuntario, materializa la
capitalizaciéon que implica un libro al escribir en el Haber, nunca en el Debe.

Otros caminos ensaya Daniel Balderston en esta seccién, donde también orde-
na sus propios papeles y los reescribe para dar consistencia al libro actual. Tanto el
capitulo en torno al manuscrito de “El inmortal” como el de los ensayos que devie-
nen en “Nuestro pobre individualismo” dan a ver, al igual que lo hacen las imagenes
multiespectrales utilizadas por Nora Benedict para descifrar lo apuntado debajo de
algunas tachaduras, la multitud de nombres que habitan estas escrituras. Pero es en la
lectura simultanea de un poema redactado en los versos de paginas sobrevivientes del
borrador de “T16n, Ugbar y Orbis Tertius” donde el agudo lector encuentra la mejor
imagen de Borges escritor, aquella que plasma en sus manuscritos la “relacion tensa e
irresuelta” (Balderston, 2022: 153) entre dos concepciones contrapuestas de la iden-
tidad y del lenguaje que aparece inevitablemente atenuada en los textos publicados.

En la secciéon llamada “Hacia £l método Borges”, un Borges enamorado escribe, y
un Balderston enamorado de esa escritura la traspone a un programa informatico que
le permite reconstruir con anhelo de precision los diferentes tiempos y etapas escri-
turarias. Esta reconstruccion minuciosa, verso por verso, de tres poemas en inglés, lo
lleva a postular un cuarto; pero mas importante, siguiendo ese camino Balderston nos
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hace desembocar en un adjetivo crucial para la poética borgiana en su conjunto. La
palabra mnumerable, que resuena en inglés y en espafiol, se convierte en palabra puente
entre dos amantes cuyo encuentro imposible solo se da en este nombre, una cifra de
todo lo que sera por siempre infinito.

Balderston contintia desgranando las letras de Borges detras de las que invaria-
blemente aparecen otras letras, otras lecturas y, también, otros trabajos en los que se
reconoce. En este camino interesa de manera particular la pasiéon con que el critico
aborda Borges, libros y lecturas, el volumen en el que Laura Rosato y German Alvarez
recogen las anotaciones encontradas en los ejemplares dejados en la Biblioteca Nacio-
nal Mariano Moreno por quien fuera su director entre 1955 y 1973. Acostumbrado a
rastrear retazos de archivo en bibliotecas y casas de bibliofilos, el critico afirma: “Hay
en este libro y en esta coleccién un importante legado secreto, claves que nos llevara
anos descifrar” (Balderston, 2022: 200). Lo mas bello que descubre Balderston en
relaciéon con el uso que hace Borges de sus libros es que existe una continuidad entre
las anotaciones que pueblan los margenes de sus manuscritos y la marginalia que
el escritor anota en las “paginas de cortesia” (segiin las denomina un coleccionista)
de los libros que va leyendo. Esta continuidad no implica identidad, se trata, en el
segundo caso, de una suerte de diario de lectura, de esbozos de ideas que seran o no
utilizadas, mientras que en el primero, en las notas al margen, hay, creemos, un envio
premeditado, aunque el destinatario no esté definido. También pensamos que en este
libro de Balderston hay un legado secreto que nos llevara tiempo descifrar, que él no
aborda pero cuyo camino despeja para que otras pesquisas avancen: me refiero a la
presencia no solo de textos escritos, sino también del cancionero de la radio y de los
didlogos y las tramas que sigui¢ escuchando en el cine cuando ya no podia ver los ros-
tros. Borges no solo leia, también escuchaba, como lo atestigua su preocupaciéon por
el estudio de dialectos cuando, en la version publicada en Sur de “Las alarmas del Dr.
Américo Castro” (1941), introduce una advertencia que serd borrada en Otras inquisi-
ctones (1952). Alli escribe: “Poseen fondgrafos: manana transcribiran la voz de Catita”
(Borges, 1941: 68) en alusion al famoso personaje radial de Nini Marshall.

Pero esto, por supuesto, también esta previsto en Lo marginal es lo mds bello, que
apunta en sus conclusiones que “Borges es un lector asombrosamente hospitalario,
y ha abierto puertas a obras creativas, y lineas de investigacion en las ciencias exac-
tas y en las ciencias sociales, de forma muy notable” (Balderston, 2022: 231). Borges
como quien socava la unidad ilusoria de la “literatura mundial” para quedarse con las
literaturas (y las artes) marginales, o con lo marginal de los grandes maestros; como
Balderston, que socava la idea del creador inexpugnable y vuelve hospitalaria la lec-
tura de Borges, vale decir, la vuelve un jardin de senderos que podemos transitar con
solo entregarnos a la tarea. Todo serd ganancia porque, como nos muestra el funda-
dor y director del Borges Center, Borges no escribe en el Debe.
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Jost DONOso. El lugar sin limites. Edicion critica de Maria Laura Bocaz Leiva. Santiago:
Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2020 (Biblioteca Chilena, 5). 352 pp.

Elaborar una edicién critica implica que quien acomete tan ardua empresa debe
tener, ademas de unos ojos minuciosamente entrenados para descifrar la escritura a
veces misteriosa de los autores, una dedicacion y paciencia inquebrantables. El com-
promiso es mayor cuando la obra trabajada corresponde a escritores consagrados e
imprescindibles para una literatura, como el caso de José Donoso, figura destacada de
la narrativa del Boom. En esta ocasion, ha sido Maria Laura Bocaz Leiva, investiga-
dora especialista en la obra del escritor chileno, quien ha asumido la tarea de confec-
cionar la edicion critica de un clasico de las letras latinoamericanas: £/ lugar sin limites.

El libro preparado por Bocaz Leiva ofrece aportaciones tanto para los estudiosos
de José Donoso como para el publico no especializado, tal como corresponde a los
objetivos de la coleccion Biblioteca Chilena, la cual ahora se ve enriquecida con este
volumen nimero 5. Los apartados que componen la edicién critica proporcionan
informacion de variada indole. En la “Introduccion”, la editora presenta un sucinto
recorrido por las diferentes etapas de la obra del autor santiaguino, que da cuenta de
la transformacién de la escritura donosiana, tanto tematica como estilisticamente. La
primera de ellas esta constituida por los cuentos escritos en inglés, cuando Donoso
estudiaba en la Princeton University; los cuentos en espanol que aparecieron a lo
largo de la década de 1950 y, finalmente, por la publicacion en 1957 de Coronacién. La
etapa intermedia, en plena época de efervescencia del Boom latinoamericano, esta
conformada por la denominada “triada del 60”: £l lugar sin limites, Este domingo y Ll
obsceno pdjaro de la noche. Por Gltimo, los textos posteriores a la década de 1970 hasta la
muerte de Donoso, durante el transito de Espafia a Chile, donde se insertan Las #res
novelitas burguesas, Casa de campo, El jardin de al lado, entre otras. Cabe resaltar el énfasis
brindado por Maria Laura Bocaz sobre la importancia de El lugar sin limites en la pro-
duccioén literaria del autor: como laboratorio escritural de El obsceno pdjaro de la noche
(29) y también como uno de los textos que mas interpretaciones ha suscitado dentro
del corpus del escritor.

Para poder otorgar una forma a la versién primigenia, el organizador de la edi-
cion critica ha de recopilar multiples materiales, confrontarlos y ordenarlos con el
objetivo de moldear el texto final. De esta manera, en la seccion “Historia del texto y
criterios editoriales”, la editora esclarece los caminos que ha sondeado para establecer
el texto presentado. Ademas de mostrar el recorrido de El lugar sin limiles, desde su
primera edicién en 1966, impresa bajo el sello mexicano de Joaquin Mortiz, Bocaz
Leiva anota la poco mas de una decena de ediciones consultadas que compar6 y
cotejo (Mortiz, Euros, Bruguera, Seix Barral y Ayacucho, entre otras). Considerando
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esto, la estudiosa comenta que utiliz6 como base el texto publicado por Alfaguara en
1995. La eleccion fue motivada por el hecho de que esta resulté ser la mas confiable,
pues corregia las erratas de la editio princeps, y porque contenia el menor nimero de
errores mecanicos (43).

Sobre los resultados obtenidos al consultar las distintas ediciones, Bocaz Leiva
destaca que el origen de que en algunos libros el copyright corresponda a 1963, y no a
1966 (afio de la edicién de Joaquin Mortiz), se debe a las ediciones espanolas de Sed-
may y Bruguera, aparecidas en 1977: “Premeditadamente o por accidente, lo cierto es
que con la inscripcion de 1965 en el copyright de los ejemplares de Sedmay y Bruguera,
se ha enturbiado tanto el aflo de publicacion de la primera edicion en la célebre edi-
torial mexicana como la primera de la novela en otra editorial espanola” (38). Por tal
motivo, la editora declara que el copyright correcto es de 1966.

En cuanto a las enmiendas realizadas en relacion con la primera edicion, la in-
vestigadora explica que se corrigieron las erratas (como “dabia” por “debia” o “rio”
por “ri6”) y expone los criterios para la fijaciéon del texto: las decisiones de indole or-
tografica (puntuacion), editorial (cursivas e indentados) y léxica, las cuales estuvieron
en funcion de ofrecer el sentido mas aproximado al texto integro del autor. Aunque
menores, hay algunas restituciones importantes, como agregar la frase “mis manos”,
suprimida en la version de Alfaguara, en el pendltimo capitulo de la novela, casi en
el climax (163), cuya omisién disminuye la necesidad del deseo erético que siente
Pancho por Manuela de poder poseerla y tocarla. Vale la pena destacar que la editora
propone soluciones de esta naturaleza a partir de las variantes consignadas en la pri-
mera edicion y en los mecanoscritos del archivo del escritor (Donoso Papers). En este
tenor, el conocimiento del material personal de Donoso —estudiado durante mucho
tiempo por Bocaz Leiva— constituye una gran aportacion tanto para la ediciéon como
para una mejor concepcién del proceso creador del libro.

En lo referente a la elaboraciéon del aparato critico que acompana el texto, las
anotaciones proporcionan informacion sobre: 1) los aspectos gramaticales, con la defini-
cion de expresiones idiomaticas, formas verbales y vocablos propios del espaiiol chile-
no; 2) los aspectos explicativos, con la contextualizacién geografica y socioeconémica de
la Region del Maule; 3) los elementos textuales, es decir, los llamados de atencion sobre las
variantes escriturales, las erratas, la circulacion y la recepcion de la obra; 4) las decisio-
nes editoriales, las variantes ajenas a las del autor y las intromisiones de las editoriales,
v 9) la relacion con otras obras literarias, las coincidencias entre £/ lugar sin limites y el corpus
donosiano, asi como los materiales mencionados del archivo de Donoso.

Todo este universo informativo conformado por 225 notas a pie de pagina permi-
te acercar al lector a una comprension mas puntual de la obra. Desde, por ejemplo,
explicar el contexto histérico y el desarrollo de la industrializacion de la regiéon donde
acontece la novela; o bien, el uso del voseo entre los personajes, el cual revela el grado
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de intimidad que existe entre ellos y, sobre todo, deja traslucir las dinamicas de poder
que establecen los personajes a partir del propio lenguaje. Asimismo, son de valor los
paralelismos entre algunos pasajes de £/ lugar sin limites y de El obsceno pdjaro de la noche,
como la presencia del dolor de estbmago o la repeticién de ciertas escenas que evi-
dencian la relaciéon de hermandad de estas dos obras, pero también con Este domingo.

Al concluir la lectura de la novela, se presenta el “Dossier”, constituido por cinco
ensayos. Con una secuencia cronolégica, cada uno de estos textos ofrece interpreta-
ciones heterogéneas, aunque complementarias entre si. “Escritura y travestismo” de
Severo Sarduy —de 1968 y reunido junto con otros ensayos en Escrilo sobre un cuerpo
de 1969— es uno de los trabajos criticos fundadores de los estudios sobre £/ lugar sin
limites. En cinco paginas, el autor de Cobra esboza las directrices que muchos exper-
tos en la obra de Donoso han retomado con posterioridad, tales como el tépico del
“mundo al revés”, la representacion grotesco-ridicula de la protagonista y los habitan-
tes de El Olivo, la vinculacion entre travestismo y lenguaje, y, fundamentalmente, la tesis
del cubano sobre el proceso de inversion en el texto del chileno: “al esquema nove-
lesco del relato en el relato, Donoso sustituye el de la inversion de la inversion™ (184).

Retomando la nocion propuesta por Sarduy, en “La inversion como norma. A pro-
posito de L/ lugar sin limites” de 1975, Fernando Moreno Turner explora el distancia-
miento de la narracién de Donoso del criollismo literario de los afios cincuenta, y
analiza la estructura simétrica de la novela, donde los capitulos 6 y 7 funcionan como
punto nodal al ser una analepsis, lo que divide el resto del texto en dos partes de cinco
capitulos cada una. Del mismo modo, Moreno estudia la intertextualidad con La
trdgica hustoria del doctor Fausto de Christopher Marlowe, mediante la espacializacion del
infierno en la geografia de El Olivo, el motivo del pacto y la interpretacion de la figura
del hombre faustico. Y, por Gltimo, ofrece un analisis alegorico del enfrentamiento
biblico entre Dios y Luzbel, la lucha entre el Bien y el Mal, simbolizada en las figuras
de Alejandro Cruz y Pancho Vega.

Sharon Magnarelli, en el ensayo “El lugar sin limites: limites, centros y discursos”
de 1993, se dedica al cuestionamiento de la visiéon utopica del arte mimético y rea-
lista, mediante la contraposicién entre el pasado idealizado, cuando Manuela llega a
El Olivo, y el presente desencantado en el que transcurre la narracion. Ademas, la
autora muestra la inversion de los roles de los personajes a través de un estudio de
los objetos que poseen (el vestido en Manuela y el camiéon en Pancho), asi como el
cuestionamiento de los limites de la voz narrativa al intercalar la tercera persona con
el fluir de la conciencia en primera, y la ambigtiedad en la identidad masculino-feme-
nina de la protagonista. De tal modo, explica cémo estos elementos en su conjunto
descentran una vision realista-utopica del mundo.

Los dos ensayos finales, “Espacio y sexualidad en E/ lugar sin limites de José Do-
noso” de Andrea Ostrov y “José Donoso y las masculinidades monstruosas de la re-
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forma agraria chilena” de Carl Fischer, son ejemplos de las lecturas mas recientes que
se han realizado sobre la novela. Ostrov cuestiona la idea de inversion en la novela,
propuesta por Sarduy, y explica de qué manera el espacio y las practicas sociales dejan
ver la construccion de la nocién de género mediante la identificaciéon; es por tal mo-
tivo que Manuela no encuentra un lugar en ese sitio latifundista patriarcal que es El
Olivo. Igualmente, IFischer parte de un acontecimiento histérico (la reforma agraria
chilena de Montalva) para hablar sobre la creacién de un modelo masculino hetero-
normado, producto del proceso modernizador en Chile; y, con una lectura a partir de
la monstruosidad, propone que la novela de Donoso revelaria una critica a ese mode-
lo econémico de “los hombres heterosexuales” protagonistas de la modernidad (278).

Para concluir, cabe agregar que la edicién critica también cuenta con una amplia
cronologia de la vida de Donoso, de los sucesos mas relevantes del Boom latinoameri-
cano y del contexto nacional e internacional, asi como con una bibliografia abundan-
te, las cuales fueron elaboradas en su conjunto por Daniela Buksdorf Krumenaker y
Maria Laura Bocaz Leiva. Como material adicional, los textos van acompanados de
once fotografias, la mayoria de ellas procedentes del Archivo Fotografico del Museo
Historico Nacional de Chile, que estan dispuestas a modo de preambulo en cada
seccion. Con todas estas contribuciones, no hay duda de que la edicién critica de £/
lugar sin limites preparada por Maria Laura Bocaz Leiva para la Biblioteca Chilena es,
hoy por hoy, la mas completa a la que podemos acceder los lectores de esta joya de la
narrativa hispanoamericana.

Ivan Jaramillo Diaz
Universidad Nactonal Auténoma de México
Posgrado en Letras, México
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DANIEL BALDERSTON. £/ método Borges. Buenos Aires: Ampersand, 2021. 347 pp.

Por si la exégesis de la obra publicada de Borges no constituyera un desafio suficiente
para la critica, desde al menos 2009, Daniel Balderston se ha dedicado, primero, a lo-
calizar y, luego, a estudiar “una amplia variedad de manuscritos y cuadernos de Bor-
ges”, como lo demuestran los copiosos ensayos y conferencias que desembocaron en
How Borges Wrote (University of Virginia Press, 2018), hoy traducido al espafiol como
El método Borges. Este trabajo titanico tiene sus mejores frutos en la consulta de mas de
180 manuscritos y, mejor, la edicién de muchos de ellos (y algunos mecanuscritos) en
tres jugosos volimenes publicados por el Borges Center: Poemas y prosas breves, 2018;
Ensayos, 2020, y Cuentos, 2020. En sentido estricto, hay un constante dialogo entre
estos y El método Borges, crisol de cuatro décadas dedicadas a la obra borgeana que,
segtn Balderston, “no ha sido una tarea sencilla, es el trabajo mas importante de toda
mi carrera académica”.

Este libro de Balderston, a mi juicio, representa uno de los mas valiosos estudios
criticos sobre la obra de Borges a lo largo de las altimas décadas, no solo porque
se concentra en los manuscritos y mecanuscritos, sino porque descifra las diversas
estrategias que el Memorioso urde para configurar una obra polifacética durante,
al menos, medio siglo: el manuscrito consultado mas remoto es de 1914 (“Montana
de gloria”) y, el mas reciente, un dactiloescrito de 1966 (“De la pintura”). Tratese de
borradores, o pre-textos (como prefieren llamarlos los genetistas), de poemas, ensayos,
cuentos o apuntes para conferencias, resulta evidente que Borges tiene un sistema, un
método como bien lo denomina Balderston, que no se reduce a la escritura, sino a la
compulsiva reescritura que, a su vez, convoca sus respectivas relecturas. Este método,
sin embargo, se halla en permanente ebullicién e implica desde el apunte, la cita ex-
traida de una lectura reciente y el bosquejo de un texto hasta el primer borrador con
los rizomas de rigor, la puesta en limpio o la sobreescritura (con fecha y firma, por
lo general), la publicacién en diarios o revistas, las primeras ediciones en libros y las
sucesivas intervenciones en las reediciones de su obra. En este sentido, muchos ma-
nuscritos, mecanuscritos, publicaciones periddicas, conferencias, traducciones y libros
de Borges estan marcados por la reescritura y por la incesante relectura: ya de manera
inmediata y al hilo de la textualizacion, ya a mediano plazo en la vuelta al manuscrito
o al mecanuscrito, a la versiéon publicada en diarios, revistas o libros completos, como
demuestra Balderston en relacién con Inquisiciones (1925), que Borges no solo condené
al olvido en vida (junto con £/ tamafio de mi esperanza, de 1926, y El idioma de los argenti-
nos, de 1928), sino que intent6 destruir un volumen con correcciones autografas. Asi,
segun el autor de £/ método Borges, y acorde con la hipotesis de Michel Lafon de que
toda escritura en Borges constituye una reescritura:
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Podriamos decir que su concepcion de la escritura como reescritura comparte [las| mismas
cualidades [de la lectura]. Borges declaraba incesantemente que los textos nunca estan
concluidos, porque necesitan ser completados por generaciones de lectores. Asumo que
también pensaba que ningun escritor termina jamas sus textos, y el proceso de revision
constante que ¢l mismo practicaba lo confirma magnificamente (29).

La correspondencia entre ambas actividades ayuda a comprender la trascenden-
cia de los dos polos del acto creativo que en Borges se armonizan en una férmula muy
ad hoc a su temperamento: escribe para releer y lee para reescribir.

Aun cuando multiples manuscritos o facsimiles ya eran accesibles al lector es-
pecializado, por ejemplo los alojados en la Biblioteca Pablica de Nueva York, en el
Harry Ransom Center, en Virginia University y Michigan State University, ademas
de los publicados en ediciones de diversa fortuna (“El Aleph”, “El Sur”, “Tlon, Ugbar,
Orbis Tertius”, “Katka y sus precursores”, entre otros) y los fragmentos de relatos y
ensayos en Borges, el mismo, otro (2016), el empenio de Balderston por rastrear, dar no-
ticia y, a la postre, editar decenas de textos lo vuelven imprescindible en la ingente
bibliografia critica. Mas atn porque, con El mélodo Borges, propone una novedosa ma-
nera de leer (y releer, mejor dicho) un corpus aparentemente agotado por la trilla espe-
cializada, para lo cual sitda los manuscritos como eje de sus investigaciones. A fin de
formular su propio método, Balderston ofrece, en la “Introduccién”, las pautas para
examinarlos: desde la evolucion de la caligrafia y la puntuacion hasta el desciframien-
to de los simbolos empleados por Borges para indicar supresiones, interpolaciones,
posibilidades, fuentes, notas, aclaraciones y autorreferencias.

Al respecto, debo destacar que no todos los manuscritos siguen un patrén; pero
si responden a un método de escritura en permanente experimentacion con regulari-
dades mas o menos identificables, verbigracia: la mayoria de los poemas juveniles son
objeto de reescrituras en fechas precisas y rubricadas; los ensayos suelen contener una
vasta marginalia de fuentes y notas varias; los relatos carecen, salvo casos contados (2. g
“Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto”, “El hombre en el umbral” y “La secta
del Fénix”), de este control de la informacion; en fin, casi todos los manuscritos cita-
dos o reproducidos, total o parcialmente, presentan repertorios léxicos o sintacticos
(con enumeraciones verticales u horizontales) como posibilidades de un peso idéntico,
que se resuelven, por lo general, en la puesta en limpio que el autor entregaba para
su publicacién. Se trata de una practica rizomatica en que la escritura se bifurca
para, idealmente, multiplicar las versiones latentes —y la polisemia, por supuesto—
de los poemas, ensayos y relatos manuscritos. En el fondo, esta mania representa, de
acuerdo con Balderston, la marca de una escritura de la incertidumbre: “Borges es un
escritor que no solo tiene dudas, sino que tiene dudas dentro de dudas, de modo que
necesita un sistema de anotacion para las posibilidades que conducen a otras posibi-
lidades” (27): he aqui a Stephen Albert encarnado.
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Fijadas las coordenadas, Balderston desarrolla ocho capitulos de acuerdo con
ciertas regularidades para, asi, entregar una propuesta sistematica del dilatado y po-
lifacético corpus: “1. Lecturas”, “2. Apuntes”, “3. Cuadernos”, “4. Posibilidades”, “5.
Copias”, “6. Dactiloescritos”, “7. Revisiones” y “8. Fragmentos”. Mas que un reco-
rrido exhaustivo, seleccionaré algunos puntos clave del libro para mostrar, siquiera
de forma sucinta, sus innimeras novedades. Como coronacién de su trabajo, ade-
mas de ilustrar cada estudio con fragmentos copiosos, incluye cerca de un centenar
de imagenes de manuscritos y, en ciertas ocasiones, sus respectivas transcripciones
diplomaticas, no necesariamente mecanicas, sino como parte de un ejercicio de inter-
pretacion que obliga a una exégesis remozada, y aun inédita, de los textos analizados
(como el de “La espera”, los dos borradores de “El escritor argentino y la tradiciéon”
o los cuatro de “A Francisco Lopez Merino”).

Aqui mis comentarios sobre algunos pasajes representativos de El método Borges.
En “Lecturas”, Balderston nutre el universo de los recursos empleados por Borges
para incorporar, parafrasear, ocultar, traducir o reformular las ideas provenientes de
sus lecturas. Con ello no solo contintia el camino abierto por Rosato y Alvarez (con su
cardinal Borges, libros y lecturas), sino que aprovecha para delinear el sistema borgeano
de apropiacién textual: “cuando leia un libro, apuntaba la referencia al nimero de
pagina y unas pocas palabras de la cita en la lengua original, o una breve perifrasis
en algunos casos, y cuando luego queria incorporar la cita en alguno de sus textos,
los verificaba para mayor exactitud antes de glosarla o de verterla al espanol” (32).
Cabe agregar que este proceso ocurria, por lo general, en las falsas o en la tercera y
cuarta de forros de los libros consultados. Asi, mediante el analisis del manuscrito de
“Sobre el Vathek de William Beckford”, demuestra que Borges raramente empleaba
referencias apocrifas, hipotesis contraria a la que impera todavia en la critica incapaz
de llegar a las fuentes mas remotas o mediadas por otros autores a los que se adjudica
un dicho, como el que Borges atribuye a Carlyle en su ensayo sobre el Vathek; este, sin
embargo, no se encuentra en la obra de Carlyle, sino en el diario de William Allin-
gham y en la biografia de Joseph y Elizabeth Pennell sobre Whistler. Para el estudio
de la marginalia con que Borges identifica sus fuentes, Balderston elige “Katka y sus
precursores”, “Dos fechas” [publicado como “El pudor de la historia”], “La secta del
Fénix”, “Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto” y “El hombre en el umbral”.

En los casos mencionados, el autor de £/ método Borges ofrece datos e interpreta-
ciones arriesgadas y novedosas, entre las que sobresale, después de analizar “Katka
y sus precursores”, su posicion sobre la autoria de la traduccion de Die Verwandlung:
a despecho de quienes opinan que no tradujo La metamorfosis (inducidos por Borges
mismo en una entrevista con Sorrentino), Balderston opta por mantenerla en el ca-
talogo borgeano: si no, ¢por qué Borges, en 1938, acepta que en la edicién de La
metamorfosis, de la Coleccion La Pajarita de Papel, de Losada, aparezca la leyenda
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“Traduccion directa del aleman y prologo por Jorge Luis Borges™? ;Por qué la incluye
entre sus traducciones en una carta a Victoria Ocampo de mediados de los cuarenta?
Por supuesto, hay una espesa informacion desde que La metamorfosis se publico, sin
datos del mediador, en Revista de Occidente (nGms. 24y 25, en junio y julio de 1925, y
no en “1927”, como afirma el critico [42]), hasta la dilatada polémica sobre su auto-
ria; sin embargo, nadie cuestiona la paternidad de otras traducciones de Katka que
aparecieron en la misma revista y sin créditos del traductor: “Un artista del hambre”
(ntm. 47, mayo de 1927) y “Un artista del trapecio” (ntim. 113, noviembre de 1932),
acopiadas luego en el volumen de La Pajarita de Papel y en sucesivas reediciones de
la Biblioteca Contemporanea, también de Losada.

En el segundo capitulo, se concentra el analisis en apuntes manuscritos en las
guardas de un volumen de las Noctes atticae, de Aulo Gelio, donde se identifica la géne-
sis de “Sentirse en muerte” y “Hombres de las orillas” (luego, “Hombre de la esquina
rosada”). Este hallazgo, sin embargo, no proviene de la casualidad ni de una ilumina-
cion, sino de un proceso de interpretacion y conocimiento de la obra borgeana, con
lo que contribuye a completar el mapa trazado por Rosato y Alvarez. Los cuadernos
incuban también textos futuros, verbigracia, el denominado “Lanceros Argentinos de
19107, en el cual se esbozan las ideas raigales de lo que titula “Ensayos clasicos™: “La
postulacién de la realidad” y “El arte narrativo y la magia”. ;Por qué se encuentran
en el mismo soporte que “Hombre de la esquina rosada” Balderston comprueba,
mas adelante, que este opera como ejemplo practico de los ensayos en ciernes.
Rescato, aqui, otro hallazgo del estudioso: el borramiento de una obra de Alfred Noyes,
William Morris, como fuente crucial de ambos textos (74-76).

Asi también, las guardas de libros ajenos sirvieron a Borges para apuntar los in-
dices tentativos o esquemas de libros propios, a partir de los cuales se puede inferir
el proceso de discriminacion, la reformulacién de titulos, el reordenamiento vy, en fin,
la jerarquizacién y las anotaciones personales como marcas de sus escarceos meta-
congnitivos: entre otros, el de Inquisiciones, el de El tamafio de mi esperanza y el de Otras
inquisiciones. En relacion con este peculiar soporte, resulta paradigmatica la primera
versiéon manuscrita de Evaristo Carriego, redactada en las hojas guardas del Diccionario
de argentinismos, de Lisandro Segovia; luego transcrito y ampliado en un cuaderno con-
servado en la Michigan State University.

Ahora bien, entre los cuadernos que Balderston desmenuza con minucia se en-
cuentra el mutilado que contiene “Hombre de la esquina rosada”, el de Evaristo Carrie-
goy el conocido como “Cuaderno Avon”, del cual analiza “La espera” y el que, segin
el especialista, seria el ensayo “mas famoso de Borges”, aun cuando se publicara, en
1953, como la mera “transcripcion tipografica” de una conferencia de 1951: “El
escritor argentino y la tradiciéon”. La trascendencia de este texto radica no solo en la
influencia alcanzada, sino en su gestacion: Balderston descubre, transcribe, compara
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e interpreta dos versiones manuscritas de dicho ensayo. Sorprende en este ejercicio
critico el detalle y la perspicacia con que se revelan las simpatias y diferencias de un
ensayo con dos versiones tan disimiles, una mas radical que otra. Estoy tentado a decir
que este fenémeno solo puede equipararse al que se suscita entre las dos versiones de
“Sobre los clasicos”. Al final, la fecha de composicion de “El escritor argentino y la
tradicion” sigue irresuelta, porque ninguna de las versiones transcritas y comentadas
por Balderston contiene un pasaje cardinal que si se encuentra en la impresa: prime-
ro, en Cursos y conferencias (1953); luego, en Sur (1953) y, por tltimo, en Discusién (1957
y ediciones sucesivas). Me refiero a “una confidencia, una minima confidencia” sobre
“La muerte y la brajula” en el ensayo de marras: “hara un afio, escribi una historia
que se llama La muerte y la brijula que es una suerte de pesadilla [...]”. ¢Esto quiere
decir que hubo una o mas versiones desconocidas de “El escritor argentino y la tra-
dicion” hacia 1943 o Borges cometié una deliberada anacronia? ;Estamos ante un
laberinto clausurado para sus escoliastas?

En fin, consciente de que me quedo corto con mis comentarios ante los numero-
sos aportes de £/ mélodo Borges, quisiera hacer énfasis en que su autor disefia un marco
de lectura que permite descifrar los manuscritos borgeanos en sus diversos grados de
desarrollo (notas sueltas, correcciones ciclicas, apuntes, indices tentativos) y en sopor-
tes heterogéneos (hojas sueltas, guardas de libros ajenos, versiones impresas, cuader-
nos, hojas numeradas). La contribucién de Balderston no queda ahi, sin embargo,
sino que deriva en acuciosos analisis de los manuscritos con sugerentes (y muchas
veces inobjetables) observaciones sobre la gestacion, las fuentes y las implicaciones
semanticas o intertextuales que un lector comun, y aun el especializado, no puede
siquiera intuir en los textos publicados. Seguramente, la (re)lectura de las dos versio-
nes de “El Aleph”, “El jardin de senderos que se bifurcan” o “El escritor argentino
y la tradiciéon” producira exégesis renovadas y, mejor, permitira refrescar una critica
abismada en parafrasis, reiteraciones y (pre)juicios injustificados. Me resta agradecer
las decenas de cuartillas descifradas e interpretadas, las populosas reproducciones de
los manuscritos y el esmero editorial que inserta con tino las imagenes, con un alto
grado de legibilidad.

Antonio Cajero Vazquez

El Colegio de San Luus, México
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Dario CANTON. Clea. Folletin platonico ilustrado. Prologo y dibujos de Luciana Di Milta.
Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Hernandez Editores, 2022. 88 pp.

En la introduccién de una edicién de los Cantos de Ezra Pound, el filosofo italiano Gior-

[

gio Agamben sefala que la “tierra baldia” de T. S. Eliot es, mas que una construccion,
una recolecciéon melancolica de fragmentos de la cultura occidental cuya tradicién se
ha interrumpido. Al poeta solo le queda la recolecciéon azarosa de los restos: “these
Jragments I shored against my ruins”, en términos de Eliot, actuando aqui ciertamente como
un fil6logo alejandrino que recoge los fragmentos que escaparon al incendio de la gran
biblioteca. Agamben concluye que, a la manera de Ezra Pound en sus Cantos o Joyce en
el Ulises y en el Finnegans Wake, Eliot no ofrece tanto un muestrario de restos, sino que
brinda la imposibilidad de conexién entre el presente y estos fragmentos. En otras pala-
bras, no es decisivo lo que se transmite, sino el acto mismo de una transmision sin notas
a pie de pagina que revela la propia imposibilidad de la transmision.

Estas disquisiciones alcanzan a Clea, libro de Dario Canton que contiene elementos
caros a la mas vieja tradicion occidental, rota desde la Primera Guerra Mundial segtin
Agamben. Incluso antes de Clea: para Canton se traté de un problema practico y con-
creto, que es la llegada (o entrega) de su poesia al lector. Entre mayo de 1975 y abril de
1979, el poeta edit6 veinte nimeros de Asemal, una hoja de poesia que contenia textos
propios y que enviaba por correo, con una tirada que llegd a los 800 ejemplares. Bus-
caba lograr un innegable reconocimiento como poeta, ademas de saltar el cerco de la
pobre circulacion que la poesia tenia en esos afios. Saltar el cerco implicaba, asimismo,
apostar a nuevos destinatarios, a un lector que no fuera estrictamente especializado. Es
asi que el problema de transmisibilidad que Agamben encuentra para la poesia, a partir
de la Primera Guerra Mundial, esta, de algiin modo, en estrecho vinculo con el interés,
legibilidad y circulacion de la poesia.

El caso de Clea resulta mas complejo, siempre si seguimos pensando en el problema
como lo delimita el filésofo italiano: es un didlogo entre Socrates y “Dario” (que puede
leerse como representacion del poeta) situado en un bar donde conversan sobre futbol,
mitologia, juegos de azar y mujeres. Todo esto en mixtura con elementos caros a la cul-
tura occidental, desde la antigiedad hasta el presente. Para empezar, la tapa misma tiene
su titulo en un intimidatorio griego clasico. El didlogo tiene un innegable tono platénico,
o al menos eso nos hace creer cuando Canton nos muestra que observa con respeto
la tradicién: Sécrates y “Dario” se cruzan en una plaza, como ocurre con el filésofo
griego y Fedro, en el didlogo homénimo, quienes se encontraban fuera de la ciudad. Es
platonico en cuanto a ciertas formulas elocutivas reconocibles y también en cuanto al
ritmo. Y tenemos, ademas, los grandes desvios o digresiones de Socrates para llegar a
determinado consenso con quien conversa. Dario, como buen interlocutor del Maestro,
tiene un problema para plantear que esta remitiendo a esas aporias que funcionaban

vol. VI, ntim. 1, enero-junio 2024, 147-149 < (an)ecdotica | 147

IS T———
Creative Commons Atribucion-No Comercial, 4.0



—Juan Pablo Cuartas

como punto de partida para los didlogos platonicos, pero, a diferencia de Platén, la apo-
ria que moviliza la conversacién no es légica o intelectual (acaso ya no sea aporia), sino
un asunto emocional. Dario esta celoso de los amantes pasados de su amada. Socrates lo
anima: “No te sonrojes, Dario / y sigamos discurriendo!” (24). La divagacién los lleva a
un bar donde los atiende Luis, el mozo, y donde Sécrates, el partero, intentara dar con
una respuesta, tocando temas y autores que van desde la Atenas clasica hasta el presente.

La amalgama de vivos y muertos, de tiempos pasados y presentes, persiste y se sigue
transmitiendo en la literatura o en montajes ficcionales direccionados. Hace una década el
fildsofo francés Alain Badiou escribié una remake de La Repiblica de Platon. Alli también
Socrates hablaba de Freud o de la Unién Soviética como si le fueran hechos contem-
porancos. No obstante, el libro de Badiou es de corte pedagégico. Hay una trama, un
dialogo que recupera esos restos historicos y los pone a funcionar para llegar a ciertas
metas y saberes (que por supuesto coinciden con la filosofia del propio Badiou). Canton
no busca enseflar nada. El problema de “Dario” es tan patologico que dificilmente se
podria convertir en un caso ejemplar. Ademas, Clea recolecta determinados restos que
no son los que junta Badiou. Por ejemplo, tenemos a Sécrates hablando de los suefios
comenzando por Freud, pero que, con rapidez, descarrila hacia el lado de las co-
rrespondencias oniricas de la quiniela, hasta el punto de que ofrece un listado propio de
numeros y elementos sonables (registro que amenaza con un reenvio jocoso a aquel otro
que aparece en la enciclopedia china de Borges).

Muchos de los restos de cultura popular contemporanea que Canton recolecta bien
podrian ser humoradas de cafetin, pero no es esa la transmisibilidad que deberia im-
portar al lector. Es significativa la forma en que estos restos llegan a nuestras costas.
Recordemos la frase citada de Eliot, “these fragments I shored against my ruins”, donde se lee
“estos fragmentos que apuntalé contra mis ruinas”, pero donde “shored” también remite
a orilla, de modo que podemos imaginar los restos de un naufragio —y, por qué no, la
cultura occidental para Agamben— llegando a nuestras costas. La forma en que
Canton apuntala estos restos de la cultura occidental no tiene que ver con la cita directa,
sino con la presentacion de aquellos en un didlogo platonico en verso que, a su vez, es
una charla comun, en un bar, entre amigos. Entonces resulta que el nombre de un her-
mano de la poeta Safo, llamado “Caraxos”, se convertiria con el correr de los siglos en
una “interjeccién comun a vastas extensiones del planeta tierra” (50). Es poco probable
que la lectura de este libro incite a buscar la etimologia de “carajo” en algtn dispositivo
electrénico, porque lo que vale es la fuerza moderada del eufemismo que funciona en
Clea. Se trata de un gasto verbal que elide una palabra para hablar de una “interjeccién
comun a vastas extensiones del planeta tierra”. Esa maniobra llega intacta al lector, asi
este busque o no el origen de “carajo” o, al menos, se quede con la duda.

Asi también ocurre con los cruces amorosos entre divinidades y animales, numero-
sos en la mitologia griega, que son hechos precursores de la inseminacion artificial, dice
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Socrates, quien inmediatamente aflade que estos mitos forjados por “hombres de men-
talidad masculina” vienen a encubrir “los amores / menos grandiosos / de varones con
ovejas / y demas animales domésticos” (51). Para quienes crecimos en zonas rurales,
la veracidad sobre los amores que ciertos hombres de “mentalidad masculina” (la dis-
tincion posee una precision quirtirgica) sostienen con animales, generalmente ganado
ovino, pero también vacuno, no requiere mayor verificacion.

El riesgo de este libro es su constante roce con la banquina de la carcajada, muy
diferente a la emitida por Foucault, producida por la mencionada lista de Borges. Lo c6-
mico en Clea no tiene su premisa en el rejunte de elementos heterogéneos, tampoco en el
paso comico bastante antiguo de embarrar los temas mas sublimes. Dejando respetuo-
samente el problema de la “imposibilidad de la transmisiéon” a Agamben, diremos que
en Clea opera aquello que en el mundo anglosajon llaman “delivery” para los chistes y las
humoradas, o en el ambito del stand-up. Consiste en la presentacion o la entrega del material
mas que el material mismo. Y en Clea esta transmision tiene la forma de un rodeo ver-
bal, un eufemismo generalizado que viste con togas antiguas los temas mas cotidianos y
prosaicos sin ceder todo al ridiculo o a la carcajada, porque al eufemismo le correspon-
de esa risa que se contiene para no interrumpir la historia que se esta contando.

Podemos aventurar la siguiente hipotesis: en Clea, el humor sostiene la seriedad del
poema. El poema tiene ilustraciones de Luciana Di Milta, quien no solo prologé la edi-
cién, sino que ofrecié una escucha atenta a su construccién —oral, por teléfono— y
ademas intervino en la eleccién del vocabulario. Este demon cantoniano —también ar-
conte del archivo del poeta— recuerda el término, a su vez evocado por Juan Filloy, de
eutrapelia (17), palabra de origen griego que refiere a una jocosidad inofensiva, la virtud
que templa el exceso de las diversiones o entretenimientos, y que evita que Clea sea solo
una obra de humor. El collage eutrapélico de Clea modera la carcajada, donde lo comico
mismo se foma en serio. De este modo, la quiniela y los suenos no estan ahi para desbaratar
o parodiar el didlogo platénico: una lectura de pies ligeros podria ver ahi una destruc-
cion irreverente de un género antiguo occidental por medio de la introducciéon de temas
bajos y ridiculos. Pero no: lo maravilloso es, inversamente, como Canton apuntala con
estos restos un poema-didlogo platénico o, mejor dicho, como una graciosa conversa-
cion de cafetin puede virary, desviarse para usar un término del Canton sociélogo (16) vy,
extrahamente, convertirse en un didlogo platénico.
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Modelo para citas y referencias bibliograficas
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Cuando se citen obras completas, se hara del siguiente modo: (Borges, 1985, t. I: 45-73).

Para referir algin articulo de autor anénimo, se consignara, entre paréntesis, la pri-
mera parte del titulo entrecomillado seguido por puntos suspensivos, inmediatamen-
te después se pondran el ano de publicacién y la pagina citada: (“Ensayos. Alfonso
Reyes...”, 1974: 2).

Modelo para bibliografia final

Ordenar alfabéticamente por autor; cuando se incluyan varias obras de un mismo
autor, estas se ordenaran cronologicamente. Los apellidos del autor, en todos los casos,
van en versalitas y el nombre en redondas. Si las obras cuentan con dos autores, se
pondra el primero empezando por el apellido seguido del nombre, y el segundo autor
iniciara por el nombre seguido del apellido, también en versalitas. Si hay mas de tres
autores, consignar el apellido y el nombre del primero seguido de ¢/ al. Se incluiran
todos los datos que contengan las fuentes consultadas: autor(es), coordinador, editor,
director, titulo completo, tomo o volumen, traductor, lugar de edicion, editorial, afo,
coleccion, serie, etc. No se usaran abreviaturas, excepto: ¢f al. Las editoriales o institu-
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dra coma para especificar paginas (no usar pp.) o numero total de volimenes. El resto
de la informacién se separara con comas. La coleccion y la serie se consignaran entre
paréntesis al final de la ficha bibliografica. En seguida se muestran algunos ejemplos:

Libros

ALLENDE-SALAZAR Y ZARAGOZA, Juan y Francisco Javier SANCHEZ CANTON. Retratos del
Museo del Prado, identificacion y rectificaciones. Madrid: Imprenta de Julio Cosano, 1919.

Bonneroy, Yves (director). Diccionario de las mitologias y de las religiones de las sociedades
tradicionales y del mundo antiguo. Desde la prehustoria hasta la civilizacion egipeia. Volumen 1.
Edicién de Lluis Duch y Jaume Portulas. Traduccién de Cristina Serna. Barcelona:
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na. México: Universidad Nacional Auténoma de México, Centro de Estudios Litera-
rios, volumen XXI, namero 2 (2010), 39-49.

Articulo de autor anonimo
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Recomendaciones generales:
*  No usar locuciones latinas entre paréntesis en el cuerpo del texto, tales como:

hid., idem, op. cil., apud, etc.; ni abreviaturas como art. cit. o ed. cit. Solo se
puede emplear cfr.
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En los casos de citacion de hemerografia, es necesario incluir en el paréntesis
de referencia el mayor nimero de datos posibles para que se pueda identificar
el texto citado de manera expedita en la bibliografia final.

En el caso de la citacion de revistas, especificar ano, tomo, nimero, volumen,
fecha y paginas, de acuerdo con la informaciéon que registre la fuente consultada.
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