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RESUMEN

Este articulo pretende situar, al inicio, el primer libro de Octavio Paz, Luna silvestre
(1933) en su contexto de produccién; luego, en relacion con la poesia de Xavier
Villaurrutia; finalmente, en el marco de la configuracion de las Obras completas de
Paz. Para ello, recurro a fuentes directas. En la primera y segunda parte, comparo
Luna Silvestre y los Nocturnos de Villaurrutia para mostrar la disparidad en la re-
cepcion de ambos libros, asi como la influencia de éste en aquél; mientras en la
tercera, empleo la critica textual para reconstruir el devenir editorial del libro del
Premio Nobel.
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AsstRACT
In this article I intend, first, to place the first book by Octavio Paz, Luna silvestre
(1933) in its production context; then, in relation to the poetry of Xavier Villau-
rrutia; finally, within the framework of the configuration of the Complete Works of
Paz. For this, I resort to first-hand sources. In the first and second parts, I compare
Luna silvestre and the Nocturnos de Villaurrutia to show the disparity in the reception
of both books, as well as the influence of this one in that one; while in the third,
I use textual criticism to reconstruct the editorial history of the book Prize Nobel.
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1. Luna silvestre o las afinidades rechazadas

Si pudiera consignarse un afio paradigmatico en la historia de la poesia mexicana,
¢ése seria 1932, porque cierra un periodo de auge encabezado por quienes se agru-
paron en torno de las revistas Ulises (1926-1927) y Contempordneos (1928-1931). Para
aquella fecha, los mecenazgos habian claudicado, algunos miembros del grupo se en-
contraban fuera del pais y los mas enfrentaban las secuelas de un proyecto que habia
perdido todo caracter colectivo: Owen, Gonzalez Rojo y Torres Bodet desempenaban
labores diplomaticas; en México, Gorostiza, Villaurrutia, Novo y Ortiz de Montella-
no iban de secretaria en secretaria, expuestos a la insidia de los literatos nacionalistas,
epigonos de la narrativa de la Revolucion, quienes disputaban encarnizadamente el
protagonismo al “grupo —ahora si— sin grupo”. El pretexto de esta querella que
reconfigurd el campo literario mexicano arrancé el 17 de marzo de 1932: una en-
cuesta sobre la generacion de vanguardia de la que los Contemporaneos formarian
parte. Por si ésta no hubiera sido una razén suficiente, hacia finales del mismo ano, la
crisis se agudizo con la consignacioén de la revista Examen, incluidos su director, Jorge
Cuesta, y Rubén Salazar Mallén, autor de Caridlide, narraciéon que habria ofendido
las buenas conciencias de la época. Guillermo Sheridan reconstruye y documenta este
parteaguas de las letras de nuestro pais en México en 1932: la polémica nacionalista (1999)
y en Malas palabras. Jorge Cuesta y la revista Examen (2011).!

Resulta extrafio que, tanto en la polémica nacionalista cuanto en el juicio legal,
politico y moral de los colaboradores de Lxamen, los jovenes que publicaban la re-
vista Barandal (1931-1932), con Octavio Paz a la cabeza, se hallen ausentes, acaso
porque en marzo de 1932, cuando arrancan las discordias, aparece la séptima y
ultima entrega de dicha publicacion. El tinico guifio al respecto, una de las notas del
postrer nimero: “Aclaremos sobre la vanguardia. Nosotros somos de la vanguardia.
Los otros, de la retaguardia, como quien dice, los puros retaguardiados: académicos,

ba

gramaticos y demas familia” (“Aclaremos sobre la vanguardia...”: 23). Recuérdese
que las hostilidades se desencadenaron el 17 de marzo de 1932 por “Una encuesta
sensacional. ;Esta en crisis la generacion de vanguardia?”, acicateada por Alejandro
Nunez Alonso, desde las paginas de £l Universal Ilustrado (citado por Sheridan, 1999:
111-114).

Privados de un medio de expresion, los Contemporaneos primero se suman al ené-

simo proyecto editorial de Humberto Rivas, la revista de teatro £l Espectador (1930);?

' Hay, no obstante, algunos precursores del estudio sobre la polémica de 1932: Luis Mario
Schneider (1975) y Jorge Zadik Lara (1984).

? En Espana habia dirigido Ultra (1921-1922); en México: Sagitario (1926-1927) y Circunva-
lacion (1928-1929).
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trepan en la efimera Escala (1930) de Celestino Gorostiza; luego, ayudan a apuntalar
Barandal (1931-1932) desde el privilegiado espacio de los suplementos (Novo, Pellicer,
Rodriguez Lozano y el mismo Villaurrutia aparecen en estos alateres); durante toda
la polémica, varios de ellos participan en Nuestro México. Un Magazine Excluswamente
Mexicano (1932) y, cuando las aguas vuelven a su nivel, en Nimero (1933-1935).

El mismo dia en que arranca el escarnio se publica la respuesta de Villaurru-
tia, quien aprovecha para alentar una pretendida continuidad entre sus cofrades, los
Contemporaneos, en plena diaspora y los jévenes de Barandal: “Antes de que pudiera
surgir en nosotros la duda, han aparecido unos muchachos —los que se asoman al
Barandal— afirmando, ratificando nuestra actitud. Es una juventud que nos sigue li-
terariamente. Pellicer tiene sus discipulos” (citado por Sheridan, 1999: 114). Y por si
este caracter precursor pudiera generar urticaria a los precorridos, Villaurrutia lanza
unas preguntas que responde inmediatamente para aligerar reacciones futuras: “¢qué
puede suceder? ;Que venga una generacion reactiva? Al fin y al cabo, yendo contra
nosotros, seria un producto nuestro” (citado por Sheridan, 1999: 114). En sentido
estricto, tiene razon, como confirmaria el corolario paciano de la tradiciéon de la rup-
tura, ruptura de la tradiciéon que se alimenta de sus propias visceras.

En el fondo, los barandales ideologicamente se nutren de la insurgencia de un
nuevo orden mundial encabezado por la URss. Podria decirse que el apogeo del obre-
rismo, en combinacién con el resurgimiento de un tosco nacionalismo, la falta de pro-
ductos y proyectos, la desbandada de algunos miembros y la clausura de un ambiente
propicio para continuar con su labor intelectual (sin padrinos ni foros) provocaron el
naufragio de los Contemporaneos asentados en México. En un ambiente tan precario
y tan hostil, ;como coincidieron Xavier Villaurrutia, Octavio Paz y Miguel N. Lira
hacia mediados de 1933? Si las instituciones fallan, vienen los proyectos individuales,
como ¢l emprendido por Lira, notable propulsor de la editorial Fabula.

Me parece que con frecuencia se obvia que toda disputa por el campo literario
pasa por tensiones, luchas, yuxtaposiciones y mixturas de posicionamientos estéticos
e ideologicos que la distancia temporal apenas si permite apreciar. Desde mi pers-
pectiva, Luna silvestre (1933) fue una plaquette eclipsada no sélo por su autor durante
casi seis décadas, sino por una serie de circunstancias que Paz aproveché, primero,
para descartarla de A la orilla del mundo (1942) y, luego, de lo que denomina su “pri-
mer libro” de poemas, Libertad bajo palabra (1949). Ademas del limitadisimo tiraje
de Luna silvestre, 1a feroz autocritica de Paz, el silencio de sus colegas y de la critica
contribuyeron a soterrarlo entre las brumas del mito editorial, como a continuacién
lo demuestro.

Igual que Contempordneos y Alcancia, Fibula se estrendé como editorial y, con el
tiempo, desemboc6d en un proyecto revisteril. En 1933, Miguel N. Lira adquiere
una imprenta, La Caprichosa, de cuyas prensas salen los Nocturnos, de Villaurrutia,
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y Luna silvestre, de Paz.” Hasta este plano llega el entramado de ambas generaciones.
El primer libro consté de 300 ejemplares, numerados, con el siguiente coloféon: “Esta
FABULA fue impresa en Septiembre de 1933 por Miguel N. Lira y el maestro don
Fidel Guerrero”; del segundo se imprimieron, segin el dato que ofrece la plaquette,
75 ejemplares, también numerados, con un colofén que apenas difiere del anterior:
“Miguel N. Lira y el maestro don Fidel Guerrero imprimieron esta FABULA en
Septiembre de 1933”.

El destino de los dos libros, que hasta ese momento parece hermanado, ense-
guida se bifurca: del poemario de Paz no se publicé una sola nota critica. (Por qué?
La mayoria de los ejemplares seguramente terminaron en manos de otros escritores
como obsequio de su autor. Asi lo prueba el hecho de que una de las copias conserva-
das esté resguardada en la Biblioteca Andrés Henestrosa; otra, en el Fondo José Luis
Martinez, de la Biblioteca de México, aunque sin dedicatoria ni rastro de que Paz se
la haya obsequiado al jalisciense, aun después de 1933.* Una mas paso6 por las manos
de Efrain Huerta, quien recuerda, en Aquellas conferencias, aquellas charlas, los avatares
editoriales del poemario de Paz:

En 1933, con sobrantes de los libros grandes impresos por Miguel N. Lira en su casa de
Portales, aparecié un librito de versos llamado Luna silvestre. Pequenito, de apenas 12 x 14
centimetros, con treinta y seis paginas y en edicién reducida de setenta y cinco ejempla-
res. Lo firmaba uno de los editores de la, ya para entonces, desaparecida revista Barandal:
Octavio Paz Lozano (2015: 23).

En la conferencia final de 1965 (1983: 23), titulada “Resumen”, comenta que “un
tal Rafael Lozano”, que recién habria vuelto de Paris, quiso enterarse de los derrote-
ros de la poesia mexicana; como buen samaritano, Huerta presté y perdié no menos
de una veintena de libros autografiados, entre ellos Luna silvestre y Saludo del alba, de
Quintero Alvarez. Asi, entre veras y burlas, concluye: “pasaron los afios y los libros
pasaban también, pero a otras manos” (105).

Por las coincidencias y encabalgamientos referidos, quisiera imaginar que el “fo-
lleto”, “librito”, “tentativa”, “borrador de borrador”, “signos”, “sefiales de vida”,
como Paz lo denomina, fue confeccionado, mas bien, con los retazos de los pliegos
empleados para imprimir los Sonetos de Villaurrutia. Como Eva del costado de Adan,
ni mas ni menos. Por su parte, Anthony Stanton lanza una inferencia que convierte

? Ese afo Lira estuvo muy activo, pues ademas de los libros mencionados y Caracol de distan-
ctas, de Ernesto Hernandez Bordes, publico en Fabula dos textos de su autoria: Segunda soledad
y México-Pregin.

* Tampoco el ejemplar de Raiz del hombre, conservado en el Fondo José Luis Martinez de la
Biblioteca de México, esta dedicado. Lo contrario ocurre con 4 la orilla del mundo, que tiene
la dedicatoria “A José Luis, con mi amistad./ México, enero 5 de 1943”.
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Luna silvestre y Nocturnos en libros gemelos, acaso porque no pudo consultar este tlti-
mo directamente: “En la misma serie de Fabula, con las mismas dimensiones y en el
mismo mes y afo, apareci6 la primera edicién de los Nocturnos de Xavier Villaurru-
tia” (2001: 51). Sélo faltaba que coincidieran en la cantidad de paginas. Pero no: los
Nocturnos tienen un formato de 18.5 x 12.5, con empastado sin refinar, forro de papel
cebolla como se acostumbraba en la época y una extension de 59 paginas.

La recepcion privada y publica de ambos poemarios muestra, ademas, el des-
balance inicial: si bien es cierto que Reyes acusa recibo de Luna silvestre en su correo
literario, Monterrey, también lo es que da la bienvenida a los Nocturnos villaurrutianos;
Lstrella de dia, de Torres Bodet; LI joven, Nuevo amor y Espejo, triada de Novo; Suefios, de
Ortiz de Montellano. En la revista Nimero, correspondiente al otonio de 1933, apa-
recen referidos en la seccién de “Libros Recibidos™ estos ultimos y la Segunda soledad,
de Miguel N. Lira, editado por Fabula. Nada sobre Luna silvestre. Hasta donde sé, ni
Huerta ni nadie de los barandales comentaron el poemario de Paz en 1933; sin em-
bargo, extemporaneamente, a proposito de la reciente publicacion de Raiz del hombre
(1937), Huerta no s6lo menciona Luna silvestre, sino que lo censura con una aspereza
inusitada en consonancia con el desdén paciano prevaleciente durante décadas:

Ah, nos parece haber olvidado por ahi un pequeno libro llamado Luna silvestre, editado
para Octavio por don Miguel N. Lira. No es un enorme pecado este pequefio olvido,
que el librito contiene poemas de los cuales nos figuramos Paz esta ya arrepentido o en
vias de hacerlo. Poemitas insustanciales, por lo menos para la biografia poética de Paz.
Con una tipografia primorosa, Luna silvestre no es, no puede ser, y lo decimos a riesgo de
contradecirnos, el punto inicial de la obra de Octavio Paz. Para nosotros es un detalle sin
importancia esa “luna” (2015: 215).

Huerta emplea en 1965 términos formalmente parecidos, hasta en el uso del dimi-
nutivo (“librito”, “pequenito”); pero diametralmente opuestos desde una perspectiva se-
mantica, porque en 1937, en medio una nueva disputa por el campo literario, “pequeno
libro”, “librito”, “poemitas insustanciales” tienen un sentido negativo, despectivo si se
quiere, basado en una gradacion anticlimatica que arranca con el olvido (“pequeno”,
también) de un libro del joven Paz en el recuento de Huerta. Como quiza su mismo
autor esté a esas alturas abominando del “librito”, el critico contintia devaluando
la obra mediante el (abjuso del diminutivo, hasta que declara una abierta antipatia
en dos tiempos: primero, cuando enuncia que Luna silvestre no puede considerarse el
arranque de la carrera literaria de Paz; segundo, cuando califica como “un detalle
sin importancia esa ‘luna’”. A mi juicio, la razon de la hostilidad de Huerta, y que
sirvi6 a Paz para reafirmar la nimiedad del poemario, radica en que la luna, simbolo
nocturno por excelencia, se vincula mas con la poética de sus adversarios inmediatos,
los Contemporaneos, que con la que Quintero Alvarez, Paz y él mismo representan,
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con el alba y su sol naciente como emblema. Mejor cortar el cordén umbilical que
ostensivamente escarnecia al poemario.

De los Nocturnos, un critico embozado con las iniciales “C. V. escribe una larga
y encomidstica resefia en el numero 2 de la revista Fabula (38-39). Finalmente, en la
correspondencia de Lira no hay una sola menciéon del poemario de Paz; del de Vi-
llaurrutia, mas de una: el 30 de octubre de 1933, desde Bruselas, Francisco Orozco
Munoz escribe a Lira para agradecerle el envio de tres libros, incluido Nocturnos, del
que expresa: “Le acompaifio una cartita para Villaurrutia, con mi modesta opinion
sobre su libro, que le ruego tenga la bondad de entregarle” (Lira: 83). Desde Madrid,
en carta del 18 de enero de 1934, Gerardo Diego aprovecha para hablar, de mane-
ra sucinta, de Nocturnos y solicitar el celestinaje de Lira para que se lo comunique al
autor: “Especialmente el de Villaurrutia estda muy bien en todos sentidos. Digaselo
usted, aunque yo no he perdido las esperanzas de decirselo directamente” (Lira: 86).
Por su parte, el mismo Villaurrutia envia a su editor una nota sobre el poemario de
marras:

Miguel:

Tal vez le interese para publicarla entre las notas de Fabula, ésta sobre Nocturnos que acabo
de recibir y que a mi, personalmente, me gusta y me interesa. De cualquier modo [...] le
ruego que, si no se publica, me la devuelva (Lira: 86).

Probablemente, Villaurrutia aluda a la resefia firmada por el misterioso “C. V.”,
aparecida en Fabula, y no a la cartita de Orozco Mufioz. Mas significativo resulta que,
por la tendencia prosoviética de los editores, en los Cuadernos del Valle de México no se
haya escrito una sola linea sobre ninguno de los dos poemarios publicados el mismo
mes en que vio la luz esta revista. (El mismo Paz influy6 para que asi ocurriera? Lo
ignoro. Lo innegable es que todavia quedaban los resabios de una larga pelea por el
campo literario y cultural que habria de encumbrar al obrerismo intelectual liderado
por la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios desde ese cardinal 1933.

Afado una nota acerca de los Nocturnos: el 3 de marzo de 1934, Gilberto Owen
publica “Xavier Villaurrutia” en £/ Tiempo de Bogota. En su peculiar estilo anecdoti-
co, Owen destaca no solo la superioridad poética de Villaurrutia sobre la de Pellicer,
sino sobre la “reptblica de diez o doce nombres que es la poesia mexicana actual”.
La virtud de Villaurrutia consistiria en la plasticidad de las imagenes a la manera
de Cézanne: un mundo rigido e incoloro. Este comentario resulta una adivinanza,
porque Owen remite oblicuamente, primero, a Reflejos v, al final, a los Nocturnos. De
acuerdo con el rosarino, en la poesia de Villaurrutia se puede “ver a sus estatuas
parpadear y mirarle con ojos de mil Argos [‘Poesia’], a las mujeres de los cuadros a
punto de respirar y envejecer [‘Cuadro’], a sus paisajes en trance de aceptar e irsele del
estio a un otono sentimental, y con un leve conjuro repetido de la mano los aquieta, los
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mata, uno a uno, a la eterna vida del cuadro” (230). La clave de que el texto owenia-
no esta dedicado a los Nocturnos se encuentra no sélo en la alusion al “Nocturno de
la estatua”, sino en el excipit donde se menciona el texto que la motivo: “Curiosidad,
flecha al suefio que atraviesa, en el mito renovado de Guillermo Tell, la manzana de
estos nocturnos en los que se oye y se mira vy, sobre todo, se toca la nada, que es lo mas
poblado que existe” (231; las cursivas son mias).

Ahora bien, en Luna silvestre se ha hecho notar la posible influencia de Nuestra sefio-
ra la luna (1886), de Laforgue; del Lunario sentimental (1909), de Lugones; sin embargo, y
st de posibilidades se trata, también se encuentra en este transito Luna de enfrente (1925)°
y, antes, las metamorficas lunas de Heine, asi como de toda la caterva romantica, v,
mucho antes, la luna sangrienta de Quevedo y no se diga la existencia de este satélite
en la lirica tradicional.® Mas que desenredar esta marana de las angustias intempes-
tivas, quisiera, si, subrayar un aspecto que apenas si he visto referido: la intertextuali-
dad entre Luna silvestre y los Nocturnos. A mi juicio, la presencia de Juan Ramon que la
critica ha advertido en Luna silvestre bien pudo ser asumida directamente; no obstante,
sospecho que, mas bien, le llegd de manera indirecta, por mediaciéon de Villaurrutia
e incluso de Owen.

Con el fin de mostrar que la influencia villaurrutiana en Luna silvestre sirvid de
pretexto a Paz para repudiar la existencia de su poemario inaugural durante mas
de medio siglo, me detendré someramente en el analisis de las afinidades entre los
poemarios salidos de Fabula en 1933, a sabiendas de que el tema reclama un estudio
de mayor calado. En una juguetona polémica sobre la poesia pura, algunos integrantes de
Contemporaneos vertieron sus opiniones en las paginas de Sagitario. Revista del Siglo xx

*> En la poética del joven Borges, la luna constituy6 un tépico recurrente en verso y en prosa,
como en el siguiente ejemplo: “Séase la habitualisima frase luna de plata. Inttil forcejearle nove-
dad cambiando el sufijo; inatil escribir luna de oro, de ambar, de piedra, de marfil, de tierra,
de arena, de agua, de azufre, de desierto, de cana, de tabaco, de herrumbre. El lector —que ya
es un literato, también— siempre sospechard que jugamos a las variantes y sentira ja lo sumo!
una antitesis entre la desenganada sufijacion de luna de tierra o la posiblemente magica de agua,
y la consabida” (22).

% Por lo demas, las conjeturas sobre el titulo abundan. No hay mas que remitir a la de
Solana, quien establece una anacrénica relacion entre el bautizo de Zaller y el de la primera
coleccion poética de Paz: “La madrina del nombre fue en realidad Carmen Toscano, que una
tarde nos dijo haber descubierto un “Taller de lunas’, nombre que describia, humildemente,
una fabrica de espejos, pero que nos sono a poesia; no estabamos tan lejos de Bécquer o de
Lamartine como se supone, y por aquellos dias se habia puesto muy de moda Gongora; la
luna era todavia un utensilio de los poetas, y carecia de significaciones astronauticas, balisticas,
estratégicas o de propaganda politica; el primer libro de Octavio Paz se habia llamado Luna
silvestre. CGomo taller para hacer lunas, asi taller para hacer poesia; pero no queriamos rechazar
a ningn maestro” (192).
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y Ulises alo largo de 1927. En lo que podria considerarse como la primera fase de este
evento parcialmente estudiado, Villaurrutia decide participar no con un texto propio,
por el contrario: selecciona varios aforismos de Juan Ramoén y el paradigmatico poema
“V” de Etermidades (1918); Owen, por su parte, presenta como ejemplo de poesia pura
(¢plena?) el primer poema de Desvelo (1925), “Pureza”, que no sélo emula el de Juan
Ramoén, sino que despliega el mismo fondo metapoético del poema “1” de Luna silvestre.

La mayoria de los Contemporaneos escribi6 algiin nocturno, forma poética que,
en esencia, se identificaria con un momento especifico del dia: la noche; con un color:
el negro; mientras los barandales manifestaron su predileccion por el despertar del
dia: el alba (recuérdese Saludo de alba, de Quintero Alvarez; Linea del alba o Los hombre del
alba, de Huerta). Como senalé¢, Paz pudo esgrimir este lastre para excluir Luna silvestre,
primero, de 4 la orilla del mundo (1942) y, luego, de las sucesivas ediciones de Libertad bajo
palabra y Obra poética. (Como defender una obra que empieza por exaltar una poesia
“casta en [su] desnudez”?” Mas atin, Luna silvesire expresa una poética donde campean
el amor, el suefio y el solipsismo aséptico de cualquier compromiso. Més atn: aflora,
como cicatriz, una declarada filiacién con los Contemporancos en el poema “27: “y
decora de nieve mis nocturnos”; el mismo sentido se encuentra en la franca alusion al
paradigmatico “Nocturno amor”, de Villaurrutia, en el poema “7”: “Mudo seré en el
nocturno Amor”. Como en los Nocturnos, el sujeto lirico de Luna silvestre deviene espec-
tador de su propio espectaculo: “estatua que despierta/ en la alcoba de un mundo en
el que todo ha muerto” (Villaurrutia, 1933: 41).

Ademas, los indicios mencionados sobre la presencia de la poesia villaurrutiana
se fortalecen con incuestionables guinos retoricos: en Luna silvestre, el recurso del des-
doblamiento imperante en los Nocturnos se encuentra tematizado en el poema “6”:

Cerca de mi, tan cerca,
que ya no existes,
que al acariciarte me acaricio,

desdoblado Narciso.

Asimismo, como en la poesia de Owen y Villaurrutia, abundan las construcciones
oximoroénicas, que afloran en toda la plaquette como impronta de una deuda apenas
identificada por la critica: “memoria desmemoriada”; “memoria, olvidada, memo-

7 Aun cuando algunos autores observan los titubeantes inicios del joven poeta, cuyos pri-
meros versos cabalgan entre la vanguardia y la poesia pura, resulta innegable que Luna silvestre
esta regida por una vision artepurista que apenas permite la entrada de la vida mediante un
implicito desgarramiento existencial del sujeto lirico que reflexiona sobre el amor y la poesia
(cfr. Medina: 95-96). La busqueda de una voz supone, con frecuencia, las superposiciones, las
hibrideces y los subitos saltos entre disimbolas posturas estéticas.
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2

ria”; “el hueco, lleno de memorias,/ que me deja la ausencia de tu cuerpo.// Asi,

99, <

esquiva, siempre estas presente”; “Qué movil y qué inmoévil”; “tan intangible tu tangi-
ble rostro”; “el silencio ser¢ de tu silencio”. Estos juegos de ingenio, en que las palabras
oponen y terminan por fundir sus significados, crean una sensaciéon de ambigtiedad, de
polisemia mejor dicho. Los precursores mas remotos, conceptistas y barrocos, incluida
Sor Juana; entre los Contemporaneos, Villaurrutia y Owen.

A'la luz de esta sucinta revision, podria decirse que los integrantes del “archipié-
lago de soledades™ seguian vivitos y coleando; eran un obligado referente literario
dentro y fuera de México, tanto para detractores cuanto para seguidores, a despecho
de la floreciente empresa editorial que significo, durante la década de 1930, la narra-

tiva de la Revolucion Mexicana.
2. Luna silvestre en el taller del joven Paz

Por los originales de Luna silvestre, resguardados en el Museo Miguel N. Lira,? podria
afirmarse que se trata de un libro plural, en el que se distinguen varias capas textuales y
editoriales: de los siete poemas que configuran la plaguette, inicamente el primero se pu-
blicé en la séptima entrega de Barandal, de marzo de 1932, con el titulo de “Poema del
retorno” (5). En conjunto, constituyen una rareza editorial atizada por una premura in-
sospechada: coexisten dos poemas manuscritos (“2”y “7”) y cinco mecanuscritos (“17,
€37, %47 %57, “6”) dactilografiados en diferentes maquinas o, al menos, con dos cintas
distintas. Tales inconsistencias materiales se extienden al texto y a diversos paratextos:
en lugar de titulos, se encuentran los nimeros arabigos del 1 al 7, escritos a lapiz y con
una burda caligrafia, obra quiza de los impresores, cuyas marcas estan a lo largo de las
siete paginas amarillentas. El nombre del autor, sin el segundo apellido, y el titulo del
libro, manuscritos, se hallan al final del primer poema y no al inicio o en folio ex profeso:
esto me hace sospechar un bautizo de ultima hora. Sélo el poema “2” tiene un epigrafe
de Heine, proveniente de Cuadros de vigje (Reisebilder: 84). Klaus Miller-Bergh, equivoca-
damente, senala el Intermedio lirico (Lyrisches Intermezzo) como fuente del paratexto.’

# Debido a la restriccién de derechos de autor, me veo impedido a reproducir imagenes de
la editio princeps de Luna silvestre; sin embargo, en el Fondo José Luis Martinez de la Biblioteca
de México, se encuentra disponible uno de los 75 ejemplares. Para el caso de los originales del
poemario, alojados en el Museo Miguel N. Lira, ubicado en lo que fueron los talleres graficos
del gobierno de Tlaxcala, remito al lector al nimero doble, 189-190, de Tierra Adentro (33-40),
donde su descubridor, Rafael Vargas, los reproduce integros, acompanados de una escueta
pero sustanciosa presentacion (32).

? “El segundo ‘En los azules ambitos tu azul...” tiene un verso del Lyrisches Intermezzo del
desenganado judio aleman a la cabeza de la pagina: ‘De dia era una palida y languida luna;
de noche era un ardiente sol’” (121).
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Entre los originales y el impreso se advierten otras inconsistencias, probablemente
avaladas por Paz: desaparecen las fechas de composicion en los poemas “1” (“1931.7),
“5” (1932.”) y “6” (“1932.”); ademas, se omite la firma de los poemas “1” (“O. P. L.”) y
“3” (“Octavio Paz.”). Esta inconsistencia en la firma, me parece, no es exclusiva del poe-
mario, porque “Nocturno de la ciudad abandonada” y “Poema del retorno” (luego
carne de Luna silvestre) o el breve ensayo “Etica del artista”, de la misma época, tienen
omitido el segundo apellido del poeta: “Lozano”. Que no hubo tiempo de pasar en
limpio ninguno de los poemas lo prueban la superposicion de caracteres, el tachado
de palabras y la mano ajena en la correccion de alguna voz. En este caso, me refiero
al noveno verso del poema “5”, que decia “confusa, como un confuso recuerdo de la
infancia”; para evitar la repeticion, se sustituye “confuso” por su sinébnimo “turbio”.
Ignoro si Paz aprobo6 el cambio o dio la indicacion; lo irrefutable es que el texto delata
una caligrafia descuidada.

Ante el cimulo de peculiaridades enunciadas, se comprenden las inquietudes de
Rafael Vargas en la presentacién de las reproducciones fotograficas de la primitiva
Luna silvestre: *“;Acaso Octavio Paz no disponia en ese tiempo de una maquina de
escribir propia? La familia, ciertamente, sufria algunas estrecheces econémicas. (O
se trata, quiza, de cambios realizados a tltima hora —ya que no fue posible pasar
otra vez todos los poemas en limpio; hubo que correr a casa de Lira para entregarle
la nueva versiéon en propia mano?” (32). Desde mi perspectiva, la andémala presen-
tacion de los originales para la imprenta poco tendria que ver con el acceso a una
maquina de escribir en casa de un iconico editor y escritor como lo era el abuelo de
Paz, don Ireneo. En el caso de que no la tuviera a mano, bien pudo acceder a una ma-
quina, como lo hizo para transcribir cinco poemas de siete. Imagino que apenas hubo
tiempo de parar las planas de Luna silvestre; pensar en una “nueva version” contradiria
el peculiar estado del testimonio conservado por Lira. Por su parte, como lo he referi-
do, los poemas “2” y “7” tienen toda la traza de haber sido escritos de corrido, ya por
el color de la tinta, ya por la regularidad caligrafica de ambos.

3. Luna silvestre en el itinerario editorial
de Octavio Paz

Aun cuando hubiera querido desterrar muchos escritos juveniles de sus Obras comple-
tas, como de hecho los ocult6 a lo largo de mas de medio siglo, Octavio Paz prefiere
decepcionar a la critica y la genética textuales, hasta cierto punto: impelido por su
editor, decide recuperar dichos textos, a los que no concede ninguna trascendencia.
A mi juicio, también aprovecha para sembrar de palimpsestos el virtual trabajo de
edicion sobre su obra:
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Este volumen retne las tentativas de un escritor primerizo y seria quimérico pensar que
alguna de ellas llegara a los ojos de nuestros descendientes. Entonces, ¢por qué las publi-
co? En primer término, porque asi me lo ha pedido mi generoso amigo y editor Heinz
Meinke. Ademas, se acostumbra ahora publicar todos los textos de un autor, incluso si en
vida prohibi6 expresamente que se dieran a la publicidad algunas de sus obras. Repruebo
la costumbre pero, no tengo mas remedio, me pliego a ella: si yo no publico estos poemas,
notas y articulos, lo haran otros (1999c: 21).

Paz, como se deduce, no hubiera querido incluir sus “tentativas de un escritor
primerizo” ni siquiera en un volumen miscelaneo de su obra; pero el editor y la cos-
tumbre actual de sacar a la luz todo lo que escribié un autor parecen persuadirlo.
Luego, en la nota “Preliminar” de este decimotercer tomo, ofrece una nueva version
de como se vio forzado a (re)editarse y recuperar la obra extirpada de las sucesivas
ediciones de su produccion lirica, llamese Libertad bajo palabra (1949, 1960, 1968...) u
Obra poética (1979, 1990). Como se observa, la justificacion demuestra, igual que en el
caso de Borges, un control obsesivo sobre su obra y, mas, sobre el proceso editorial que
la confeccion de sus obras completas le otorga:

En 1949 publiqué un delgado libro que fue, mas bien, un proyecto de libro: Libertad bajo
palabra. En 1960, con el mismo titulo, apareci6 otro volumen de mayor cuerpo pues re-
unia todos mis poemas, desde 1935 hasta 1957. En la siguiente edicion (1968), decidi
suprimir mas de cuarenta poemas. No sin vencer muchos escrapulos, publico ahora todas
las composiciones excluidas, mas otras dispersas en revistas y diarios. Rompo mi decision
no por un sentimiento de tardia piedad hacia esas lejanas tentativas —todas ellas merecen
el olvido— sino porque, si yo no las publico ahora, mas tarde lo haran otros. Los usos
modernos no respetan la voluntad de los autores; a su muerte los criticos, los editores y
aun los allegados se apresuran a dar a la estampa todos sus escritos, sin que valgan las
prohibiciones del difunto. No sin lamentarlo, me someto a lo inevitable (1999b: 27).

Decir que reunia fodos sus poemas resulta una falacia, como enseguida lo refutan
sus declaraciones; mas aan si se cotejan A la orilla del mundo y la primera edicion de
Libertad bajo palabra: en aquél, considerado por Paz en otro momento como su “primer
libro verdadero”, quedan fuera Luna silvestre y Entre la piedra y la flor; y en el segundo,
ademas de los dos mencionados, Raiz del hombre."’

" He aqui la explicacién paciana i extenso: “Un poco mas tarde reuni en un volumen los
tres cuadernos (Raiz del hombre, Bajo tu clara sombra y Noche de resurrecciones) y anadi otros dos.
Todos formaron A4 la orilla del mundo (1935-1941), mi primer libro verdadero: los otros fueron
folletos. Se abre con Primer dia (1935), una serie de canciones y sonetos de la misma época y se
cierra con un grupo de poemas sueltos y de cierta extension, reunidos bajo el titulo del libro
y que fueron escritos entre 1937 y 1941. En ediciones posteriores [es decir, desde la primera
de Libertad bajo palabra] deseché la mayoria de los poemas de Raiz del hombre, Bajo tu clara sombra
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Luego de rememorar su nacimiento como poeta, Paz ofrece la menudencia edi-
torial de Luna silvestre en retrospectiva:

En 1933 un entusiasta y generoso poeta-editor, Miguel N. Lira, que publicaba una co-
lecciéon de poesia, Fabula, imprimié en un folleto siete breves poemas mios: Luna silvestre.
La edicion fue de 30 ejemplares. Una confesion: veo a mis primeras tentativas con una
sonrisa a un tiempo indulgente y resignada pero, en el caso de Luna silvestre, la sonrisa se
cambia en gesto de impaciencia y reprobacion. Hay pecados que no tienen remision y
Luna silvestre es uno de ellos (1999b: 27-28).

Suena curioso que el poeta se remita a una edicion mas limitada de lo que declara
el colofén de Luna silvestre: no habrian sido, segtn la cita anterior, 75 ejemplares del
poemario, sino 30. En la edicion de Obra poética (1935-1988), Paz no proporciond
siquiera el titulo de los escarceos juveniles que lo desvelaron tanto al momento de re-
unir sus obras completas, como lo apunta en el texto introductorio: “Pero hay poctas
precoces que pronto dicen lo que tienen que decir y hay poetas tardios. Yo fui tardio
y nada de lo que escribi en mi juventud me satisface; en 1933 publiqué una plaguette, y
todo lo que hice durante los diez afios siguientes fueron borradores de borradores”
(1990: 11). Después, en la introduccion de su Obra poética 1, tomo undécimo de las Obras
completas, Luna silvestre vuelve a ser referida como una plaquette, sin mencionarla por su
titulo; por el contrario, la mantiene a medias oculta, descubierta a medias: eclipsada.'!

De hecho, a Paz no sélo se le habia adelantado Enrico Mario Santi al publicar
Primeras letras (1951-1943) [1988], sino Dolores de la Mora, quien en 1963 exhumaria
Luna silvestre en el suplemento dominical de £/ Dia, El Gallo Ilustrado. En su presenta-
cién del poemario, De la Mora discernia sobre el valor de los experimentos germina-
les de un poeta:

Es frecuente que los escritores cuando alcanzan la cima de su profesion desdenien y des-
conozcan los primeros ensayos titubeantes. Las primeras paginas, los primeros poemas,

y Noche de resurrecciones, aunque indulté a nueve que en versiones muy alejadas de las originales
figuran en mi Obra poética. También eliminé Dudlogo y cuatro sonetos de Primer dia, asi como
cinco poemas de la Gltima serie. En esta edicion reaparecen todos los poemas de A4 la orilla del
mundo, con la excepcion de cuatro de la seccion final, recogidos en mi Obra poética” (1999b:
28-29).

"' En palabras de Paz: “Muy joven, en 1931 y 1932, publiqué algunos poemas en diarios y
revistas juveniles; en 1933 una plaquette; segui escribiendo y en los afios siguientes aparecieron
varios folletos y cuadernos, seria mucho llamarlos libros, que en 1942 recogi en 4 la orilla del
mundo [...] En los dos volumenes que forman mi Obra poética figura todo lo que he hecho en
el dominio de la poesia, salvo los textos de Primera instancia (volumen XIII), que comprende
los poemas escritos en mi adolescencia y en mi juventud, a los que no considero propiamente
obras sino tentativas” (1997: 17 y 19).
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pierden entonces significacion al lado de los que son fruto de una madura maestria; pero
no pierden valor como documento sicoldgico; quedan como prueba de una etapa siempre
interesante en la formacion del poeta.

Octavio Paz, en Libertad bajo palabra, reuni6 su produccion de 1937 (Raiz del hombre)
hasta 1962. No incluy6 en el volumen los primeros poemas que en su extrema juventud
creyo dignos de ser editados.

Tengo en mis manos esa casi joya bibliografica; una pequena plaquette (12 x 13), 35
paginas, tipograficamente perfecta, impresa en México por el poeta Miguel N. Lira y el
maestro Fidel Guerrero. La edicion se limit6 a setenta y cinco ejemplares en fino papel
Coérsican marfil y corresponde a la coleccion Fabula. Quedan ahi bajo el titulo Luna Sil-
vestre siete poemas de Octavio Paz que, en realidad, por su unidad tematica y tonal son
solamente uno de noventa y ocho versos.

El asunto del poema, las tan trasparentes influencias, la sensual egolatria: “que al aca-
riciarte me acaricio, desdoblado Narciso”, revelan la adolescente sensibilidad del artista;
pero son indudablemente muestras de buena poesia que apuntan ya las magnificas reali-
zaciones del futuro. Leyéndolas asistimos, se diria, al nacimiento de un poeta (1).

A pesar de que, como sostiene Luis Mario Schneider, Paz hizo todo lo posible
por ocultar Luna silvestre en su produccion “con larga y tenaz vocacion durante casi
cuarenta afios” (2003: 87), en su seccion “Aniversario de un Libro”, Miguel Bustos
Cerecedo celebra los 33 anos de la primera edicion del texto, acicateado acaso por

ecis . ~ . . i .
la reproduccién del poemario tres afios antes. Como no he visto siquiera referido el
dato, reproduzco la breve nota:

En este 1966, la nabil y ya vieja Luna silvestre de Octavio Paz Lozano, cumple sus treinta
y tres primaveras, la misma santa edad inolvidable de Ramoén Lopez Velarde. También
Octavio Paz, el 31 de marzo lleg6 a los cincuenta y dos otofios. La Luna silvestre —publica-
da por Fabula—, primer poemario de Paz, con solo 36 paginas y 75 ejemplares, abri6 la
brecha de su carrera y su renombre literario cuando apenas contaba con 19 afios de vida.
La Luna silvestre es olvidada por la mayoria de quienes comentan la obra de este autor,
aunque ¢l mismo ha contribuido a ello por su indiferencia para su primer fruto poético.
Seria conveniente reconocerlo en una nueva edicién o en una seleccion futura (9).

Esta segunda llamada para Paz quedd en eso: en un intento infructuoso de re-
cuperar el libro que tanto embarazo le causé y que, con resignacién y tras multiples
ajustes formales, decidié finalmente reeditarlo en sus Obras completas, siquiera como
muestra musceldnea de su embrionaria carrera poética. Esta decision no resulta en nin-
gun sentido inocente, porque el poeta aprovecha, si no para reescribir el poemario
como si lo hace con otros poemas y hasta con libros completos de juventud, para
incluir diversas innovaciones, en promedio, entre dos y tres por poema. Asi, con todo
y que Paz sostiene que reproduce las primeras versiones de sus escritos juveniles, se
comprueba que nunca dejé de retocar su obra, ya para reescribir o insertar un nuevo
paratexto, ya para enmendar una puntuacion o, en fin, para actualizar la division
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estrofica. A manera de ejemplo, cito, tal como se publico en 1933, el poema “2” en el
que se advierten con claridad los trucos que he expuesto:

De dia era una pdlida y
langwida luna; de noche
era un ardiente sol.
Heine.

En los azules ambitos tu azul.
Las sonrisas cautivas y los gestos.
Y donaste miradas y silencio

a la celeste atmosfera que creas.

5 Asi se crearon, trémulos, mis cielos.

Inventa Amor la nueva estrella

y decora de nieve mis nocturnos.
Por el aire de ausencia de mi noche
conduces a los suefios, luna gracil.

10 Soplando Amor los dulces vientos
desaloja a las voces, no al silencio.
(Cautiverio tenaz de tu sonrisa,
que deja en libertad a tu deseo).
Soplando Amor los dulces vientos

15 desaloja sonrisas, no deseos.

La soledad mostr6 voces y signos;
en el ambito azul, Amor, azul.

En el manuscrito de este poema, que sirvi6 para configurar la editio princeps de Luna
silvestre, el epigrafe esta firmado “Enrique Heine”; en la edicién de 1933, “Heine™; y
en las Obras completas, sufre un nuevo cambio: “H. Heine”. Asimismo, en esta alti-
ma ediciéon del poemario, Paz propone una division estrofica distinta: inserta blancos
entre los versos 7-8, 11-12 y 13-14, con lo cual el poema pasa de cinco a ocho estrofas.

He aqui otras variantes entre la primera y la tltima edicion de Luna silvestre: los
versos 12-13 no so6lo forman un distico aparte en 1998, sino que pierden los parén-
tesis que los contenian originalmente; de esta manera, el inciso se refuncionaliza,
porque los paréntesis, primero, irrumpian en la fluidez del discurso; luego, ya su-
primidos, allanan el estatuto textual de dichos versos: la omision de estos signos en
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1998 elimina la “ligera, o acaso fuerte, ruptura en la enunciacién de lo que se esta
diciendo” o el “cambio en la entonaciéon” que producen los incisos entre paréntesis,
comas o guiones (Gonzalez: 95). Finalmente, en el verso 16, Paz incluye una variante
de puntuacion: en la editio princeps y en el ms, cierra con punto y coma (“signos;”), lo
que indudablemente suponia una injustificada ruptura sintactica entre este verso y
el siguiente: Paz lo mejora con la suave transiciéon de una coma (“signos,”), a manera
de explicativo.

Ahora bien, cuando se compulsa el ms del poema con las versiones impresas, salta

a la vista una curiosa errata:

Aunque los editores de Luna silvestre transcriben la primera palabra como “In-
venta”, no se aprecia una marca manuscrita que enmiende la inconsistencia del ms,
donde se lee con cierta dificultad “Ynventa”. Pero también es cierto que los editores
tampoco indican la eliminacién de ciertos paratextos no recuperados en la version
impresa: por ejemplo, las firmas y las fechas de los poemas “1”, “3”, “5” y “6”. En
una lectura mas suspicaz, ese “Ynventa” permitiria una virtual transcripcién como
“Y muerta”; no obstante, ésta queda invalidada por el verso siguiente.

En conclusion, el restablecimiento de los aspectos editoriales de Luna silvestre desde
su marco de produccion, primero, y de recepcion, después, permite intuir los posibles
motivos de la “impaciencia y reprobacion” de Paz ante el poemario: a) la critica de
sus camaradas, como lo demuestran los comentarios de Huerta sobre el “librito”;
b) los rastros de la estética de los Contemporaneos, en especifico de Villaurrutia, lo
que no habria sido ajeno a sus practicas poéticas de la época, ya que su primer poema
publicado, “Juego”, presenta evidentes deudas intertextuales con la obra pelliceriana
(Stanton, 2014: 13-15); c) ademas, el hallazgo de los originales en el Museo Miguel N.
Lira contribuye a delinear la génesis de Luna silvestre y su historial editorial; también,
a descubrir el afan sostenido de ocultarlo por parte de su autor, quien condend sus
escarceos liricos al limbo de los papeles miscelaneos, como tantos “pecados que no
tienen remision y Luna silvestre es uno de ellos”.

Esta pesquisa, a mi juicio, confirma la necesidad de releer la obra de Octavio Paz
desde las fuentes para evitar reproducir datos equivocos o lugares comunes y, mas
aun, ensayar acercamientos a su deliberada obra polimoérfica desde 6pticas novedo-
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sas. En ese sentido, los recursos de la filologia y de la critica textual revelan asuntos
desplazados por los estudios exegéticos, por un lado; por otro, ayudan a comprender
el texto a partir de sus soportes originales (manuscritos, revistas, periodicos, primeras
ediciones, etc.), allende los criterios empleados por Paz, como editor, para establecer el
texto definitivo de sus Obras completas.
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