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En 2018, Daniel Link y Rodrigo Caresani se referian a las dificultades de acceso a la
materialidad de la obra de Rubén Dario, tratandose, paraddjicamente, del “primer
poeta latinoamericano de proyeccién mundial”.! La vastedad de escritos no recogidos
en volumen e incluso inéditos, la dispersion geografica de los archivos ubicados en
América y Europa y las dificultades del trabajo con prensa periddica de fines del siglo
XIX y comienzos del XX son algunos de los escollos de los que daban cuenta. Ademas,
las pocas ediciones criticas existentes de las principales obras darianas —en su mayo-
ria, agotadas— eran de acceso restringido a unos pocos especialistas.

Ante tan arido panorama, fulguran hoy los dos primeros tomos publicados de la
coleccion Obras completas de Rubén Dario, a cargo de la editorial de la Universidad
Nacional de Tres de Febrero (EDUNTREF). Se trata de un ambicioso proyecto encabe-
zado por Daniel Link, director del Programa de Estudios Latinoamericanos Contem-
poraneos y Comparados (PELCC), y por Rodrigo Caresani, coordinador académico del
Archivo Rubén Dario Ordenado y Centralizado (AR.DOC). Un proyecto que acerca
al lector un abordaje filologico y critico de la obra dariana y que prevé publicar en
diez tomos cronoldgicos los volimenes organizados por especialistas en modernismo
hispanoamericano a ambos lados del Atlantico, con el objetivo de compilar toda la
produccién de Dario conocida junto a nuevos materiales surgidos de la investigacion.

Cada volumen y los que seguiran contienen las mismas secciones, en cuya dia-
gramacion se observan los objetivos de suplir la falta de versiones fidedignas de la obra
dariana, la recomposicion del aparato paratextual de su escritura, la datacién y loca-
lizacién rigurosa de sus textos y la inclusion de notas explicativas, informacién sobre
personajes historicos, autores, sucesos, libros, corrientes estéticas y de pensamiento
que faciliten la experiencia lectora. De ahi que cada volumen incluye una introduc-
ci6én a cargo del editor responsable; le sigue una nota filolégica preliminar. En tercer
lugar, se introducen los textos darianos; luego, las “Notas del editor”. La edicién con-
tinta con dos apéndices: uno documental que contiene textos y otro de imagenes. Las

! Daniel Link y Rodrigo Gabriel Caresani, “Saberes del archivo en la era de la reproducti-
bilidad digital: un prototipo para Rubén Dario”, en Virtualis, volumen 9, ntimero 17 (2018), 47.
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ultimas dos secciones introducen la bibliografia y el indice onomastico. El volumen
se clerra con el plan de las Obras completas y los criterios generales de la edicién y la
composicién del Consejo Asesor.

En cuanto al trabajo filolégico de ambos volimenes, los editores incluyen una
gran cantidad de notas a pie de pagina ordenadas alfabéticamente, en donde se co-
tejan las variantes entre las versiones de estos textos publicados durante la vida de
Dario. Asimismo, en ambos volimenes se han advertido problemas de composicién
u omisiones en ediciones previas que las presentes recomponen y reintroducen, con-
tribuyendo a la conformaciéon de versiones fidedignas, y, de hecho, estas seran las
ediciones que circularan en los proximos anos. Reproducir en forma fidedigna, es
decir, “fielmente”, significa transcribir el texto exactamente como se lo ha encon-
trado, sin eliminar o modernizar particularidades ortograficas de la época ni erratas
tipograficas o errores de cualquier clase. Estos tltimos casos se sehalan en el cuerpo
del capitulo con la locucién [sic] y son explicados o rectificados en el aparato de notas.

La recopilacion de cronicas La caravana pasa, en edicion critica al cuidado de Giin-
ther Schmigalle, uno de los mas destacados filblogos especialistas en la obra de Rubén
Dario, es el volumen que ha inaugurado la serie en 2019. Dos afios mas tarde se pu-
blica el segundo, que corresponde al nimero III, tomo 9, compuesto por tres series
autobiograficas: La vida de Rubén Dario escrita por él mismo (1915), Historia de mis libros
(1913) y El oro de Mallorca (1913-1914), al cuidado del valioso investigador, traductor,
poeta y profesor universitario Diego Bentivegna. Este segundo volumen ha recibido el
reconocimiento internacional, ya que el tomo sale con el sello de excelencia de la aso-
ciaciéon MLA (Modern Language Association), distincién que se entrega “por primera
vez a un autor latinoamericano y a una universidad publica de la regiéon”, en palabras
de Daniel Link en el brindis virtual de la presentacion del volumen.?

Respecto del primer tomo, en la introduccién Giinther Schmigalle explica el pro-
ceso de elaboracion de La caravana pasa, libro basado en los textos que Dario escribia en
Paris y publicaba en La Nacién. Recordemos que el nicaragiiense vivié en la Ciudad
Luz desde abril de 1900 hasta noviembre de 1914. Desde septiembre de 1902 revisa
y edita las cronicas aparecidas en La Nacidn entre el 16 de febrero de 1901 y el 17 de
agosto de 1902. En ese lapso, el cronista habia publicado 74 articulos y de ahi esco-
g16 35 para compilar su nuevo libro. Sin embargo, refunde algunas crénicas en un
capitulo y realiza otras transformaciones, lo que deriva en una obra de 31 capitulos.
La recopilacion de las crénicas publicadas en la prensa periédica y agrupadas luego
en libros es el método seguido en Espafia contempordnea de 1901, que retine las cronicas
espanolas escritas entre 1899-1900, y en Peregrinaciones, entregas que corresponden a
la Exposicion Universal de Paris y a su viaje a Italia. Si bien este esquema de produc-

? Véase: <https://trans-arch.org/portafolio/>.
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ci6n es comun a los libros en prosa publicados por Dario durante sus afios parisienses,
Schmigalle se detiene en ciertos detalles técnicos del proceso que atn presentan as-
pectos desconocidos, como la existencia de un cuaderno de recortes de las colabora-
ciones de Dario en La Nacidn, ordenados y pegados por el poeta, paso previo al libro
e hipotexto de las cronicas darianas. Su inexistencia en los archivos ptblicos hasta la
fecha es un misterio a la espera de su develamiento.

El fil6logo delinea diversas hipotesis surgidas de las transformaciones del aparato
paratextual en el pasaje del hipotético cuaderno de recortes a la version publicada
del libro. En ese trayecto, el investigador explica que Dario eliminé los titulos y las
fechas de las cronicas para dejar los capitulos ordenados solo con niimeros romanos,
resolucion que le valié el cuestionamiento de sus contemporaneos bajo el argumento
de que tales decisiones provocaban un efecto de monotonia en la lectura. No obstante,
Schmigalle sugiere, en didlogo con la critica, que el motivo de los cambios darianos
pudo originarse en el deseo de otorgarle un caracter mas abstracto y filosofico al
volumen, tono que también se evidencia en varios cierres de las entregas; en con-
sonancia, el titulo parece seguir esta misma orientacion. Segin Arturo Marasso, la
frase “la caravana pasa” proviene de un proverbio turco retomado por Jean Richepin,
cuyo significado puede traducirse como “El perro ladra, pero la caravana pasa”. El sentido
mas habitual ha sido interpretarlo como “una expresion de filosofia estoica, de un
gesto de desprecio del hombre ante los envidiosos que lo persiguen con sus criticas,
incomprensiones e insolencias”, sefiala Schmigalle en su “Introduccién” (18). El estu-
dioso sostiene que este titulo pudo aludir a la actitud dariana frente a la vida durante
aquellos afos. De todos modos, como titulo es un modo de evitar la referencia directa
a cualquier contenido puntual del libro, cuestiéon que lo diferencia del resto de los vo-
ltimenes de cronicas darianas: Espaiia contempordnea, Peregrinaciones, Tierras solares, entre
otros. En cuanto al ordenamiento de los textos de La caravana pasa, el editor nota que
Dario decidié agrupar los textos por temas que corresponden a las cinco secciones del
tomo. Vale la pena citar la descripcién que efecttia en su “Introduccion

El primer libro contiene cronicas sobre la vida social y cultural de Paris: se abordan
la cancién francesa, exposiciones de variado tipo, aspectos del colonialismo y el racismo, la
prostitucion, el deporte clasico y moderno (caballos y automoviles), las alternativas del cato-
licismo y el ocultismo. En el segundo encontramos impresiones de otras ciudades francesas
(Versalles, Dieppe) o europeas (Londres, Bruselas) y comentarios y analisis de politica euro-
pea y mundial (el rol global de Inglaterra, las relaciones entre Francia y Rusia, la guerra
de las potencias contra China). En el tercero volvemos a Paris, ahora con cuestiones mas
intelectuales y literarias: los inicios de los grandes escritores franceses, las letras hispano-
americanas en Paris, la Academia francesa, Heine y su posicion entre dos culturas, las
promesas y los peligros del progreso técnico. El cuarto libro abarca temas de alcance uni-
versal: las aspiraciones de la juventud moderna, la americanizaciéon del mundo, el canal
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interocéanico, el futuro de la religion, las relaciones de Hispanoamérica con Alemania y
con Estados Unidos. Finalmente, el quinto quedé reservado al arte: dos crénicas dedica-
das a pintores y tres con los habituales “salones” darianos (16-17).

Pese a la lectura favorable de la critica, la recepcion de La caravana pasa ha resul-
tado escasa y Schmigalle observa que es una de las colecciones de cronicas menos
conocida y estudiada de la obra dariana. Agrega que refleja tanto la fascinacién como
el desencanto de Dario respecto de Paris y que constituye una fuente valiosa de infor-
maciones e impresiones sobre la Belle Epoque. Asimismo, considera que es uno de los
libros de entregas periodisticas que recurre con mayor asiduidad a la prensa periddica
francesa y a las revistas literarias finiseculares, aspecto que el editor ha tenido muy
en cuenta, como se observa en las detalladas y eruditas 921 notas que acompanan el
volumen, en las que ha localizado las diversas fuentes, realizado comentarios sobre las
traducciones darianas de los textos en francés y aclarado sus contextos de circulacion,
entre muchas otras funciones de estas invalorables notas a la espera de sus futuros
lectores.

Se podria pensar que la publicacién problematiza el fluctuante lugar de la poesia
y del arte en un contexto de feroz y utilitaria modernizacion. Si se ha establecido que
este libro y otros previos han funcionado como antecedentes de ciertos gestos politicos
darianos que se encontraran posteriormente en Canlos de vida y esperanza,’ también se
puede leer en forma inversa y relacionar La caravana pasa con la produccién poética
precedente. Me refiero al poema “Era un aire suave”, composicién cardinal de Prosas
profanas, donde las fiestas galantes, el ambiente versallesco, la risa de la divina Eulalia
vinculada al buen sonido, las “galantes pavanas” (181) y el baile del “minué” (183) son
formas del erotismo y del deseo, en sinestesias que dialogan con Paul Verlaine y refres-
can un ropaje poético arrumbado en el color local.* Este mismo espacio, los salones de
Versalles, ingresa en la crénica “VI” del libro segundo de La caravana pasa en ocasioén
de la fiesta del Trianon, que se realizo, segin la nota del editor namero 374 (p. 309),
el jueves 27 de junio de 1901 en el Jardin de la Reina y conté con una gran cobertu-
ra periodistica. En la cronica, el corresponsal describe de qué forma los aristocratas
contemporaneos se aburguesan e imitan el Versalles de antano. No obstante, Dario
considera que “Versalles y sus rincones de amor y de recuerdo, parece que no debe-
rian profanarse con ruidos modernos [...]. Déjense las umbrias de los nobles bosques,
las gloriosas y abandonadas arquitecturas, 4 los sofladores, 4 los enamorados, 4 los
solitarios” (124). En Versalles, entonces, Dario reivindica la poesia, no la monarquia,

* Véase Carmen Ruiz Barrionuevo, “Difusién y aceptacion de la renovacién modernista”,
en Rubén Darto. Madrid: Sintesis, 2002, 86.

* Rubén Dario, “Era un aire suave”, en Ernesto Mejia Sanchez (editor). Poesia. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1977, 181 y 183.
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es decir, defiende una sensibilidad poética que el fetichismo mercantilista arrasa sin
piedad. La elegancia ir6nica modula la critica del corresponsal en el apunte acerca de
un tucumano que descubre en Versalles “la tina en que se banaban la Montspan y el
rey juntos” y la instala en su nueva mansion, abierta a la curiosidad ptblica (126): in-
dice de la distancia existente entre la levedad y la sugerencia simbélica del motivo ver-
sallesco en la poética dariana de 1896 devenida curiosidad de voyeur burguesa en 1901.

Como se senalod, el segundo volumen retne La vida de Rubén Dario escrita por él mismo
(1915), Historia de mis libros (1913) y El oro de Mallorca (1913-1914): la primera es una
autobiografia en sentido estricto; la segunda, un ensayo critico de sus tres principales
obras; y la tercera, la inconclusa novelizacién de su vida. Si toda la coleccién busca
“cuidar un tesoro vivo”, es decir, eso que “vive todavia en la escritura de Dario”, este
volumen hace de ese imperativo su punto neuralgico.” En los tres textos autobiogra-
ficos Dario nombra a artistas, editores, presidentes, politicos y demas actores sociales
que conformaron el campo cultural y politico de su época y que el editor reconstruye
a través de la erudicion y el detalle minucioso en 627 notas. Es decir, Bentivegna
disefia el entramado de redes nacionales, transatlanticas y cosmopolitas que integra
Dario; de esa forma, invita al lector a profundizar en la vida que circula por las hue-
llas hemerogréficas “y hace de la vida objeto de luchas por el sentido”, como sefiala
en su “Introduccion” (8), incorporando la perspectiva biopolitica de Giorgio Agamben
(2016). Apunto unos pocos ejemplos de la vasta red reticular que tejen las notas, a través
de una puntillosa consignacion de sus fuentes: la nota 169 gira en torno al vinculo entre
Dario y Jos¢ Marti, y se adivina en ella la lectura de “Rubén Dario y el legado posible”
de Susana Zanetti; luego, se reconstruyen los vinculos de Dario con Leopoldo Lu-
gones (nota 264), con Ricardo Rojas (nota 391), con Julian del Casal (nota 466), con
Ramoén del Valle-Inclan (nota 342), con Salvador Rueda Santos (231), entre muchos
otros. Un tesoro reservado para los curiosos lectores. En estos recorridos, el didlogo
con la critica especializada es central: Arellano, Alberto Acereda, Silva Castro, Oli-
ver Belmas, Caresani, Schmigalle, el propio Bentivegna, Ennis, Malosetti Costa, José
Maria Martinez, Rovira, Rivas Bravo, Alfonso Garcia Morales, Hernandez-Banuchi,
Mejia Sanchez, entre otros, surcan las notas. En ellas se palpa el trabajo colaborativo:
asoma el ojo filolégico de Guinther Schmigalle en la dificil identificacién de algunas
fuentes, la precisa referencia a documentos provenientes del Archivo “Rubén Dario”
de la Universidad Complutense de Madrid y la labor de edicion e investigacion de
Rodrigo Caresani y José¢ Luis Caputo.

La introduccion del editor plantea hipotesis sugestivas, de las que apuntaré unas
pocas. Respecto de El oro de Mallorca, varias lecturas criticas han planteado su condi-

®> Daniel Link y Rodrigo Javier Caresani, “Saberes del archivo en la era de la reproductibi-
lidad digital: un prototipo para Rubén Dario”, en Virtualis, volumen 9, nimero 17 (2018), 52.
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cién inacabada, fallida o de escaso interés (Phillips, Ibafiez), testimonial (Loveluck,
Meneses) o documental (Maristany, Fernandez Ripoll). Frente a este tipo de perspec-
tivas, el editor recupera los enfoques de Gutiérrez Girardot, de Schulman vy, sobre
todo, de Federico de Onis, para postular que el corpus de este volumen puede ser
concebido como un relato de la crisis que pone en juego un pensamiento sobre la
vida, en confluencia con los aportes de Delgado Aburto y Karen Poe. Se trata de una
crisis que también pone en cuestion los limites genéricos entre la ficcion novelesca y
el género testimonial que supone la autobiografia. En ese sentido, la escritura de si,
desde la perspectiva de Bentivegna, no repone una identidad preexistente a través de
una escritura mimética y documental, sino que surge como un proceso de exploracion
del yo, construido y, al mismo tiempo, inasible. El editor lee £/ oro de Mallorca no como
supervivencia del siglo XIX, sino como un texto que ya esta en el siglo XX, cuestion que
se hace evidente en la disolucion de la forma y en su dificultad de clasificacion esti-
listica. En este punto, sefiala una limitaciéon de ciertas lecturas del modernismo que
intentan encontrar el elemento exdtico, estereotipadamente cosmopolita y, a partir de
alli, decidir su inclusién o no en la serie, sin considerar que el movimiento modernista
no solo propicia la disolucion de los géneros, sino también la de los estilos. Estos plan-
teamientos de Bentivegna invitan a repensar el tltimo periodo de la obra dariana,
asl como otras producciones que podriamos considerar “tardias”, por ejemplo, los
diarios de campafia martianos.

Otras dos hipotesis dialogan con algunas de las categorias de larga proyeccién en
la critica literaria latinoamericana: la primera se refiere al andlisis de Sylvia Molloy
en Acto de presencia sobre la significacién de la escena de lectura en las escrituras auto-
biograficas y su sefialamiento de la cita y la traduccién en el origen del acto de leer.
Respecto de esta perspectiva, el editor indica otra forma para La vida de Rubén Dario
que consiste en la practica de la ruina: “la lectura aparece en serie con lo que desecha
y, sin embargo, sobrevive” (37). Una segunda hip6tesis de Bentivegna reevalda la no-
cién del cosmopolitismo formulada por Mariano Siskind (2016) en tanto totalidad
discursiva estratégica desde la que el sujeto letrado latinoamericano intenta negociar
su lugar de enunciacién a la vez particular y universal en el entramado global de la
cultura moderna. Para el editor, esa lectura tramada en la logica dicotémica entre lo
particular y lo universal no es operativa para la produccién tardia reunida en este vo-
lumen. Bentivegna propone que en estos textos, y sobre todo en £/ oro de Mallorca, la
logica de la insularidad postula una modalidad de los mundos divergentes que escapa
a la dicotomia entre lo particular y lo general, lo local y lo cosmopolita, ya que se
instala un lugar de enunciaciéon de un yo que nunca percibe un espacio como propio.
De ahi que la escritura tome la forma del nomadismo.

Para calibrar el valioso aporte de los dos apéndices documentales que acompa-
nan a cada volumen, uno de textos y otro de imagenes, describimos algunos de ellos.
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El primero incluye elementos raros, dificiles de hallar hasta hoy en dia. En cuanto al
segundo, el de las imagenes, en la edicién de La caravana pasa se incorporan una serie
de caricaturas provenientes de la prensa periddica de la época sobre la percepcion de
los medios empleados por Estados Unidos para la americanizaciéon del mundo; de esa
forma, se reponen algunos de los intertextos graficos de las cronicas darianas. Luego,
la edicién a cargo de Bentivegna reproduce en facsimil, gracias a la generosidad de
Ivan Schulman, el manuscrito dariano del primer capitulo de la tercera parte de £/ oro
de Mallorca, depositado en la Seccion “Raros” de la Universidad de Illinois. Asimismo,
la presente edicion es la primera de La vida de Rubén Dario que reproduce las ilustracio-
nes que formaron parte de la ediciéon de Caras y Caretas. En ambos volimenes, enton-
ces, se practica una reconstruccion filologica no solo de los textos fuente, sino también
de todo el aparato paratextual e intertextual grafico y lingtiistico: una tarea delicada,
paciente, en filigrana y dialogica.

Para finalizar, podemos afirmar que la publicacién de estos dos primeros tomos
de una de las principales figuras de las letras hispanoamericanas no solo implica el
imprescindible rescate de su obra con ediciones fidedignas, anotadas y portadoras de
hallazgos hemerograficos, sino también el enriquecimiento del campo de los debates
culturales contemporaneos.
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