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ENSAYO LITERARIO: HACIA UNA TEORIA DE LA TRADUCCION
THE LITERARY ESSAY: TOWARDS A THEORY OF TRANSLATION

Este articulo se propone contribuir a la sistematizacion tedrica
derasgosconstitutivosdelensayo,conmirasaconsiderarlosen
la practica de traduccidn: superestructura argumentativa, na-
rrador ensayista, responsabilidad ética, hibridez genérica, re-
ferencias culturales y figuras retdricas y de pensamiento. Para
este fin, nos aproximamos a una conceptualizacién critica del
género; revisamos el campo tedrico-critico de la traduccién
literaria, tanto de géneros tradicionales como del ensayo,
considerablemente menor. Concluimos que la identificacion
y traducciéon de estos rasgos redundan en la conservacion
de la voluntad de estilo y la intencién argumentativa del na-
rrador ensayista, con lo que la traduccidn se constituye una
muestra de responsabilidad ética, tanto para con el autor del
texto meta como para el lector de éste.

This article aims to contribute to the theoretical systematiza-
tion of constituent aspects of the essay, in order to consider
them in the practice of translation of this genre: argumenta-
tive superstructure, essayist narrator, ethical responsibility, ge-
neric hybridity, cultural references, and figures of speech and
thought. To this end, we introduce a critical conceptualization
of the essay and we review the theoretical-critical field of lit-
erary translation, both of traditional genres and of the essay,

45



N
(o))

VARIA « BERNAL | ARCINIEGAS « Ensayo literario. Hacia una teoria de la traduccién

on which there are considerably less studies. We conclude that
the identification and translation of these features result in the
preservation of the stylistic and argumentative intentions of
the essayist narrator, via which the translation constitutes an
instance of ethical responsibility, both towards the author of
the source text and the reader of the target text.

1. El ensayo en Occidente

a historia del ensayo en Occidente es la historia de un olvido. El ensayo,

llamado el “cuarto género” o el “género desgenerado” (Weinberg: 16),
no forma parte de la triada genérica tradicional —lirico-poética, épico-no-
velesca y dramatudrgico-teatral—. El que inaugura Montaigne en 1580 es
un género literario en si mismo. No obstante, ain hoy existen criticos que,
entendiendo la literatura a partir del criterio reduccionista de la ficcién
(cfr. Ghignoli), insisten en desestimar la tipificacion del ensayo como gé-
nero literario. Ignoran estos criticos que la ficcién también forma parte
del ensayo literario, como bien lo comprueban obras como la de Borges
o la de Woolf. Por fortuna, abunda también hoy la critica que reconoce
plenamente el cardcter literario del ensayo (cfr. Arenas Cruz; Weinberg;
Anderson Imbert).

Alfonso Reyes, ensayista él mismo, se refirid al ensayo con la consa-
bida mencidn del “centauro de los géneros”, dado su rasgo de mediador
entre diferentes planos (1959: 403). El ensayo media, por una parte, entre
los géneros literarios modernos, pues se sirve de recursos estilisticos y te-
maticos emparentados con los géneros de la triada. Su caracter estético
se lo brinda, en principio, su similitud con los demds géneros a los que se
les atribuye un valor estético. Por otra parte, el ensayo tiende puentes
entre diferentes disciplinas del conocimiento, pues pretende, al igual que
Prometeo, “robar el conocimiento” hermético a las elites intelectuales, y
reescribirlo de suerte que sea legible y ameno aun para el lector general
(Weinberg: 12).

Las definiciones del ensayo pasan por dos planos: el de la metapoéti-
ca, esto es, el de ensayistas que definen al ensayo en sus propios ensayos; y
el de la poética tedrico-critica, es decir, la que define al ensayo con base en



la lectura de corpus. Del primero, ademas de la de Reyes, contamos, en-
tre otras, con las conceptualizaciones de Ortega y Gasset, para quien el
ensayo es “la ciencia, menos la prueba explicita” (32); con la de Woolf, en
donde el ensayo “can be short or long, serious or trifling”. “The principle
[contintia Woolf] which controls it is simply that it should give pleasure[...]
The essay must lap us about and draw its curtain across the world” (2003:
211); o con la de Paz, que delimita el género: “en uno de sus extremos co-
linda con el tratado; en el otro, con el aforismo [...] debe ser breve pero no
lacdnico, ligero y no superficial [...] y, en fin, debe convencer sin argumen-
tar, y, sin decirlo todo, decir todo lo que hay que decir” (2017: 447).

Por otra parte, desde el plano tedrico-critico, para Liliana Weinberg el
ensayo es la “representacion artistica de un proceso de representacién in-
telectual” (125); para Maria Elena Arenas Cruz, “un tipo de texto en el que
se da un conocimiento no conclusivo [... ], que sellevaa cabo através dela
reflexién y el razonamiento [... ], en el que se reflejan aspectos vivenciales
o de la experiencia personal y en el que predomina cierto tono conversa-
cional” (91), y para Enrique Anderson Imbert, “una composicién en prosa,
discursiva pero artistica, por su riqueza en anécdotas y descripciones [... ]
con un ilimitado registro de temas interpretados en todos los tonos y con
entera libertad desde un punto de vista muy personal” (347).

2. Estudios de traduccién con base en géneros literarios

En el campo de los estudios de traduccidn, hallamos que resulta escasa la
reflexién en torno a la traduccién de ensayo literario. Los estudios de tra-
duccién de la llamada triada genérica aventajan considerablemente los es-
tudios de traduccién de ensayo. Con respecto a la poesia, aun académicos
de renombre en la disciplina, como Lefevere y Levy, han consagrado estu-
dios al género. Ademas, es posible encontrar que la traduccién de poesia
se ha abordado desde diversas perspectivas, como la ética (Gander) o la
histdrica (Woude). Se ha tratado asimismo desde diversos enfoques tra-
ductoldgicos, como el normativo (Forrester) o el socioldgico (Blakesley).
Las teorias poscoloniales también se han ocupado del tema (Markey), y se
lo ha aplicado también a la ensefianza de lenguas (Park).

En el caso de la narrativa, se registran trabajos basados en los estu-
dios descriptivos de la traduccién y de la teoria de los polisistemas (Liang).
Otros abordan el tema desde las perspectivas de género (Maier), ética
(Washburn) e histérica (McMurran). Otros estudios se enfocan en proble-
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mas puntuales a la hora de traducir cuentos y novelas (Khozan; Kruger;
Linder), y, por ultimo, algunos conceptos clave de la narratologia, como
narrador y focalizacién, han aportado nuevas perspectivas y formas de
aplicar la teorfa socionarrativa de la traduccién (Harding).

En este orden, en el campo de la dramaturgia, se aborda el problema
desde la perspectiva de la naturaleza dual del género, que puede estar des-
tinado a la lectura o a la representacién escénica (Bassnett; Windle; Levy).
Zuber-Skerritt (1980; 1984), por su parte, se ha enfocado en aspectos
literarios, culturales y técnicos. Otros autores han explorado la traduccién
del teatro clasico (Walton) y la de elementos culturales propios de alguna
regién (Secovnie). De igual forma, Marinetti examina el tema desde un
enfoque multidisciplinar; Hoenselaars, desde la perspectiva autoral, y Ren,
Li, Zhang, Lu y Liu lo hacen valiéndose de la lingliistica del corpus.

Por lo anterior, y tras haber considerado los escasos estudios de
traduccién de ensayo con los que se cuenta hasta la fecha —de los que
hablaremos en el préximo apartado—, estimamos que resulta necesario
aportar nuevas luces sobre este campo. Hasta el momento, los trabajos en
el drea se reducen a estudios de caso; no constituyen propuestas amplias
que apunten a una sistematizacién tedrica descriptiva. Para lograr dicho
propdsito, partimos de elaborar un estado de la cuestién de la traduccidon
de ensayo. Después, nos dimos al estudio de la teoria de ensayo literario, a
fin de identificar algunos rasgos constitutivos del género, tanto tematicos
como formales.

En este orden, se tuvieron en cuenta estos rasgos, en primer lugar,
durante el ejercicio propio de traduccidn;'y, en segundo lugar, durante la
lectura y analisis de un corpus de ensayo literario, que se conforma tanto
de ensayos en su lengua original como de algunas de sus correspondientes
traducciones.? Finalmente, como resultado de estos procesos, identifica-
mos algunos rasgos frecuentes y sistematizables en el corpus; rasgos que
valdria la pena considerar a la hora de traducir ensayos literarios: superes-
tructura argumentativa, narrador ensayista, responsabilidad ética, hibridez
genérica, referencias culturales, figuras retdricas y de pensamiento.

' Este articulo contintda un trabajo iniciado en las tesis de maestria de los au-
tores (los nombres de los trabajos, de las instituciones y las fechas se suprimieron
de esta nota por razones de anonimia en la evaluacién).

> Hemos considerado textos cuyas lenguas de partida o de llegada son cas-
tellano, inglés, francés y portugués, de Octavio Paz, Honoré de Balzac, Virginia
Woolf, Jonathan Swift, Michel de Montaigne, José Saramago, Alfonso Reyes, Ana-
tole France y Rosario Castellanos.



3. Traduccidn de ensayo literario: estado de la cuestion

Como se ver3, el interés por el tema surge apenas a finales del siglo pa-
sado. En la mayoria de los trabajos rastreados se recurre a ensayos para
ejemplificar los conceptos estudiados, aunque no se repare en el género o
en sus caracteristicas, y sin que se justifique esta decisién. Ademas, la ma-
yoria de ellos se reduce a estudios de caso. Por otra parte, hemos excluido
aquellos trabajos que se enfocan en el ensayo como género no literario.

Jane Everett aborda algunos retos que presenta la traduccién del
ensayo literario. Sin embargo, una de las principales limitaciones de su
trabajo es la exclusiva caracterizacion del género por medio de nociones
propias de la retdrica y del discurso social. De esta forma, las diferencias
sustanciales entre el texto fuente y el texto meta se explican como cam-
bios en la funcién social y en la ideologia subyacente del primero. Agneés
Whitfield (2000) examina el papel que juegan las estructuras sintacticas
en la configuracion estética y en la reproduccién de la voz y del estilo en la
traduccién de ensayo. Para esto, se enfoca en las estructuras enfaticas, en
el orden de palabras y en la perspectiva. No obstante, aunque en efecto
los ejemplos que analiza son tomados de ensayos, en ningin momento se
refiere al género. La autora emplea los términos narrating subject, narra-
tor y narratee, pero se echa en falta un tratamiento mas profundo de su
importancia en la traduccidn del género ensayistico.

En un estudio que parte de premisas de la semidtica, la lingtistica, la
narratologia y la gramatica cognitiva, Patrick Goethals analiza la “base co-
mun”, es decir, el fundamento de la situacién enunciativa en dos traduccio-
nes de un capitulo de Espafia invertebrada, de Ortega y Gasset. A partir de
alli, Goethals realiza un anadlisis de la voz del ensayista, aunque sdlo a partir
de un esquema narratoldgico propuesto por Jeremy Munday en 2008. Por
su parte, José Pérez Canales realiza un estudio que enmarca en la ling(iis-
tica contrastiva, sobre los marcadores discursivos traducidos del francés
al castellano en textos ensayisticos. Teniendo en cuenta algunas perspec-
tivas sintdcticas, semanticas y pragmaticas, el autor analiza las funciones
que desempefian los marcadores en los textos fuente y meta, y la posicion
en la oracidén. Es importante sefialar que este autor conforma su corpus
con unidades extraidas de este tipo de ensayos, y que el andlisis realmente
no tiene en cuenta el contexto o el género textual de donde se tomaron.

No es sino hasta 2013 que se encuentran obras que le apuestan,
desde una perspectiva traductoldgica, a la conceptualizacidn del ensayo
como género literario. En esta linea se inscribe el trabajo de Silvia Ruzze-
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nenti, donde se presenta un modelo traductoldgico holistico, con un en-
foque que tiene en cuenta los estudios de traduccidn, la lingistica, la an-
tropologia, la hermenéutica y la literatura. Sin embargo, la autora insiste
en la idoneidad del enfoque para las lenguas con las que trabaja (alemén
e italiano) (127) y para la traduccién de la obra ensayistica de Durs Griin-
bein, dado que es necesario, segun la autora, acotar un caso de estudio,
con unas coordenadas histdrico-culturales bien definidas (228). Whitfield
(2014) vuelve a trabajar el tema y hace un llamado a observar el ritmo,
determinante también en las manifestaciones literarias en prosa. Sin em-
bargo, a la hora de discutir las caracteristicas del ensayo, Whitfield afirma
que este término abarca un gran nimero de otros géneros, y que las “con-
venciones” textuales son casiiguales para el ensayo eninglés y en francés.

Este mismo afio Alberto Celot presenta su tesis de doctorado que se
divide en el estudio diacrdnico y sincrénico del ensayo poético, el anali-
sis de la naturaleza poética del ensayo y el andlisis de la teoria interpreta-
tiva de la traduccidn, aplicada a la traduccién del francés al italiano de dos
ensayos de Predrag Matvejevitch (3). Celot analiza su corpus, emite algu-
nos juicios relacionados con aspectos histdricos, politicos y geograficos
especificos, con la intertextualidad y con la voz del ensayista, y sugiere
algunas alternativas de traduccidn. Javier Ortiz Garcia dedica apartados
breves en su trabajo a definir el ensayo como género literario y como gé-
nero traducido. Sin embargo, los ensayos que cita a lo largo del trabajo
son textos especializados. Esto quiza se relaciona con la decisidn del autor
de tratar Unicamente los elementos “exclusivos” del ensayo, que, segin
Ortiz, son la inclusidon de notas al pie de pagina, la traduccién de citas y la
confeccién/traduccién de indices y bibliografias (192).

A su vez, en 2017 Juan Marco Borillo se propone la creacién de un
modelo de analisis traductoldgico del ensayo, que sirva para abordar en-
sayos literarios, generales y de divulgacion cientifica. El modelo se basa
en cuatro rasgos estilisticos: el vocabulario especializado, los mecanismos
que aseguran la coherencia del texto, las voces y los elementos cultura-
les (170). Con todo, el autor se apoya en estudiosos del ensayo desde el
campo de la traduccidn, y no desde el literario, donde se ha dedicado mas
espacio a lareflexién sobre este género. Esto deriva en que algunas nocio-
nes que se sefialan como novedosas no lo sean tanto,? y en que algunos de

3 Asiocurre con laidea de que el ensayo constituye el “cuarto género”, que
Marco Borillo atribuye a Ruzzenenti, planteada previamente por diversos autores
(cfr. Glaudes y Louette; Weinberg, 2007).



los factores parezcan mas dificultades a las que se enfrentan los traducto-
res que rasgos propios del ensayo.

Al sefialar las falencias en estos estudios no pretendemos restar valor
a los aportes de los autores que han investigado este tema. Por el contra-
rio, buscamos ilustrar hasta qué punto el ensayo como género literario
permanece al margen de los estudios de traduccidn. Este repaso permite
poner de relieve los avances que se han hecho en el campo y, quizd de
manera mas significativa, el vasto trabajo que aun queda por desarrollar.

4. Hacia una teoria de la traduccién de ensayo

4.1. Superestructura argumentativa

Segun Arenas Cruz, la superestructura argumentativa del ensayo com-
prende ‘“secciones o categorias que determinan la estructura textual
no solo en su nivel de dispositio sino ya desde la inventio, en la que el
material semantico extensional tiene ya una preorganizacidn sintactica”
(183). Dicha secciones son el exordio, que se sitda al inicio del texto y su
“objeto consiste en presentar al receptor el tema de la argumentacion
y en conseguir que muestre una actitud favorable” (190); la narracién/
exposicion, que “versa sobre sucesos y sobre personas [... ] [y] frecuen-
temente aparece fundida con el comentario personal del autor que, por
tanto, ha de incluirse también como elemento semdntico” (222); la ar-
gumentacion, donde “se presentan las pruebas destinadas a razonar la
tesis defendida en el texto y a refutar los argumentos opuestos a los
propios” (236); y por ultimo, el epilogo, que se orienta a “recordar al
receptor lo mds importante de todo lo dicho y a insistir en la propia po-
sicién argumentativa, con el fin de intentar influir afectivamente en él y
lograr su adhesion” (287-288).

Por nuestra parte, hemos hallado esta superestructura en la mayoria
de las traducciones de ensayo que conforman nuestro corpus. Por ejem-
plo, en “Sur les couvents de femmes”’, France se sirve de un exordio breve
y contundente, mediante un juicio de valor sobre el objeto de discusion.
Asimismo, comenta, desde un punto de vista personal, narraciones histori-
cas y literarias alusivas al Imperio romano y a la obra de Chateubriand, que
constituyen la narracidén/exposiciéon de su ensayo. En la Tabla 1, presenta-
mos el exordio y una parte de la narracién/exposicién, con la traduccién
de Alfred Allinson al inglés. En este orden, el autor realiza un despliegue de
argumentos con los que sustenta que los conventos son perjuiciosos para
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lasjévenes, como aquel en el que considera las diferencias de estas comuni-
dadesreligiones en diferentes paises: “Il y eut des couvents pour conserver
la science, d’autres pour conserver 'ignorance” (1923: 55). Finalmente, en
el epilogo, el autor concluye que lamuerte “est ’acte le plusimportant de la
vie religieuse”, con lo que persuade al lector de adherir a su juicio de valor.

Tabla 1. Exordio y narracién/exposicién

Il est pénible de voir une jeune fille mourir vo-
lontairement au monde. Le couvent effraye
tout ce qui n’y entre pas. Au milieu du Ve
siecle de lére chrétienne, une jeune Ro-
maine nommée Blésilla fit dans un monas-
tére de tels jeGines qu’elle en mourut. Le
peuple furieux, suivit le cercueil en criant:
“Chassons, chassons de la ville cette détes-
table race des moines ! Pourquoi ne les lapi-
de-t-on pas ? Pourquoi ne les jette-t-on pas
dans lariviere ? “ (France 1923: 54).

It is painful to see a young girl die voluntarily
to the world. The Nunnery is terrifying to all
who do not enter its doors. In the middle of
the Fourth Century of the Christian era, a
young Roman lady, Blaesilla by name, un-
dertook such a severe course of fasting in a
Convent that she died of the effects. The
populace followed her coffin to the grave,
shouting furiously: “Drive out, drive out this
odious tribe of Monks from the city! Why do
we not stone them? Why do we not throw

them into the Tiber?” (France 2000: 84)

4.2. Narrador ensayista

Ala hora de responder a la pregunta de quién habla en un ensayo moder-
no, la teoria parece coincidir en la necesidad de acudir a categorias narra-
toldgicas, como voz (narradores hetero-, homo- y autodiegético), punto
de vista (interno o cero) y técnica narrativa (estilo directo, indirecto, indi-
recto libre y mondlogo interior). Para Weinberg, por ejemplo, el narrador
ensayista oscila entre las voces hetero- y homodiegética, y “apela al estilo
indirecto libre para narrar lo que hacen los otros”. En este sentido, “sus re-
flexiones se nutren de las propias narraciones y narrar se vuelve un modo
de alimentar una interpretaciéon del mundo” (45).

Al analizar en conjunto dichas categorias narratoldgicas, es posible
que, yaen el campo de la traduccidn, esta configuracion del texto fuente se
mantenga en el texto meta, con al menos un par de resultados positivos: el
texto meta reflejaria, por una parte, la voluntad de estilo del autor, y, por
otra, el punto de vista del narrador ensayista, con lo que se conservaria la
ideologia y la concepcion de mundo presente en el texto fuente. A pro-
posito del primero de estos aspectos, Juan Marichal (4) sostiene que la
voluntad de estilo se relaciona con la “autoimitacion”, con el hincapié que
hace el ensayista en hacer reconocer sus rasgos de escritura como propios.

Por lo que toca al segundo aspecto, en algunos ensayos la construc-
cién de una voz implica el uso de técnicas narrativas que sugieren un pun-



to de vista interno. Esto permite que el lector descubra la ideologia que
subyace en el texto. Aunque no es siempre el caso, el punto de vista del
narrador ensayista suele corresponder con la ideologia del autor. Este, a
diferencia del escritor de otros géneros, se responsabiliza ante los lecto-
res de lo que afirma. Es esto lo que se denomina responsabilidad ética del
ensayista. De aqui que conservar estos rasgos narratoldgicos en la traduc-
cidén se convierta, a su vez, en un ejercicio de responsabilidad ética por
parte del traductor, tanto para con el autor del texto fuente como para
con los lectores del texto meta.

Considérese el ejemplo de la Tabla 2, en la que se cita un fragmento
de Viagem a Portugal, de Saramago, y su correspondiente traduccién al
francés de Geneviéve Leibeich. En el texto, que en principio se lee como
una crdnica de viaje, el autor asume la voz de un narrador heterodiegético
que ensaya sobre las experiencias de un viajero. No obstante, el punto de
vista de este narrador corresponde con el del viajero, que, a su vez, corres-
ponde con el suyo propio como escritor.

Tabla 2. Narrador heterodiegético con punto de vista interno

Estas arquitecturas, talhadas no durissimo Ces architectures taillées dans un granit tres

granito, lembram irresistivelmente ao via-
jante os modelados do barro em que o
mesmo século xviil foi eximio. Entre a plastici-
dade do barro e a rijeza da perra ndo se vera
ponte de ligagdo, e decerto a ndo ha, falando
materialmente, mas essa ponte talvez esti-
vesse no espirito dos autores dos riscos
quando esbogavam roupagens e atitudes ou
quando langavam os envolvimentos decorati-
vos de que esta fachada é acabado exemplo.
Ndo pode o viajante entrar, mas ndo se
queixa: este é um dos casos em que a beleza
maior estd posta a vista de quem passa. Aqui
ndo se cometeu o pecado de avareza (Sara-

mago 1997: 97).

dur rappellent irrésistiblement au voyageur
les modelés en terre cuite dans lesquels ce
méme siecle excella. On ne verra pas le rap-
port entre la plasticité de I’argile et la rudesse
de la pierre, et il n’y en a pas, certes, si 'on
considere les choses sur le plan matériel, mais
ce rapport existait peut-&tre dans I’esprit des
auteurs des esquisses quand ils dessinaient
les vétements ou les attitudes ou quand ils
concevaient les décorations enveloppantes
dont cette fagade est un exemple achevé. Le
voyageur ne peut pas entrer, mais il ne s’en
plaint pas: il s’agit d’'un de ces cas ou la
beauté est exposée a la vue des passants. Ici
le péché d’avarice n’as pas été commis (Sara-
mago 2003: 138-139),

4.3. Hibridez genérica

Reyes se refiere al ensayo como al “centauro de los géneros”, pues se sir-
ve de recursos estilisticos relacionados con otros géneros literarios (1959:
403). Al respecto, Weinberg apunta la capacidad del ensayo para confluir
con otros géneros, tanto literarios como discursivos:
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En efecto, el ensayo entra en relacién tanto con formas dotadas de una
cierta especificidad artistica y literaria (el poema en prosa o la prosa poéti-
ca, por ejemplo) como con la familia de la prosa de ideas (tratado filoséfico,
discurso didactico, etc.), o con otras formas pertenecientes a la prosa del
mundo (pensemos, por ejemplo, en los dmbitos retdrico, juridico o politi-
co). Pero, mas auin, el ensayo entra en didlogo con otros géneros como la
narrativa, la poesia, el teatro (21).

El concepto de narrador ensayista, tratado en el apartado anterior,
es también un rasgo caracteristico de la hibridez genérica del ensayo. Por
otra parte, cuando se trata de la presencia de la narrativa en el ensayo,
Marfa Sdnchez Cuervo sefiala que existe ‘““una clase de ensayo cuyo con-
tenido semdntico se desarrolla en forma de narracién, que ocupa casi o
todo el texto [...] que puede contener todos los elementos propios de un
texto de ficciéon” (264). Un ejemplo de ello es “The Death of the Moth”, de
Woolf, traducido al castellano por Teresa Arijén (véase Tabla 3).

Tabla 3. El ensayo como narracién

It was a pleasant morning, mid-September,
mild, benignant, yet with a keener breath
than that of the summer months. [...] The
same energy which inspired the rooks,
the ploughmen, the horses, and even, it
seemed, the lean bare-backed downs, sent
the moth fluttering from side to side of his
square of the windowpane. (Woolf 1974: 9)

Era una mafiana agradable de mediados de
septiembre, templada, benigna y sin embar-
g0 con una brisa més insidiosa que la de los
meses estivales. [...] La misma energia que
inspiraba a las cornejas, a los labradores, a
los caballos e incluso, parecia, a las cuestas
yermas y desnudas, impulsaba a revolotear a
la polilla de un lado al otro de su cuadrado de
vidrio de la ventana. (Woolf 2012: 11-12)

Presumably it was midday, and work in the
fields had stopped. Stillness and quiet had
replaced the previous animation. The birds
had taken themselves off to feed in the
brooks. The horses stood still. [.... ] Somehow
it was opposed to the little hay-coloured
moth. It was useless to try to do any-thing.
(Woolf 1974: 11)

Aparentemente era ya mediodia y el trabajo
de los campos habia cesado. La quietud y el
silencio habfan reemplazado la anterior
animacién. Los pdjaros habian ido a buscar
comida en los arroyos. Los caballos perma-
necian inmdviles. [...] En cierto modo era lo
opuesto a la pequefia polilla color heno. Era
indtil intentar hacer algo. (Woolf 1974: 13-14).

Se trata alli el contraste entre la fuerza de la vida y la inevitabilidad de
la muerte, y estas ideas se desarrollan por medio de la narracidn, sin que
haya reflexién directa hasta casi el final del texto.

Por otra parte, el ensayo moderno también limita con la poesia, si
convenimos con William Pratt en que “it is the visual content of language,
then, which makes it communicative, and it is the visual accuracy of poetry
which makes it more communicative than prose” (28). A propdsito de la



obra de Paz, uno de los ensayistas hispanoamericanos en quienes ensayo'y
poesiase entrecruzandeformarecurrente, Weinberg sefiala: “Paz combina
la marcha progresiva y abierta propia del orden expositivo-argumentativo,
que constituye lalinea dominante en un primer recorrido, con la afirmacién
poética, queirrumpe enlalinea anterior, yla subvierte através dela presen-
tacién subita de imagenes, apoyada en la sonoridad, el ritmo, los frecuen-
tes contrastes y contrapuntos propios del quehacer del poeta [...]” (81).

En Elarcoy la lira, Paz define la poesia, en primer lugar, mediante un
orden expositivo-argumentativo, y, en segundo lugar, valiéndose de ima-
genes metafdricas dispuestas en cadena por medio del recurso reiterativo
delisocolon, esto es, la construcciéon de periodos coordinados sintactica 'y
semanticamente, que produce efectos sonoros y ritmicos (Beristdin: 279).
Lo anterior demuestra no sdélo una intencién argumentativa, sino ademas,
una voluntad de estilo poética. La estilizacion del texto importa tanto
como el discurrir intelectual. En la Tabla 4 presentamos un fragmento de
este ensayo y su traduccidn al inglés por Ruth Simms.

Tabla 4. Poesia en el ensayo

La poesia es conocimiento, salvacién, poder,
abandono. Operacién capaz de cambiar al
mundo, la actividad poética es revolu-

Poetry is knowledge, salvation, power,
abandonment. An operation capable of
changing the world, poetic activity is

cionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, revolutionary by nature; a spiritual exercise,
es un método de liberacién interior. La it is a means of interior liberation. Poetry
poesia revela este mundo; crea otro. Pan de reveals this world; it creates another. Bread
los elegidos; alimento maldito. Aisla; une. of the chosen; accursed food. It isolates; it
Invitacién al viaje; regreso a la tierra natal unites. Invitation to the journey; return to
(Paz 2015: 13). the homeland (Paz 1973: 21).

El teatro también tiene cabida en el ensayo, por medio de las citas
y aun de la inclusién de didlogos tipograficos. Este ultimo recurso estd pre-
sente yaenungénero que la criticaidentificacomo antecesor del ensayo: el
didlogo (cfr. Morrén Arroyo; Lapesa; Arenas Cruz). Para Morrén Arroyo,
“el didlogo dialéctico de Platén se hace ya en Cicerdn didlogo retérico y
renace en el siglo Xvi paramorir en el ensayo’ (279). Siya en el didlogo platé-
nico los autores se sumaban ala conversacién en forma de personajes, esta
caracteristica ha sido heredada por el ensayo en forma de referencia o cita.
Aunque no necesariamente se les asigna una intervencidn directa —por lo
demas, también posible—, se menciona a otros autores para coincidir, dis-
crepar o entablar una discusidn a partir de lo que han dicho anteriormente.

Si bien el didlogo tipografico no resulta ya tan usual en el ensayo, se
encuentra en algunos textos de reconocidos exponentes del género,
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como Reyes. Asi sucede, por ejemplo, en algunas secciones de Las vispe-
ras de Espafia y en “Oracién del 9 de febrero”. De esta Ultima proviene
el ejemplo de la Tabla 5, donde Reyes emplea algunas convenciones del
teatro, como los didlogos y las descripciones del ambiente en donde se
desarrolla la escena. En su traduccidn al inglés, Charles Ramsdell identifica
estos elementos, y, en correspondencia, recurre a las convenciones tipo-
graficas propias de la literatura inglesa, como la disposicién de los didlogos

mediante comillas en la narrativa, o aun a veces en la dramaturgia.

Tabla 5. Teatro en el ensayo

Era vispera de Navidad. El campo estaba
frio y desolado. Ante todo, picar espuelas
y ponerse en seguro para poder meditar
un poco. [...] No se mira mas vegetacion
que aquellos inhospitalarios brefiales. El ji-
nete echd pie a tierra, junté dnimos, y otra
vez en su corazon, se encendié la luz del
sacrificio.

—:Ddnde esta el cuartel mas cercano?

—En Linares.

—Vamos a Linares.

—Nos mataran.

—Cuando estemos a vista de la ciudad,

podrds escapar y dejarme solo.
Es ya de noche, es Nochebuena. El
embozado se acerca al cabo de guardia.

—AQuiero hablar con el jefe.
Pasa un instante, sale el jefe a la puerta. El
embozado se descubre, y he aqui que el

jefe casi cae derodillas (Reyes1963:16-17).

It was Christmas Eve. The landscape was
cold and desolate. The first thing to do
was spur on and find a safe spot to medi-
tate in for a while. [...] There was not a
growing thing to be seen, save those in-
hospitable thickets. The horseman dis-
mounted, gathered his thoughts, and
once again the flame of sacrifice was
lighted in his heart.

“Where is the nearest military post?”

“At Linares.”

“Let’s go to Linares.”

“They’ll kill us.”

“When we’re in sight of the city you

make your getaway and leave me on my

own.”
Now it is night, Christmas night. The muf-
fled figure approaches the corporal of the
guard.

“I wish to speak to the officer.”
In a moment the officer comes to the
door. The muffled face is uncovered. And
the officer almost falls to his knees (Reyes
1964:29-30).

Resaltamos la importancia de que el traductor sea consciente de Ia
hibridez genérica del ensayo, pues esto resultara en un abanico mds am-
plio de herramientas, que le permitira realizar una traduccién mas infor-
mada. Cuanto mds otro género abarque las funciones argumentativas de
un ensayo, mds atencion debera prestar el traductor durante su ejercicio,
a fin de procurar que no asome en el texto meta un tono argumentativo
explicito que no existia en el texto fuente; es decir, si en el texto fuente la
argumentacion se supedita al estilo de otro género, seria conveniente que
este rasgo se mantuviera en el texto meta.



4.4. Referencias culturales

En ocasiones el ensayo se presenta bajo una etiqueta genérica diferente,
como ocurre con el diario, la autobiografia o la epistola. En el género epis-
tolar, por caso, suelen tener cabida referencias puntuales o personales
propias del contexto que comparten destinador y destinatario, por cuan-
to su comprensidn atafie exclusivamente a ellos. No obstante, cuando se
trata de un ensayo epistolar, el autor suele evitar este tipo de referencias
puntuales, dado que el texto se dirige a un publico amplio y diverso —por
mas que el destinatario aparezca de manera explicita—, de forma que
las referencias son mas bien de indole cultural, lo que garantiza su amplia
comprension.

En esta linea, las referencias culturales permiten, por una parte, que
el narrador ensayista vehicule su reflexién argumentativa, valiéndose de
una imagen intermediaria entre si y el lector. Cuanto mas extendida sea
dicha imagen —por ejemplo, la referencia de Cain y Abel a la hora de re-
flexionar sobre el fratricidio—, mayores son las posibilidades de que un
publico diverso acceda a los planteamientos del narrador ensayista. Al
respecto, Weinberg sefiala que este tipo de operaciones poéticas son co-
munes en el ensayo, género en el que el narrador ensayista parte de su
“acervo de referencias culturales y experiencias estéticas previas”, para
construir imagenes que sirvan de apoyo al acto interpretativo (28).

Por otra parte, la mencidn a referencias culturales permite la confor-
macidén de la identidad del narrador ensayista. Citamos en la Tabla 6 un
fragmento del ensayo “Otra vez Sor Juana”, de Rosario Castellanos, y la
respectiva traduccidn al inglés de Maureen Ahern. Este ensayo contiene
multiples referencias a la cultura mexicana, pues Castellanos aborda la in-
fluencia de tres personajes femeninos, la Virgen de Guadalupe, la Malinche
y Sor Juana, extendidos “en sectores muy amplios de la nacién” (22). En la
traduccién al inglés, Ahern hace bien en reconocer que la informacién que
se presenta sobre estos personajes, sin embargo, no resultara necesaria-
mente familiar para el publico lector de su traduccién, al menos no tanto
como si puede resultarlo para el lector mexicano que accede al texto ori-
ginal. De ahi que incluya una nota al pie donde apunta hechos relevantes
para la comprensidn de dichas referencias culturales, que ademas facilita
algunas decisiones posteriores de traduccion, como la mencién de nom-
bres de lugares en castellano. De esta forma, el lector ajeno al contexto
mexicano puede comprender las imagenes intermediadoras y acceder a
los planteamientos argumentativos del narrador ensayista.
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Ahora bien, desde el punto de vista de la traduccién, la identificacion
de las referencias culturales, de sus funciones en el texto fuente y el trata-
miento que se les dé evita la alteracidn, por un lado, del acceso del lector a
la reflexidn argumentativa del narrador ensayista por medio de la imagen;
y, por otro, de la configuracién que el autor forja del narrador ensayista,
que, como hemos visto, en muchas ocasiones corresponde plenamente
con laidentidad del autor, de forma que su alteracidn derivaria también en
una cuestién de responsabilidad ética por parte del traductor.

Tabla 6. Referencias culturales en el ensayo

En la historia de México hay tres figuras en
las que encarnan, hasta sus ultimos extre-
mos, diversas posibilidades de lafemineidad.
[...] Estas figuras son la Virgen de Guada-
lupe, la Malinche y Sor Juana (Castellanos:

There are three figures in Mexican history
that embody the most extreme and diverse
possibilities of femininity. [... ] These figures
are the Virgin of Guadalupe, Malinche and
Sor Juana.' (Ahern: 222)

22).

* The Virgin of Guadalupe, Patroness of
Mexico and Latin America, who first
appeared to the Indian Juan Diego in 1531 at
Teypeyac, a hill outside the city of Mexico
that had been the shrine of the Aztec
goddess, Tonantzin. The popular devotion
that developed to this virgin spiritually
unified the conquered and the conquerors,
becoming a national cult that is celebrated
each December 12 at the basilica in La Villa
dedicated to her. Malinche, born near
Veracruz around 1500, was the daughter of
the local Indian ruler whose family sold her
into slaver to Mayan-speaking peoples to the
south [...]

Es cldsico el caso de nuestros ateos a los
cuales no se les presenta ningtin obstaculo
de conciencia para hacer su peregrinacién

A classic example is the case of our athe-
ists, who suffer no pangs of conscience
when they make their annual pilgrimage to

anual alaVilla (ibid.). her shrine at La Villa (Ahern: 223).

4.5. Figuras retdricas y de pensamiento

Segun Beristdin, por figura se entiende una “expresidn ya sea desviada
de la norma, es decir, apartada del uso gramatical comun, ya sea desvia-
da de otras figuras o de otros discursos, cuyo propdsito es lograr un efecto
estilistico” (211-212). Por otra parte, la autora afiade que “las estrategias
de construccién de este [del discurso] [... ] procuran la singularizacién del
estilo con el objeto de provocar unaimpresidn que se traduzca también en



un efecto de convencimiento, persuadiendo ya sea al convencer, o bien, al
conmover” (ibid.: 213). De forma que la presencia de figuras retdricas en el
ensayo no soélo evidencia la voluntad de estilo del autor, sino que en mu-
chos casos secunda la intencionalidad de argumentacién en este género.

En otras palabras, el placer estético se relaciona con el valor inte-
lectual (Sanchez Cuervo: 273). De esta forma, en el ensayo algunos argu-
mentos de diversa naturaleza se apoyan en figuras retdricas, pues estas
influyen en “el tipo de relacién que se establece en un argumento unico,
entre sus premisas y el punto de vista que el argumento trata de justificar
o refutar” (265). Del amplio abanico de estas figuras (cfr. Beristain), he-
mos elegido diez* para nuestro analisis, por su frecuente aparicion en el
ensayo. No obstante, por motivos de extensidn, en este articulo daremos
buena cuenta de tres: el simil, la interrogacion retdrica y la ironia.

Tabla 7. Simil en el ensayo

Aussi railleur que séduisant, aussi souple
qu’une femme, aussi cruel qu’un tigre, son
amitié était plus redoutable que sa haine;
car il ne savait pas faire une caresse sans
égratigner. Une nuit, entre autres, il essaya
la puissance de tous ses sortiléges et les cou-
ronna par un dernier effort. Il vint, il s’assit
sur le bord du lit, comme une jeune fille
pleine d’amour, qui d’abord se tait, mas dont
les yeux brillent, et a laquelle son secret finit

Tan burlén como seductor, tan décil como
una mujer, tan cruel como un tigre, su
amistas era mas temible que su odio; no
sabia hacer una caricia sin arafiar.

Una noche, entre otras, tenté el poder de
todos sus sortilegios y los coroné con un
esfuerzo supremo. Llegd, se senté al borde
de la cama, y dijo:

—-He aqui el prospecto de un aparato [...]
(Balzac 1867: 5).

par échapper.
—Ceci, dit-il, est le prospectus d’un sca-
phandre [... ] (Balzac 1846: 339).

El primero de estos recursos, el simil, no sélo aporta “embellecimien-
to literario sino que es una herramienta para el pensamiento serio, cienti-
fico o de otra naturaleza” (Sanchez Cuervo: 266). Si bien Sdnchez Cuervo
realiza este analisis exclusivamente en la obra ensayistica de Woolf, sus
aportes son a su vez aplicables a la de otros autores. En la Tabla 7, presen-
tamos un fragmento de Physiologie du mariage, de Balzac, con su traduc-
cién al castellano de Alberto Robert. En éste, el prologuista —un primer
narrador ensayista— se vale de similes para describir un “demonio” que
hostiga al autor —segundo narrador ensayista, que tomara la palabra a

4 Epanalepsis, metafora, antitesis, anafora, isocolon, hipérbole, conciliacién, simil,
interrogacion retdrica e ironfa.
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partir del primer capitulo—a escribir un libro sobre el matrimonio. De estos
numerosos similes, Robert ha decidido traducir apenas algunos de ellos.

Esta supresidn, en nuestro concepto, le resta al texto meta no sdlo
voluntad de estilo poética y embellecimiento literario, sino ademads, fuerza
argumentativa, en la medida en que los similes del original vehiculan los
planteamientos del narrador ensayista.

Por otra parte, una de las figuras de pensamiento mas comunes en el
ensayo moderno es la interrogacion retdrica. En ella, “el emisor finge pre-
guntar al receptor, consultandolo y dando por hecho que hallard en él coin-
cidencia de criterio; en realidad no espera respuesta y sirve para reafirmar
lo que se dice” (Beristain: 262). Segun la revisién de nuestro corpus, este
recurso puede aparecer tanto en el exordio, la narracién/exposicién, la
argumentacion y el epilogo, de acuerdo con la superestructura argumen-
tativa ya expuesta.

En la Tabla 8, exponemos un fragmento los Essais de Montaigne (L.
I, cdp. 3) y su traduccidn al castellano de Constantino Roman y Salamero.

Tabla 8. Interrogacion retdrica en el ensayo

Cette autre curiosité contraire, en laquelle je
n’ay point aussi faute d’exemple domestique,
me semble germaine a ceste-cy: d’aller se
soignant et passionnant a ce dernier poinct, a
régler son convoy, a quelque particuliere et
inusitee parsimonie, a un serviteur et une
lanterne. Je voy louer cett’humeur, et ’'ordo-
nance de Marcus AEmylius Lepidus, qui
deffendit a ses héritiers d’employer pour luy
les ceremonies qu’on avoit accostumé en
telles choses. Est-ce encore temperance et
frugalité, d’eviter la despence et la volupté,
desquelles 'usage et la cognoissance nous
est imperceptible ? (Montaigne 2013, §15)

Otra preocupacién opuesta, de que también
podria encontrar algtin ejemplo en algunas
familias, me parece hermanarse con la
anterior, y consiste en cuidarse de un modo
meticuloso, en los Ultimos instantes, en or-
denar el entierro conforme a la més feroz
economia, y en reducir todo el séquito a un
criado con una farola. Tal fue el proceder de
Marco Emilio Lépido, a quien se alaba por ello,
el cual escribid a sus herederos que para él se
llevaran a cabo las ceremonias acostum-
bradas en tales casos. ;Testimonia frugalidad
y templanza el evitar los gastos y beneficios
de cuyo disfrute y conocimiento no podemos
ya darnos cuenta? Es cuando mas una priva-
cién sencilla y de poco coste (Montaigne
1912: 11).

Elnarradorensayista desarrollaenélunaargumentacién pormedio deideas
opuestas: la ostentacién y la austeridad en la planificacién de las propias
honras funebres. Para esto, presenta un caso de supuesta austeridad, y,
antes de dar su opinidn, profiere la siguiente interrogacién retdrica: “Est-ce
encore temperance et frugalité, d’eviter la despence et la volupté, des-
quelles I'usage et la cognoissance nous est imperceptible?”. En la oracién
siguiente, el narrador ensayista responde y reafirma su postura: la planifi-



cacion de honras funebres sencillas no constituye una prueba de la senci-
llez, pues para cuando se llevan a cabo la persona ya no es consciente del
resultado. A su vez, esto se relaciona con la tesis general de este ensayo: la
humanidad actda siempre —aun a veces de maneras extravagantes— en
pos de lo venidero, del mas alld de la muerte.

En este orden, laironia es también recurrente en el ensayo occidental.
Desde el punto de vista retdrico, la ironfa es una “figura de pensamiento
porque afectaalaldgica ordinaria de la expresién. Consiste en oponer, para
burlarse, el significado a la forma de las palabras en oraciones, declarando
una idea de tal modo que, por el tono, se pueda comprender otra, con-
traria” (Beristdin: 271). Beristdin le asigna otros nombres a la ironfa, como
el de dissimulatio, que consiste en que el emisor oculte “su verdadera opi-
nién para que el receptor la adivine, por lo que juega durante un momento
con el desconcierto o el malentendido, y el grado de evidencia semantica
que permite la interpretacion es menor” (272); y el de scomma, que “es la
ironia por disimulacidén, ingeniosa y delicada, de modo que no parece burla
sino en serio” (273).

No son pocos los ejemplos de ensayistas que se sirven de esta figura
para imprimir en sus textos un tono de burla. En algunos aun este recurso
se constituye su impronta personal de estilo, como ocurre, por ejemplo,
con algunos ensayistas britanicos. Tal es el caso de Swift con “A Modest
Proposal”, de Lamb con “A Bachelor’s Complaint of the Behavior of Ma-
rried People”, de Wilde con “The Decay of Lying” o de Woolf con “Modern
Fiction”. Del primero de estos citamos un fragmento y su correspondiente
traduccién al portugués de José Oscar de Almeyda Marques (Tabla9). Alli el
narrador ensayista, tras haber desarrollado por extenso su propuesta iréni-
ca de vender carne de bebés pobres en los mercados de Irlanda, como una

Tabla 9. Ironia en el ensayo

Therefore let no man talk to me of other ex-
pedients: of taxing our absentees at five
shillings a pound; of using neither cloaths,
nor houshold furniture, except was is of our
grown and manufacture; of utterly rejecting
the materials and instruments that promote
foreign luxury; of curing the expensiveness
pride of pride, vanity, idleness, and gaming
in our women; of introducing a vein of par-
simony, prudence and temperance [...]
(Swift 2013: 975).

Que ndo me venham, entdo, falar em outro
expediente: cobrar de nossos absentistas
cinco xelins por libra de imposto; ndo usar
roupa ou mobilia que ndo sejam de nosso
préprio cultivo ou manufatura; rejeitar to-
talmente materiais e instrumentos que pro-
movam o luxo estrangeiro; combater o alto
custo do orgulho, da vaidade, da ociosidade
e da jogatina de nossas mulheres; promover
o habito da parciménia, prudéncia, e mode-
ragdo [... ] (Swift 2002: 25).
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manera de contrarrestar la pobreza, advierte a los lectores que no estd
dispuesto a aceptar un pufiado de propuestas ldgicas que si suponen cam-
bios sociales estructurales. Con esta ironia, el narrador ensayista sugiere
en verdad lo contrario a lo que afirma: son estas las propuestas a las que
adhiere.

A tenor de lo expuesto, consideramos que la atencidn del traductor
en las figuras retdricas y de pensamiento es clave a la hora de conservar en
el texto meta la voluntad de estilo y la intencién argumentativa del texto
fuente. Si bien las figuras son prolificas, conviene al traductor estar capa-
citado para identificarlas una vez que las encuentre en el texto fuente, asf
como estar consciente de las funciones que cumplen en el género ensa-
yistico, que dependen, en todo caso, de la intencién con que se utilicen
en cada ensayo. De esta manera el traductor no obviard en su quehacer el
hecho de conservar las figuras en el texto meta.

5. Conclusién

En este trabajo nos propusimos realizar un aporte a la teoria de traduccién
de ensayo literario. Con el andlisis de nuestro corpus, y a la luz de trabajos
tedricos y criticos en torno al género ensayistico, identificamos una serie
de rasgos constitutivos del ensayo moderno, tanto tematicos como for-
males. Con los resultados obtenidos, este trabajo aporta a una sistema-
tizacién tedrica descriptiva que podria derivar en la implementacion de
prdacticas traductoras que tengan en cuenta dichos rasgos: superestruc-
tura argumentativa, narrador ensayista, responsabilidad ética, hibridez
genérica, referencias culturales, figuras retdricas y de pensamiento. La
identificacidn y traduccién de estos rasgos redunda en la conservacion de
la voluntad de estilo y la intencién argumentativa del narrador ensayista
—que las mas de las veces corresponde con las del autor—, con lo que el
trabajo del traductor se constituye una muestra de responsabilidad ética,
tanto para con el autor del texto fuente como para con el lector del texto
meta. El campo tedrico de la traduccién de ensayo literario requiere, no
obstante, ampliacién. Es preciso, en futuras investigaciones, analizar un
corpus mas extenso, que, por una parte, contemple ya no sélo al ensayo
occidental, sino también al oriental, y que, por otra, considere mas len-
guas, tanto fuente como meta.
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