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Erotismo y sonoridad: estrategias textuales de la
expresividad retérica

XXIv
No sé si sucumbir
al ansia de la cdpula
o escribir un poema.
Con las palubras,
podria jugar
a que el placer se alarga.
“Desideratum™
Gabriela Ribago Palafox

En las pdginas que siguen, nos detendremos a analizar cémo el
erotismo, como contenido temético de un determinado tipo de
poesia, resulta definitivo en la forma que esta misma poesfa
adopta, es decir, como -lo que podemos [lamar, de forma gene-
ral y laxa, el fondo o el sentido- influye de manera determi-
nante en su expresion, generando un lipo de discurse poético
particular o marcado, con rasgos propios.

En este sentido, la poesia erdtica entraria dentro de ese grupo
de manifestaciones literarias ~poéticas como las de contenido
mistico, vanguardista, surrealista y parte de la poesia contem-
pordnea en general- caracterizadas por la insuficiencia o la
desconfianza en el lenguaje como medio, y por la blisqueda,
precisamente, de una expresién atinada o correcta. En estas
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buisquedas, el lenguaje se tuerce, se violenta o se transgrede, en
un intento de superar su propia imposibilidad.

Para expresar las experiencias inefables fuera de 1o habitual, el
escritor ha de afilar su instrumental. [gual que el mistico, el poeta
erdlico ha recurmido siempre a las antitesis y a las contradicciones.
(.-) Las alusiones estéticas potencian |a capacidad sugestiva de la
evocacion que se cierra con una apelacion directa a lo imposible,
al absurdo, como tnico medio de romper los limites de lo habi-
tual y expresar lo inexpresable. (A. Amords, 1972: 298)

Estas formas de afilar el instrumental poético dan como re-
sultado unos lextos especialmente podlicos o expresivos, en
términos de literariedad.

Tomaremos este rasgo de la expresividad como caracteriza-
cion general de la poesia erdtica: una poesia que se singulariza
lingliisticamente por su alto grado de bisqueda de mecanismos
expresivos, lo que equivale a decir: por su alto grado de trans-
gresién. Lo especifico de este discurso no consistirfa, entonces,
en una onginalidad sustancial en cuanto a otros lenguajes poé-
ticos —todo discurso poélico es, en mayor o menor medida, un
discurso desviado—, sino en la frecuencia y en la necesidad de
la aparicién de los recursos de la expresividad. Se trata de un
lenguaje doblemente poético 0 especialmente poético en cuan-
Lo a sus mecanismos constructivos; un lenguaje caracterizado
por lo que ha sido denominado como “densidad intencional™
(A. Garcfa Bemio, 1994: 81).

Gran parte de estos mecanismos de transgresién ya han sido
estudiados y clasificados en las retéricas tradicionales.! Sin
embargo, y precisamente por tratarse de elementos sorpresivos

¥ Para que nos hagamos una idea scerca de cusiles son gstos recursos biisicos,
A, Gurcia Berrio detalla alpunos de ellos al anolizar | poesfa de Jorge Guillén, afie-
mindo que se apoya en las formar tradicionales de expresividad. ritma, comparti-
mentarcida versal, estrdfica v poemdtica (.5 recursos de énfasis expresive: ilerro-
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v desautomatizadores, la expresividad es fuente constante de
invencion y creacion. Cada autor, cada época o cada discurso
especifico engendra sus propias variantes expresivas en lo que
se revela como un campo de innumerables posibilidades e
innovaciones constantes.?

El discurso expresivo, o quizd mejor, la retérica de la expre-
sividad, es una retorica flexible y en continue cambio, que con-
tinuamente adapta y moldea el lenguaje o la lengua dada segin
sus necesidades especificas y concretas de comunicacién. Por
€50 las retdricas tradicionales, estudios tedricos de esa “grami-
tica de la expresividad”, se ven siempre limitadas a ser estudios
parciales de un fenémeno en perpetuo dinamismo,

.. In Retérica se ha movido, durante siglos, ignorando en algu-
na parte ¢l objeto de su investigacidn, Con loable esfuerzo esa
disciplina examind con frecuente fortuna multitud de hechos hi-
terarios, v a veces con una capacidad de andlisis que no deja hoy
de admirarnos. (...) S6lo que tal dgmbito no era, como hemos
comprobado ya varias veces, todo el dmbito que hubiera sido
necesario esclarecer. (...) Es asi como hemos podido comprobar
que tras el conocido hay un vasto territorio inexplorado; que.
ademils de los procedimientos sefialados por la Retorica trad-
cional, existen otros que esa Retdrica no sefiala, y que son, sin
embargo, tan importantes, en todos los sentidos, como aquéllos.
(C. Bousofio, 1985, 1: 492-93)°

gaciomes, exclamdciones, vooalivos ¥ formas de imperative; mecanismos de eviden-
claciin de fos lexemas simbdlicos relevanies, nominales ¥ verbales; adjertvacidn
singular v metaforismo, eic. (A Gareia Berrio, 1994, p. 178)

Tal como sefiala el mismo Antonio Garefa Bernio: La condicidn imprevisible de
lax afectos de la expresividad enunciativa los libera del automatismo de o conven-
cional, que s consecuertcia inevitable de lox rasgos de liverariedad, La expresivi-
dad de la enunciacidn podtica se apoya en los mecanismos regulares gromnaticales
v sabe todo retdricos, Hpelogizades ¥y normales; pero esa combinatona de cops-
tantes giee genera la expresividad, afcanza formas de azar imprevisibles. (A, Gar-
cin Berrio, 1994, p, 130),

1 El misme autor sefials ademds como una de las causas de esta constante inven-
cidn y juego con las posibilidades del lenguaje, lu necesidad de sorprender con gue
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A partir de aqui puede postularse, como responsable en gran
medida de la especificidad de lo erético en poesfa, la intensifi-
cacion de los rasgos caracteristicos y particulares del lenguaje
po€tico: la densidad y la reinsistencia; o lo que es lo mismo,
postular el erdtico como un tipo de discurso que, como conse-
cuencia de su alta carga emocional y afectiva, estaria caracteri-
zado por el alto nimero de elementos suprasignificativos y por
¢l alto nivel de aparicién de mecanismos recurrentes y repeti-
tivos, a todos los niveles. Puesto que, en definitiva, es la repe-
ticién de elementos —entendida de manera global y general- la
que subyace, tal como declara Carlos Bousofio, en todos los
mecanismos particulares de la poeticidad:

Ocupémonos ahora de la significacidn central de este recurso
[la reiteracidn], porque su estudio ha de contribuir, sin duda, a
aclararnos miltiples procedimientos poéticos que, aunque apa-
rentemente inconexos entre si, constiluyen en su esencia un fe-
némeno dnico del que tan sélo son variantes. (C. Bousofo,
1985, 1: 582.)

Como resultado, los textos de poesia erdtica presentan mds
que nunca la resistencia a un estudio de su lenguaje por nive-
les, puesto que todos ellos estdn intimamente relacionados y to-
dos muestran su cardcter significativo. Nos encontramos asi
con un lenguaje bien entramado donde la forma cobra un

se encuentran €] hombre y el artista contempordneo. marcados esencialmente por la
irrscionalidad: “El hombee actunl tiene lu coyuntura de vivir, ol parecer, el pdeico
de uma nueva era, ¥ no s4lo un nuevo sigle: una era que, signada por un individua-
Hsmo irracionallsia busca, entre otras cosas, la sorpresa y rompe no con un sigho
anteriar, sind con todo aquel grupo de siglos que ef racionalismo ha encuuzado. Ello
signilica no sélo que la mirada del poets (y en general la mirada del artista contem-
pordnco) contempla ante &/ una extensidn mds virginal, donde la huells mds marce-
di o visible e la suva, laque so pie imprime en 1 renovada superficie del arle, sino,
subwe lodo, gque en su inento de maravillar, ha de buscar forzosamente lo nuevo.
considerado casi 4 la sazdn como un requisita indispensable de todo instante artis-
tico gue quiers ser plenamente recibido.” (C. Bousalo, 1. 1985, p. S04, nota 114
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relieve primordial en relacién con el sentido. Tanto por la inefa-
bilidad de un contenido altamente impresivo o emocionante, —y
como tal dificilmente explicable—, como por la primacia de la
expresién sensorial, de la exclamacién, del grite sonoro, elc.,
este discurso poético se caracteriza por una forma especialmen-
te marcada, a veces oscura o poco comprensible:

La no transparencia inmediata y la necesidad de resolver el
enigma formal pueden ser los rasgos distintivos, aungue en ma-
yor o menor grado, de la poesia erStica contempordnea (). M.
Diez Borque, 1977: 50.*

En el discurso que presenta la poesfa erética lo primero que
llama la atencién es, como ya se ha mencionado, la dificultad
~mayor que de costumbre- de estudiar el texto poético por ni-
veles diferenciados —fonolégico, morfosintdctico, semintico,
elc.—, se aprecia aqui mds gue nunca que en el poema las partes
aparecen en funcién de un todo, y que, efectivamenie, puede
hablarse de una supradeterminacion de los elementos poéticos
y de su carga significativa miltiple (C. Bousofio, 1985; 453).

En una gramética de la expresividad como la que propone-
mos aqui, entendida en sentido global y como definidora del
discurso erdtico en su conjunto, no se puede hablar de expresi-
vidad en un nivel s6lo fonoldgico, pues toda modificacién rea-
lizada en ese nivel afecta inmediatamente al significado. En
poesia erdtica, la primera y mds sobresaliente de las caracterfs-

4 Ademas de analizar textos pertenecientes a In poesia erdtica, y de postular para
ioda ella el estar caracterizada por un lenguaje altamente expresivo, hay que sefialar
que en concreto se traa de poesia mexicana contempordnes, carnclerizods especial.
mente por la experimeniacidn, por esa “wadicidn de la ruptura™ en palabras de
Cetavio Paz. Recogemos aqul las palubras de Oscar Wong: Frente a la emocidn, los
poelas mexicanos responden con la re-creacidn ¥ negacidn del lenguaje (...) La
jroesia mexicana aclwal —partiendo def mufticitado e imprescindible Paz hasta ko
década de los noventa- se define en buena parte por ese clam afdn de experi-
meniacidn lingidsica (0. Wong, 1991, pp. 84-5),
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licas serd, precisamente, la elevada carga de significado y co-
municabilidad que adquiere el aspecto sonoro del lenguaje.

La sonoridad musical del discurso poético es asimismo un me-

- dio de transmisidn de informacion, es decir, del contenido, y en
este sentido no puede oponerse a otros medios de transmisién
de la informacién propios del lenguaje como sistema semiot-
co (Y. Lotman, 1988: 154).

De esta forma, la primera caracterizacion del discurso eréti-
co, caracterizacion que estudiaremos con mds detalle en las pé-
ginas siguientes, se basa precisamente en un estrechamiento o
una intensificacion de la relacién existente entre el plano fono-
l6gico y el plano significativo’. La poesfa er6tica juega de un
modo especial con la sonoridad, las aliteraciones, las parono-
masias...y sobre todo con las sugerencias, las alusiones y el fo-
nosimbolismo, dando como resultado un lenguaje onomato-
péyico, un lenguaje sonoro que pretende emular las acciones
erdticas, en sus roces, sus fruiciones, quejidos, lamentos y ja-
deos, y que también transmite estados incfables del éxtasis y la

$ En rigor, y manteniendo 1a coherencia que sefialdbamos aiba sobre una carac-
(erizncion del discurso erdticn no cualitativa sing cuantitativa, no olvidamos que la
significacitn de los elementos fonolégicos es un rasgo inherente a toda discurso
podtico, como ya hu sido sefialado. Lo que Dimaso Alonse llama imdgenes del sig-
niffcanie (1966, pp. 321-23), o dicho de otro mode, la capacidad informativa de los
recursos de la sonoridad e uno de los rusgos que camcterizan al lenguaie podiico y
Io diferencian del lenguaje comunicative. Tambidn Yuri Lotman ha Hamado ta aten-
cign sobre este fendmeno: fa estructura fonoldgica que en la lengua natural per-
tenece al plano de la expresion pasa, en poesfa, a la estruciura del contenida
(Y. Lotman, |988, p, 143}

Asi, ol habla podtica, habla afectiva por excelencia, potencin esa capacidad que
se encuentra dentro del lenguaje mismo ¥ la hace evidente; En realidad. (.. ) cada
wio de estos elementos es siempre axpresive (.1 pero la lingiiistica carece de
instrumentos bastante sensibles para analizar ef entrelasamiente casi infinito de ele-
menfos significantes (o significantes parciales) que existe en la mds modesta pala-
bra, v aun en la menos apasionada de las elocuciones. Cada uno de estos signifi-
coantes parcisles () pradisce una respuesia en nosoiros, os decis a cada sipntficone
parcial corresponde un significado parcial. $lo apreciamos estos elementos én el
batla muy afectiva, porgue alll son muche mids visibles. (D. Alonso, 1966, p. 31.)
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pasion amorosa. La forma del lenguaje se vincula mis que nun-
ca al contenido.

Pertenecientes a este estadio fonoldgico-semdntico aparece-
rdn, en la poesia que estudiamos, recursos como la aliteracion
o la rima, pero sobre todo la paronomasia y mecanismos afines,
basados todos ellos, como sefialaba Bousofio, en una iteracion
de rasgos.

I. La rima expresiva o erdtica

Los casos de aparicion de la rima no son muy frecuentes en este
tipo de poesia. Al tratarse de poesia contempordnea y moder-
na, la gran mayoria de los poemas utilizan el verso libre, v son
contados los casos de medida y verso. Esta escasez refuerza
atin mis la importancia de la rima como elemento significati-
vo, sobre todo si su aparicion coincide con un determinado 1&-
xico erotico o sexual. Aunque toda rima privilegia semantica-
mente a la palabra rimada sobre las demds, este privilegio se
acentia aqui en lo que podriamos llamar rimas expresivas o
rimas erdticas.

De entre tus muslos adorables, dame
la negra suavidad ensortijada

donde pose mi boca enamorada

¥ i esencia de virpen se derrame

Manuel Gonzdlez Flores, “A la que quiere ser mia”™, 1. 1, p. 223,
Inédito, 1907.%

" Como corpues o seleccion textual basica para este estudio se han utilizado las
antologlas de Enrique Juramille Levi (comp.) (1982) en dos voldmenes: Xorge del
Campo (selec.) (1983); y Victor Manuel Mendiola (2001). En cada caso se cilars por
autor, tlo del poema, en su caso lomo o volumen, pdginais). obra particular ¥ afo
de publicacibn. En caso de tratarse de poemas indditos e indica entre parénicsis ¢l
afo de nacimiento del autos.
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A la sonoridad particular de las dos palabras rimadas dame
y derrame se suma el hecho de que las dos palabras sean ver-
bos y que las dos aparezcan en imperativo, tiempo, especial-
mente frecuente y erdfico en estos coniextos.

En otro poema, a esta misma sonoridad de las palabras desta-
cadas por la rima majo y deshojo, se afiade el cardcter de insi-
nuacion y ambigiiedad provocada por el juego de palabras del
primer encabalgamiento mojo / los ojos:

Para la sed, en tu belleza mojo
los ojos insolados de alegrias

v convencida de mi pugania

el drbol del asombro 1e deshojo.

Griselda Alvarez, "Anatomia superficial™, t. 1, p. 339. Anatomia su-
peificial, 1967,

En general, la aparicidn de estas rimas erdticas suele ir unida
a este tono insinuante y gracioso, Asf es utilizado también por
Salvador Novo en sus Soreros. En un primer ejemplo la rima
propicia una ambigiiedad significativa de género:

Pero no puede ser, porque juiciosa-
mente pasa la doble vida mia
&N su sitio poniendo cada cosa.

“Sol de mi antojo”, p. 66,

En el segundo, la rima, en la iiltima estrofa del soneto, resta
levedad al tono grave del inicio, convirtiendo el poema en una
composicion burlesca:
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Miro la vida con mortal enojo;
¥ todo esto me pasa, duefio mio,
porgue hace una Semana que no cojo,

Salvador Novo, “Pienso, mi amor, en ti todas las horas™, 1. 1,
p. 182, Sdrira, 2° ed., 1970,

2. La aliteracion y el rumor del lenguaje erdtico

El caso de la aliteracidn, aunque de mds dificil estudio, es mu-
cho mis frecuente. Su mecanismo fundamental —la repeticién
de un mismo fonema o grupo de fonemas a lo largo de varias
palabras o a lo largo del texto- se relaciona con la intensidad,
pero sobre todo con la consecucion de cierto efecto simbdlico
o motivacidn del contenido desde la expresion. ( J. Mes Pozue-
lo Yvancos, 1998: 179).

Se trata mds de un fone o una sensacién general que de un
significado concreto.”

Al igual que con la rima, lo interesante es que el fenémeno
de la aliteracion en palabras aisladas destaca o subraya las pala-
bras expresivas del poema, convirtiéndose asi en un mecanis-
mo singularizador,

alzo los brazos, clame y vocifero de manera desdeiosa
cuando lamo leve sangre en tu hombro

Efrain Huerta, “Apélogo y meridiano del amante”, (.1, p. 285.
Los erdticos y otros poemas, 1974,

! Sobre ka aliteracin y el fonosimbalismo véase: P Valesio, Strutiura dell” allir
erazione, Bolonia, Zanichelli, 1967,
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El mismo efecto aparece cuando se describe el sexo femeni-
no como un hachaze hendiendo la hendidura blanda®, en
donde el sonido imita o sugiere precisamente lo cortante y pro-
fundo de la hendidura que describe; o en otro fragmento, donde
la repeticion de sonidos como la r y la § sugieren una cierta ver-
tiginosidad acompafiada de violencia o ruptura y resbalamien-
to, que coincide con el momento climatico del acto sexual:

Tumba
ot
fruend
cifie
rasga
rompe
tarda
COrme

y iletes.

Ethel Krauze, Canciones para cantar al amante, v 11, pp. 466-
69. Inddito, (1954),

3. La paronomasia y olros recursos fonologicos como marca-
dores del erotismo en el texto

Otro fenémeno frecuente en relacion con la expresividad con-
seguida a través de juegos con la sonondad es la paronomasia.
La casi identidad de dos o mds palabras pone aqui de relieve,
mds que en ningdn otro recurso, su importancia semédntica. Pre-
cisamente, el mecanismo de la paronomasia es uno de los re-
cursos més fecundos de creacion léxica en esta poesia.

¥ Francisco Herndndez. Macta tu valvaluz, 1 1, Inddio, (1946), p. 239,
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También las palabras que se asocian o se relacionan con este
fenémeno, como ocurria con los anteriores, suelen ser palabras
clave del poema, de cardcter sexual o erético.

Tu rete me demanda ritos viriles
v mis brazos —remedo de la Gorgona—
se anudan a tu cuerpo como reptiles.

Manuel Gonzdlez Flores, "Gorgona”, 1. I, p. 222. Fédito
(1907).

Este tipo de juegos fonicos estd ademds al servicio de la trans-
misién de un contenido, al servicio de la claridad, La repeticién
0 la cuasi-repeticion adquiere una facultad aclarativa o explica-
tiva, Motivada fonolégicamente por una palabra anterior, surge
una palabra similar pero mds expresiva, mds justa. Es como si
un sonido en principio vago y nebuloso fuera tomando una for-
ma mds exacta procediendo por aproximaciones.

Para poderte tener, torre instantdnea,

femenine me vuelve, vielva, instante

Jorge Aguilar Mora, “Memory recall”, Cupido de lujuria, p. 52.
No hay otro cuerpo, 1978.

Lo mismo sucede en otro fragmento de Carlos Oliva:

de ahi la lengua y su poder parfante
patadeante

de nuestras muy intensas y nuevas sensibilidades
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Carlos Oliva, “Endiabladamente Yunnia", Cupido de lujuria,
p. 130; “Un lance de adagios jamas abolird el azar™, Lejos de
fas naves, 1979,

Se pone asi de manifiesto cémo la paronomasia, al igual
que otros recursos similares, son también recursos del senti-
do. En el poema “Aguamiel”, una paronomasia basada en una
homofonia, introduce un juego de palabras a partir de la se-
mejanza del sonido entre vive y bebo. Al mismo tiempo, la
escritura completa del primer verbo hube, de contenido se- J
médntico, puede entenderse también como la escritura de la
letra *“V™: l

Luna de nieve de timon qué algarabla percibo cuando arbusto
ese vienire -si la hube la vivo y la bebo- tiernita la
aguamiel de virgenes impulsos. Luna de nieve de limon.

Jestis Arellano, “Aguamiel”, t. 1, p. 398. Clamor, 1970,

Se consigue asf un efecto de bucle o de espiral, tan propio de
la construccién ritmica de este tipo de poesia, en el que el
mecanismo general de la paronomasia se superpone con otros
mecanismos fénicos como las concatenaciones:

para buscar a Venus en tu monte

v desmontar la vida

armarla y desarmarla para amaria
en tu sexo de lluvia

Benjamin A. Aravjo, “Emiret”, Cupido de lujuria, p. 88. A pro-
pésito, 1981,
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el poliptoton, repeticién de miembros semejantes de un mismo
paradigma verbal o nominal:

gozas
gozando
gozdndome,

T color,

fruta

de gorosas manzanas

Ethel Krauze, Canciones para cantar al amante, 1. 11, pp. 466-69,
Inédito, (1954)

0 el calambur, basado en una articulacidn distinta de los mis-
mos componentes de la cadena sonora:

el lecho de tu vientre por mi nuca,
helecho de tu vientre germinante,
el hecho de t vientre con mi vientre

Emesto Flores, “Breves cantos de asombro™, t. 1, pp. 491-492.
El viaje, 1978.

4. La sonoridad en el nivel textual: el discurse erdtico ¥ la
estética del delirio

Mas que las aliteraciones o las paronomasias aisladas, son inte-
resantes los casos en que estos recursos aparecen en fragmentos
poéticos mds extensos, dando lugar a una escritura particular o
“discurrir fonolGgico”, motivado por el contenido erdtico.
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Estos poemas son la expresion de un contenido muy emocio-
nal, y en ocasiones, casi extdtico. Las dificultades con que se
encuentra el poeta para plasmar o traducir este contenido son,
en muchos casos, mayores de lo habitual. Es, por tanto, ese
contenido, esa emocién, la que conduce a una construceién mo-
tivada mds por el movimiento emocional que por el lgico o el
gramatical.

La misma causa, la imposibilidad de expresion de un conte-
nido altamente impresivo o emocional, se puede encontrar en
la poesfa mistica, donde la experiencia extdtica supera las posi-
bilidades lingiifsticas, dando como resultado un discurso frag-
mentado, a veces cadtico, a veces incomprensible, y cargado,
como el erético, de anomalfas gramaticales.”

En general, el discurso erdtico puede caracterizarse por cier-
ta rapidez en la expresién, por un dinamismo expresivo, como
manifestacion de un estado de excitacién o alteracion. Este di-
namismo se puede apreciar, en primer lugar, en el ritmo rdpido
de muchos poemas, construidos sobre la base de constantes jue-
gos fénicos, que sugieren un discurso delirante y enloquecido:

capitana de las lubricaciones, de las elucubraciones,
de las columbraciones, de las culminaciones,
de las culi-combinaciones,

9 Luce Lopez-Baralt, cxplicando b escritura de San Juan de ln Cruz en el Ciin-
tleo espirtiual, alude a esta misma inefabilidad o incapacidad de expresion gue pro-
duee lo gue elia lama ln estética del delivio (L. Lipez-Baralt, 1998, p, 32). Para la
autor, ©s el misterio que subyace al Cantar de lor Cantrres 10 que provocs ese len-
puaje cureolado de misterio orircd,

Dimaso Alonso coincide. en este sentido, con la comentarista del Cdmifco cuun-
do sefiala que cierto tipo de recursos en la poesia de San Juan de la Cruz. responde
i unu imposibilidad material en nuestro lenguaje, que debe buscar oiris formas de
significar; se traia de esas formulor expremvis de la imposibilidad de expresar lo
inefuble (D. Alonso, 1966, pp, 284-285).
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Roberto Lopez Moreno, “Mosquita viva...", Cupido de lujuria,
p. 31, Inédito, (1942).

En fragmentos determinados, construidos sobre aliteraciones
Yy juegos fonicos, ¢l lenguaje llega a semejarse al rumor, al
gruiido:

mira ni mar

de grutas negras
greferio de fuego,
arciando.

Ethel Krauze, Canciones para cantar al amante, v, 11, p. 471,

Inddito, (19541,

y también:

(pistifo que palpita, inflorescencia)
flora la antera en delicada esencia
como henchida lengua argueando el flanco.

Lilia Barbachano, Descripeién de la cdpula, v. 11, p. 556.
Inédito, (1958).

No se trata de explicar o desarrollar una idea o un senti-

miento en particular, sino de manifestar con el ritmo poemiti-
co un determinado estado:

o ntelo trreanudable
de veras terar vellos
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gritos verdes vergas
ramas limbo lames
gineceos

Jineteas

siclas wras

gimes copas axilas
lanto llano

que es aire vaina fruto
lefia rallo
marintima corteza
cortesana

de [rescos castafios
musios

qiie aserrados

s€ espigan

por la calma humedad
del sementerio:

en un cerrar de ojos
e cie g

me siegas

v borras

Francisco Herndndez, “Hacia tu vulvaluz”, 1. 11, pp. 239-40.
Cuerpo disperso, 1978,

Fl mecanismo de construccion poética va mds alld de la sim-
ple paronomasia o aliteracion aislada para elaborarse a partir de
un encadenamiento fonolégico que prima sobre el sentido. El
discurso erdtico se manifiesta en estos fragmentos mds como la
traduccién de un rumor, como la pura expresion linglifstica,
sonora y balbuciente, como un jadeo.

La misma construccion basada en los efectos sonoros y los
juegos semidnticos —aliteraciones, paronomasias y calambures—
es la que aparece en el poema “Maithuna” de Octavio Paz, que
también representa el momento climético de una relacion se-
xual y el desvanecimiento final:
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Y nueva nubemente sube
Savia
fSalvia te llamo
Liama)
El rallo
Estalla
{Ldueve
Nieve ardiente)
Mi lengua estd
Alla
(En la nieve se guema
Tu rosa)
Estd
Ya
{Sello tu sexo)
El alba
Salva

Octavio Paz, “Maithuna™, 1. I, p. 280.
Ladera Este, 1975.

5. Mezcla de codigos lingiiisticos y desarticulacion del
lenguaje ertico

La repeticion fonética de sonidos similares en la paronomasia
provoca ese efecto de continuidad, de ruptura de la palabra
come unidad significativa independiente, en favor de un dis-
curso lineal e ininterrumpido. Esta misma sensacién de des-
composicion o desintegracion se consigue también con la mez-
cla de cddigos lingiiisticos. La inclusién de palabras en otros
idiomas no es mds que otra forma de llamar la atencién sobre
el significante sonoro y restarle importancia a la significacion.

Quiero que todos sepan
que si ne te esperaba
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te sentf, mi Aero, cuando estuviste
hasta lo mds adentro,

Sismo,

tlaloli, nazo.

! am still wembling.

se vino el cuarto abejo,
ximoguerza,
Hahuangui.

Amo guinegui.

Abigahel Bohorquez, “Diecinueve™, p. 115.
Sol de mi antojo.

Ademds de la mezcla de sistemas lingtifsticos, las palabras
de un mismo lenguaje pueden desvirtuarse, imitando, por ejem-
plo, un cierto tono arcaizante, como un recurso mds a favor de
la sonorizacién, tal como hace el mismo Abigahel Bohorgquez
en otro de sus poemas:

désdeme hora un besa, fermosura;
erguldese brofiido

con gue me falaguedes;
aguijemos:

si diferen digan, de vero vala,

quie dormi

faverido

de 3o el nifio parrido.

¥ wai,

Jqué habedes,

qué me querdis?
vasotros lo seredes!!!




“Cargo”, p. 110,
Sol de mi antojo.

El fonetismo puede llegar a la descomposicién total del Jen-
guaje, que se convierte asi en jadeo, en murmullo o puro grito
al estilo huidobniano:

Esa mano
entre tus mustos, vibras cada vez que venzo. Marcas
qué zancadas arbitrarias con la plerma de encima
shumit Aragva predo mnoyu; avh ben gint da
-prede minovu

Gerardo Deniz, “Duramen”’, 1. 1, p. 556.
Gatuperio, 1978,

Con todo lo anterior se pone de manifiesto como primer y
fundamental rasgo de una caracterizacion del discurso erético
la importancia de la significacion de los elementos suprasigni-
ficativos. La poesfa erdtica s manifiesta como perteneciente a
una poctica intensa de la expresividad y de la transgresién que
debe buscar, en el terreno lingiiistico y textual, nuevas estrate-
gias retdricas para la comunicacién de sus contenidos alta-
mente afectivos y en ocasiones extdticos. La potenciacion o el
desarrollo de la sonoridad es, como hemos tratado de demostrar
aqui, uno de ellos.
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