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Ana Maria Martinez de la Escalera

Filosofia y educacion: La retorica en la Edad Media

Nos han ensefado que la Edad Media fue una época de oscuri-
dad y atraso, de infelicidad social, carente de libertades per-
scnales e inconmensurablemente menor a los tiempos que hoy
vivimos. El nombre mismo gue le hemos dado traiciona nues-
tra actual arrogancia moderna, y es muestra, al mismo tiempo,
de que toda identidad se constituye en oposicion a otra, a la
cual considera inferior. Arrogancia y exclusion del otro marcan,
entonces, la dificil relacion entre la modernidad y su antepasa-
da: la Edad Media.

Empero, ;qué hay de cierto en la descripeidn precedente?
Nada, exceptuando quizas el hecho incontrovertible de que tal
descripcion procede del pensamiento moderno. Aqui por mo-
demo conviene entender tres rasgos. Primero, €l que presupone
que la historia puede ser dividida en momentos que se siguen
unos a los otros como si se tratase de una secuencia causal, que
por supuesto no es. Segundo, el que la modernidad se¢ brinda a
si misma como medida del ser del hombre, de lo dicho, pensa-
do y hecho, asi como medida o modelo del principio de liber-
tad v subjetividad, la objetividad y la razdén. Consideremos, por
ejemplo, cémo la idea de mundo —fundamento de las ciencias
de la naturaleza, de la estética y el arte— no es la imagen de una
naturaleza newtoniana o mecanicista, Cercana a nuestras creen-
cias, sino hasta el siglo xvii. Por el contrario, en el Medioevo lo
real es el ens creatum, que se refiere a lo creado por Dios en su
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omnipotencia. De la misma manera, la fisis aristotélica no es
ese mundo que los modernos tomamos por seguro y evidente,
producto de los datos de los sentidos.

El tercer rasgo caracteristico del pensamiento moderno es la
critica. Esta modalidad de pensamiento pretende cuestionar el
derecho y los procedimientos de constitucion de la verdad —en
este caso, los propios del Medioevo— para mostrar sus limita-
ciones: la época en cuestion resulta asi la ocasion de un cimu-
lo de errores cientificos y falsificaciones filoséficas v politicas.

Por el contrario, intentemos por un momento olvidar esta
imagen desfigurada del pasado curopeo y procedamos con
cautela a elaborar un diagndstico mds justo y oportuno. Hasta
fines del siglo xvi, —eseribe Foucault- la semejanza ha desem-
pefiado un papel constructivo en el saber de la cultura occi-
dental. (Foucault, 1966.)

Muchos autores han compartido con Foucault la idea de que
la retérica —~fundamento de la pedagogia medieval- serfa parte
de la estructura de dicha época que durd, poco mas o menos,
diez siglos.

De ella, suele seiialarse a la analogia como el elemento mis
acentuado. Lejos de tratarse de una nocidn que reduce la expe-
riencia humana de esos afios a un s6lo modelo semiéntico, ella
posee la virtud opuesta de permitirnos ver cémo se constituye
en general el sentido (y de ahi se experimenta lo verdadero). La
nocion de analogia explica asi la multiplicacién ininterrumpi-
da de las similaridades que, atdndose, crean mundos posibles y
probables de sentido, ya sea estético, €tico, politico, artistico o
filosofico. Ademds de aparecérsenos como un signo de los
tiempos, la analogia senala el despliegue de una preocupacién.
Fuera de esta preocupacién, sin embargo, el mundo medieval
siguidse extendiendo, multiplicando, generando modalidades
y formas de la experiencia humana, de la comunicacién y de la
relacion con los otros, diversas e inventivas, Hoy hemos de
lamentar que hemos perdido la capacidad para observar e inter-
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pretar otras formas de la cultura con las cuales no nos sentimos
identificados.

Es sabido que la analogia explica la relacién entre el micro
y el macrocosmos, estructura también el comentario de los tex-
tos sagrados y eruditos, y se¢ convertird eventualmente en una
teoria y una prictica del discurso verdadero. Se la tratard como
una modalidad pedagdgica, y como procedimiento de forma-
cién del discurso (que impone un orden, una seleccién y una
redistribucion de lo que puede ser dicho y pensado). Como ve-
remos, hubo de ofrecer al Trivium y al Quadriviien una sis-
temdlica sui generis. La semejanza guié la exégesis y la inter-
pretacién de los textos; organizd el juego de los simbolos,
permitid el conocimiento de las cosas visibles (el mundo) e
invisibles (lo divino, por ejemplo), y también habria de dar una
direccion al arte de representarlas. La semejanza hizo posible
el teatro de la vida y a la vez pulié el espejo del mundo, donde
los individuos habrian de buscar sus identidades y deseos mds
profundos.

La trama semintica de la semejanza es muy compleja: mu-
chas nociones se entrecruzan en la superficie del pensamien-
10, se superponen, se refuerzan o se limitan. Pero las figuras
principales que organizan el orden de la semejanza suelen ser
cuatro.

La eonvenientia. Se dice que son convenientes las cosas que,
acercercdndose una a la otra, se unen, sus bordes se tocan, la
extremidad de una traza el principio de la otra. La vecindad que
la conveniencia organiza no es una relacion exterior entre |as
cosas, sino el signo de un parentesco. De este primer contacto
muchas otras vecindades pueden nacer: la semejanza es el efec-
to visible de la proximidad. Dentro del mundo, que parece mis
bien el producto de una sintaxis, los seres se ajustan unos a
otros; la planta se comunica con la bestia, la tierra con el mar,
el hombre con todo lo que le rodea. La semejanza impone ve-
cindades que, a su vez, aseguran semejanzas, La convenientia
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es una semejanza ligada al espacio en la forma de cerca y mds
cerca, Pertenece al orden de la conjuncién y del ajuste. Tal vez
por ello, pertenece al mundo en que las cosas se encuentran, an-
terior y posterior al tiempo humano, antes que a las cosas mis-
mas. El mundo es visto como la conveniencia universal, el en-
cuentro armdnico de ]as cosas.

Por la fuerza de la conveniencia que avecina lo semejante y
asimila lo cercano, el mundo forma una cadena consigo mismao.
Las similitudes se persiguen de circulo en circulo, reteniendo
los extremos (Dios y la materia) en su distancia respectiva.

La aemulatio. Foucault refiere que ella seria una convenien-
cia libre de la ley del lugar. Posee algo del reflejo y del espejo.
Vincula lo que estd lejos. como el sol al girasol, en el que se
refleja. Conserva el enfrentamiento de los dos rostros, conser-
vando también su diferente jerarquia: uno es rostro, el otro sélo
reflejo del rostro. La similitud convierte en combate lo que era
simple semejanza: vincula y opone a la vez el asesine al potro,
el animal a aquel que le da caza, la enfermedad a la cura. Los
anillos de la emulacién no forman una cadena como los ¢le-
mentos de la conveniéncia: son mas bien circulos concéntricos,
reflejados y rivales.

La analogfa es la tercera figura de la semejanza. En ella se
superponen las dos anteriores.Ofrece un nimero infinito de
parentescos porque las dos figuras que vincula a la vez se com-
pensan, se liberan una a la otra. Por medio de ella pueden rela-
cionarse todas las figuras del mundo. Su punto privilegiado, alli
donde convergen todas las semejanzas, es el hombre. El espa-
cio de las analogias es un espacio de irradiacion.

La cuarta semejanza se presenta como juego de las simpa-
tins. Juego no se refiere a lo lidico, sino a aquello que, des-
plegéndose en el interior de un aparato, permite movimientos
y articulaciones (Derridd, 1989 o bien Cfr. Gadamer, La actua-
lidad de lo bello). La simpatia recorre el mundo y juega libre-
mente con €l: es el principio de la movilidad. La simpatia es un
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ejemplo de lo Mismo; tiene el poder de asimilar, de hacer las
cosas idénticas unas a otras y, por lo tanto, de hacerlas desa-
parecer en su mismidad, transformindolas. Es compensada por
su figura gemela, la antipatia. La identidad de la cosa resulia
entonces del balance continuo de la simpatia y la antipatia.

Todo el volumen del mundo, todas las vecindades de la con-
veniencia, todos los ecos de la emulacidn, todos los encade-
namientos de la analogfa, son sostenidos, mantenidos y dupli-
cados por este espacio de la simpatia v la antipatia que no cesa
de acercar las cosas y de tenerlas a distancia. Por medio de este
juego, el mundo permanece idéntico a si mismo y se rehiisa a
dar cabida a lo otro: la muerte o el sinsentido.

LR

El lenguaje

El lenguaje —se piensa en estos diez siglos— es una cosa opaca,
misteriosa; no el conjunto de signos sobre los cuales vendrian
a reflejarse las cosas, como serd para el siglo Xvil, comienzo
que marca nuestra modernidad.

Masa enigmética que se mezcla y se enreda con las figuras del
mundo. El lenguaje estd depositado en el mundo y forma parte
de él. Las palabras se proponen a los hombres como cosas que
hay que descifrar. De ahi la gran metifora del libro que se abre,
que se deletrea y que se lee para conocer la naturaleza, incluso
cuando su lengua propia no sea sino las matemdticas; mientras,
el lenguaje reside del lado del mundo, entre las plantas, las hier-
has, las piedras y los animales, El lenguaje forma parte de la gran
distribucion de similitudes, en consecuencia, debe ser estudiado,
como cosa natural. El lenguaje no es lo que es porque tenga un
sentido, sino por ser algo tan natural como la vida.

Walter Benjamin recuerda que, después de Babel, el lengua-
je no se asemeja més a las cosas que nombra; pese a su oscuri-
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dad, serd la figura de un mundo en vias de rescatarse y ponerse
al fin a escuchar la verdadera palabra. El latin, lengua de la
iglesia de Dios, debe extenderse por todo el planeta. Todas las
lenguas juntas forman asf la imagen de la verdad.

Existe una primacia de la palabra escrita. Da lugar a una
doble orientacion: por un lado, la no distincién entre lo que se
ve y se lee, entre lo observado y lo relatado; v a la inversa, se
trata de la disociacién de todo lenguaje al infinito, mediante la
repeticidn del comentario, que retoma, una y otra vez, la ver-
dad de lo escrito, De ahf la queja de Montaigne respecto del
saber tradicional: Hay muds qué hacer interpretando las inter-
pretaciones que interpretando tas cosas; y mds libros sobre li-
bros que sobre cualquier otro tema; lo finico que hacemos es
glosarnos, (Montaigne, Ensayos.)

Por definicion la tarea del comentario no puade acabarse
nunca. Y, sin embargo, el comentario se vuelve hacia la parte
oscura, enigmdlica, que se esconde en el lenguaje comentado:
se trata de hacer nacer, bajo el discurso existente, otro discur-
so mis fundamental: el Texto primitivo. Texto que al funda-
mentar el comentario, le promete como recompensa su des-
cubrimiento final,

La escuela

Las semejanzas explicardn la relacion interna entre el Trivium
y el Quadrivium (formas que adopta la escolaridad), asi como
su relacion con el mundo. Entre ellas existird la conveniencia,
asi como la emulacion, Y de estas diferentes relaciones y vincu-
los se nutrirdn las generaciones de escolares.

Roland Barthes refiere cémo, a partir del siglo vin, la en-
sefanza toma un estilo agonistico, reflejo de una situacion
competitiva aguda, Las escuelas libres (junto a las escuelas mo-
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nacales o episcopales) se abren a la iniciativa de cualquier
maestro, a menudo muy joven. El joven dotado deshace a
su maestro, le quita el piblice que le pagaba y funda una es-
cuela: la competencia financiera estd estrechamente ligada al
combate de las ideas. La estructura agonistica coincide con la
estructura comercial: el scholasticos (profesor, estudiante o ex-
alumno) es un combatiente de ideas y un competidor profe-
sional. Lo agonal ha permanecido en el centro de la ensefianza
{iloséfica hasta nuestros dias,

Existen dos ejercicios de escuela: 1) la leccién, lectura y
explicacion de un texto fijo (Aristoteles, la Biblia) que com-
prende: a) la expositio, que es una interpretacion del texto se-
giin un método de subdivision, b) las guaestiones, que son las
tesis del texto, que pueden tener un pro y un contra: se discute
y se concluye refutando. Cada razén debe ser presentada en
forma de un silogismo completo. Y 2) la disputa, que es una ce-
remonia, una justa dialéctica, ejecutada bajo la presidencia de
un maestro; después de varias jornadas, el maestro determina
la solucién correcta. Se forman atletas de la palabra, ironi-
za Barthes; la palabra es un objeto de prestigio y de un poder
reglamentado, la agresividad estd codificada,

En cuanto al texto escrito, recordemos que no estd sometido
al valor de originalidad; no existe el autor. Alrededor del texto
practicado y administrado, hay diferentes funciones, todas ellas
conforman ¢l comentario:

| €l scriptor recopia simplemente;

2. el compilator agrega a lo que copia, pero nunca algo
proveniente de él mismo;

3. el commentator se introduce en el texio, pero sélo para
hacerlo inteligible;

4. el auctor, por iiltimo, da sus propias ideas, pero apoydin-
dose en autonidades.
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De modo que en la Edad Media el escrifor es 1. un trasmisor:
renueva la materia absoluta que es el lesoro antiguo, fuenle de
autoridad; 2. un combinador, que tiene el derecho de romper las
obras del pasado, mediante un andlisis ¥ una recomposicion
permanentes (creacion moderna vs estructuracion medieval).

* * §

El Septennium y las artes liberales

En el Medioevo la cultura es una taxinomia, una red clasifica-
toria, una red funcional de artes (lenguajes sometidos a reglas),
artes que no sirven para ganar dinero (por oposicion a las artes
mechanicae, actividades manuales): son en general lenguajes
lujosos. Ocupan el lugar que Platon reclamaba para la filosofia,
pero que Séneca reclama a su vez como propedéutica de la
filosofia. En la Edad Media la filosofia se reduce y entra en la
cultura general como un arte entre otros. La cultura liberal ya
no prepara para la filosoffa sino para la teologia, que se man-
tiene fuera del seprennium o artes liberales. Este Gltimo se opo-
ne en principio a las técnicas (mientras que las ciencias, como
lenguajes desinteresados, forman parte del septennium) y, por
ofra parte, a la teologia.

Las siete artes se dividen en dos grupos desiguales, que co-
rresponden a las dos vias de la sabidurfa: el Triviwm que com-
prende Grammatica, Dialectica y Rhetorica, el Quadrivium
que comprende: Musica, Arithmetica, Geometria, Astronomia
(la Medicina se agregard ms tarde). La oposicién que reina en-
tre el Trivium y el Quadriviim no es la de las letras y las cien-
cias, es mds bien, segin Barthes, la de los secretos de la pa-
labra y los secretos de la naturaleza.

Para el Trivium la palabra no es, como lo es para nosotros,
un vehiculo, un instrumento, la mediacidn de otra cosa (alma,
pensamiento, pasion): ella absorbe todo lo mental: la palabra no

184




es expresién, es construccion, edificacién de algo: discurso y
cosa.

]
La dialéctica

La Dialéctica es un arte del discurso vivo, del discurso entre
dos, casi en el mismo sentido que le diera Platén en sus didlo-
gos. Pero, a diferencia del sentido platénico, donde hay un prin-
cipio de sujeccién (y de concesién del amado al maestro), el
didlogo es aqui agresivo. Se retinen testimonios contradictorios
sobre una cuestién; el ejercicio enfrenta un oponente a otro; el
segundo, generalmente el candidato, responde a las objeciones
presentadas por el oponente; la conclusion la saca el maestro,
que preside.

La disputatio estd en todas partes. Posee una especie de sen-
tido casi patolégico: el silogismo es el arma misma gue permite
la liquidacién del otro, es el cuchillo que no se mella pero que
mella; lleva a la puesta en contradiccidn del sujeto consigo
mismo (se remonta a la maje de los griegos). En la actualidad,
como deciamos antes, no nos hemos librado de esta maje, de
esta lucha. Pero debemos hacer un andlisis del discurso que
permita entender por qué, y cémo se ha decidido adoptar esta
costumbre, este legado.

En este orden agonal del discurso sélo puede confiarse en la
alegorfa como elemento disruptor. Sin embargo no es el medioe-
vo guien la habrd de llevar hasta sus (ltimas consecuencias
sino el Humanismo en su forma barroca. Ella es quien mani-
fiesta la naturaleza humana en su humanidad; esta naturaleza
(la mortalidad) sélo puede ser alterada por la Redencion o la
Encarnacion (ambas modos de la alegoresis) que suelen tomar
la forma de una subversién del lenguaje: el objeto se hace suje-
to, el ereador se hace criatura, la virgen concibe, etc. Estaes la
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potencialidad disruptiva de la alegoria, ser teorizada una vez
que el pensamiento occidental logre oponerla al simbolo teo-
légico, sin jerarquizar este Gltimo. S6lo asi, el espinitu del Me-
dioevo hubo de llegar a su consumacién. (Cfr. Gracidn Balta-
sar, Agudeza y Arte de Ingenio.)
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