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Eclecticismo pragmitico y sensibilidad did4ctica han presidido la
ordenacién de estas notas destinadas por el autor, principalmen-
te, a procurarse un instrumento para su misma cdtedra de lite-
ratura, ya que el haber ensayado, durante el ejercicio de la
docencia, la aplicacién de distintos métodos de critica a dife-
rentes textos, lo ha convencido de la legitimidad de disponer
de un criterio metodoldgico muy amplio, que él mismo califi-
ca de “poligonal e interdisciplinario”.

Para procurar a sus disc’pulos este criterio, Pagnini hace un
repaso de las principales ideas respecto a lo que es la estructura
literaria y, después, de los mas importantes aspectos del método
critico, para terminar presentando un ejemplo de aplicacién y
una enorme bibliografia que en el transcurso de su trabajo en
gran parte ha ido citando.

En las notas preliminares ofrece la explicacién de los factores
de la comunicacién verbal segtin Biihler; agrega, apoyindose en
Jakobson, Ia de las [unciones de la lengua, y revisa por tiltimo
aquellos principios de Ia lingiiistica moderna (a partir de Saus-
sure) de los que ya no pueden prescindir la teorfa y la critica
de la literatura.

En el capitulo inicial de los seis que constituyen la primera
parte (“Funciones sintagmiticas del significante”), baséndose
sobre todo en Sklovski, O. Brik, Jakubinski, Hopkins y Barthes,
Pagnini enumera importantes consideraciones relativas a la fun-
cién de producir un goce estético por si mismos, que los sonidos
cumplen en el lenguaje poético, ademds de la de soportar el
significado. El estudio de la estructura del significante —dice—
se basa en el principio de iteracién de figuras sonoras, ya que la
obra aparece construida y dotada de sentido merced al retorno
regular de las unidades y las asociaciones de unidades, debido
a que hay simultaneidad en la repeticién de las de distinto
nivel. Y ofrece luego algunas sugerencias metodolégicas para
proceder al estudio del significante, como por ejemplo, consi-
derar no sdlo la superestructura métrica, sino también los cons-
tituyentes lingiifsticos y los sintdcticos, cuando se trate del pro-
blema de la métrica; o como cuando recomienda aumentar la
capacidad de penetracién del andlisis no limitdndose a distin-
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guir cada uno de los elementos que son diferentes, sino discri-
minando, ademds, entre aquellos cuyos linderos son -confusos
precisamente porque también ofrecen analogias.

El segundo capitulo (“Funciones sugestivas del significante™)
plantea, en forma no siempre muy clara, la cuestién de la su-
gestividad acustica “como funcién en un determinado contex-
to”, como cuando afirma que, ademds de los significados que
convencionalmente soportan, ciertos significantes sugieren cier-
tos significados fundados en asociaciones inconscientes, y habla
de una carga semdntica “fija” (sic) que “les viene de su apari-
cién en (ciertas) palabras”. Ademds, paraddjicamente, denomi-
na a esta clase de sugestividad “condicionada”, lo que, sumado
a los ejemplos que pone, hace pensar més bien que se trata de la
semantizacién de ciertos fonemas en ciertas articulaciones.

Muchas de sus observaciones, caracterizaciones y ejemplos re-
sultan, sin embargo, valiosos: su recomendacién de recordar la
trascendencia, sefialadas por Jakobson y W imssat, de la rima que
rebasa al plano fonoldgico y toca al semdntico; la vinculacién
que realiza, en ejemplos de Melville y Hemingway, de los ele-
mentos propios de la prosa con sus efectos de significado; sus
sefialamientos respecto del papel de la repeticién ritmica en los
efectos de anticipacién, y de su poder concentrador de la facul-
tad de percepcidén; su explicacién del verso libre como variacién
ritmica que no es, sin embargo, andrquica. Estas y otras refle-
xiones que cita, de distintos analistas, resultan aplicables a Ia
descripcién de poemas modernos en que la desviacién se presen-
ta como una ruptura de la rutina de los estimulos sensoriales, y
arrojan luz, en general, sobre rasgos caracteristicos de la poesia
del siglo XX que constituyen violaciones de la gramaticalidad
y de los anteriores esquemas literarios convencionales.

Desemboca esta parte en una conclusion: en la lengua prédc-
tica la funcién del significante es meramente referencial (sic);
pero en la lengua poética conforma patrones abstractos, cumple
una funcién estética pura y, al vincularse con el significado,
se motiva pues la relacién entre ambos deja de ser arbitraria,

En el tercer capitulo desarrolla el tema de las “Funciones su-
gestivas del significado” afirmando que no solamente el sonido
es un elemento sugestivo, sino que también lo es el significado
—vya sea connotativo o denotativo—, puesto que sugiere, indirec-
ta e implicitamente, tanto ideas como sentimientos y sensacio-
nes. Ahora bien, guiado por un afdn docente de procurar pers-
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pectivas histéricas, a veces Pagnini cita autores o conceptos que
ilustran un marco histérico demasiado amplio, y como lo hace
en muy breve espacio, da la impresién de estarlos haciendo in-
debidamente coetineos. Asf sucede aqui cuando, a propésito de
la sugestividad semadntica, de una pagina a otra pasa, de ba-
sarse en Hume y en Coleridge, a apoyarse en Cohen. Otro de-
talle, mds peregrino atin, consiste en que afirma que uno de
los procedimientos hasta lograr la sugestién seméntica es procu-
rar Ia “ausencia de situacién extralingiiistica o lingiiistica” (pp.
60-61), cuando precisamente un texto verbaliza situaciones ex-
tralingiiisticas. A juzgar por el ejemplo que Iuego pone (uno
de Ungaretti que dice: “In nessuna / parte / di terra / mi posso
accasare”), parece estar oponiendo el hablante y la circunstancia
de la lengua prictica situacional o coloquial, al “yo” de la fic-
cién poética, y a todo lo circunstancial que sélo tiene existencia
como expresion, dentro del poema mismo. En el poema lirico
también existe el referente, sélo que no predomina y, ademss,
se ha vuelto ambiguo.

El autor enumera luego, como es su costumbre, una serie de
recursos para lograr sugestividad, la cual presenta como resul-
tado de un “proceso asociativo que probablemente se realiza en
el campo de la contigiiidad (que es el propio de la metonimia
y la sinécdoque) y que confina con lo arbitrario porque el tér-
mino de la asociacién es tdcito”. Ademds —dice— no sélo la Ii-
rica, sino también la novela y el teatro son simbdlicos, pues en
ellos Ia realidad concreta de la trama es transltcida y deja ver
detrds un significado. Y, por otra parte, los significados suges-
tivos generalmente son ambiguos y polisémicos, por lo que se
dejan interpretar inagotablemente.

. Hay una sugestividad semdntica que proviene de los metase-
memas y los metalogismos, y que permite expresar lo que resul-
ta indecible en el lenguaje corriente, pues su funcidn, segtin la
teorfa de la metifora de los formalistas rusos, es producir un
extrafiamiento debido al “traslado del objeto a una esfera de
nueva percepcién”. Aqui intercala Pagnini un amplio reperto-
rio, con ejemplos, de metdforas y de alegorias, aunque le resta
utilidad su lamentable —por asistemdtica— categorizacién. Lo
que, en general, logra éptimamente, es la ejemplificacién ade-
cuada, oportuna y adicionada con sus propios comentarios, como
cuando describe el uso moderno del mito histdrico y la técnica
del montaje en un fragmento de Eliot, y en muchisimos otros
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casos. El método de exposicién que mds frecuenta en su libro
consiste en hacer, en cada tema nuevo que toca, un recuento de
autores, figuras, procedimientos recursos, épocas etc., siempre
pensando en los estudiantes aunque quizd el desorden en que
suelen aparecer los conceptos, que tal vez se deba a la publica-
cién de notas de clase revisadas con apresuramiento, suele restar
utilidad a tan meritoria labor de sintesis. - .

El cuarto capitulo, “Funciones sintagmaticas del significado”,
comienza con una serie de consideraciones confusas sobre la es-
tructura del mensaje poético: “La poesia —dice Pagnini— puede
estructurarse: a) en sentido de ritmo y de timbre, hasta llegar
a destruir en el sonido la propia referencia” (sic); b) en un sen-
tido descriptivista, limitdndose a la representacién o a seguir
un mero ritmo de forma; c) “en sentido afectivo, mediante su
conversién en un conjunto de elementos cuya justificacién es
Ia condensacién de un estado de dnimo”; y d) “de un modo abs-
tracto”, que uno se pregunta como podra ser caracterizado. Aqui
el autor, como cuando traté de las funciones sintagmdticas del
significado, vuelve a hablar del lenguaje poético como si en él
pudiera llegar a desaparecer la referencia; es decir, como si el
conjunto estructurado de las formas de la lengua (en este caso
la poética) pudiera carecer de una relacién con la experiencia
que el hablante (en este caso el poeta) tiene del mundo, por
ligera o ambigua que sea, visto que tal relacién es la. razén de
ser de la lengua

Es muy claro, en cambio, cuando se refiere a las dos direccio-
nes, metonimica y metaférica, que prevalecen en prosa y verso
respectivamente, y a la lucha del poeta por hallar modos de des-
viacién respecto a la sucesion de formas (impuesta por la gra-
mética) y su correspondiente sucesidén de sentidos (der.ermlnada
por la légica); para terminar manifestando que “la poesia mo-
derna emplea sus recursos en oposicién a esta motivacién 1égica
(pues), desde el imaginismo hasta el surrealismo, ha ofrecido
constantes ejemplos de estos saltos no pertinentes”, afirmacién
que corrobora con excelentes explicaciones y ejemplos,

En sus “Observaciones sobre la prosa narrativa” (quinto ca-
pitulo) comienza con una caracterizacién de la misma como mds
referencial y denotativa que la poesfa y como ejemplo (siguien-
do a Frye) de literatura centrifuga. Aqui habla de “pseudo-
referencialidad” aludiendo a los ‘“niveles de la sociocultura’”
que en la estructura de la lengua poética estdn integrados. Esto
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y su ya comentada afirmacién de que puede llegar a desapa-
recer la referencia, sugiere la idea de que para Pagnini el grado
en que esti presente es relativo al grado de poeticidad de la
lengua, de modo que, en un sentido estricto, la referencia sélo
se da en la funcién referencial de la lengua, y en la medida en
que la prosa narrativa se oponga a la poesia, habrd unicamen-
te pseudo-referencialidad, por eso en una poesia en que preva-
lezca la funcién sintagmadtica podria desaparecer completamen-
te la referencia (en lugar de volverse ambigua). No parece,
ciertamente, una interpretacién muy feliz la que da a este pro-
blema, que no deja de estar relacionado con ese otro punto de
vista suyo sobre la “ausencia de situacidén extralingiifstica o lin-
giifstica” como procedimiento para lograr Ia sugestién seman-
tica; con el asunto de la orientacién del poema hacia su propio
mensaje (“literatura centripeta”); con la existencia, en el poe-
ma, del “yo” poético, ficticio; y con el inico modo de existen-
cia de lo circunstancial que aparece en el poema, que es dentro
de ¢l mismo.

Las compendiadas presentaciones que de las principales ideas
de Barthes, Todorov, Bremond y Frye hace en este capitulo,
oscilan entre la ambicién de ser exhaustivo y el acatamiento que
las limitaciones del espacio imponen, conflicto que Pagnini ati-
na a veces a resolver, merced a su capacidad de sintesis,

Sus observaciones sobre el teatro cldsico tienden a explicar la
complejidad del género; Ia jerarquia de sus elementos (domi-
nancia de la accidén sobre los caracteres); lo arquetipico de la
estructura de la tragedia griega vista como una linea parabd-
lica que corresponde al desarrollo de la accibn, o bien como un
todo escindido en dos espacios dramiticos que se confrontan. De
alli, salta a rdpidas caracterizaciones de modalidades del drama
(teatro clasico, farsa, melodrama, comedia, etc.), y luego a enu-
merar, sin epricaéiones suficientes los tipos de construccién
dramdtica (segiin Kennet Burke) para volyer —fuera de orden—
a un tema que parecia rebasado (el de la tragedia griega), y
acabar comentando diversos aspectos de la participacién del es-
pectador en la obtencién de algunos significados (ironfa dra-
mdtica, empatfa, distanciamiento estético).

La segunda parte del libro (“El método critico”) comienza
con una nota preliminar que plantea problemas y funciona como
una justificacién anticipada de la preocupacién que lleva a Pag-
nini a tomar en cuenta, para el andlisis, todos los métodos. Este
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planteamiento de la problemdtica del critico ofrece una per-
fecta coherencia con la aplicacién que de las variedades meto-
doldgicas realiza el autor al final sobre un soneto de Foscolo, y
constituye una convincente invitacién a proceder al andlisis de
la estructura considerando tanto la totalidad horizontal de cada
nivel como la totalidad vertical de la relacién entre los distintos
niveles, para apreciar luego la obra literaria como una estruc-
tura inmersa en otras que también son autdénomas. El sentido
estructural del andlisis orienta al critico hacia la busqueda de
la coherencia, cuyo reconocimiento, sobre todo si se acompafia
de la comprobacién de la vitalidad histérica de la obra, nos pro-
cura la maxima aproximacién posible a un juicio valorativo.

~ En su comentario de cada método, Pagnini menciona sus mds
notables aplicaciones y ofrece titiles avisos y advertencias contra
el peligro de un uso burdo o simplista. Es muy util el sefiala-
miento que hace de las diferencias de orientacién, de criterio y
de resultados de los estudios que cita, ya que, en general, resul-
tan mucho mds obvias las analogias. Asi procede, por ejemplo,
cuando menciona los trabajos de Morier (que procuran el esta-
blecimiento de correspondencias fijas entre hechos fisio-psicolo-
gicos y hechos estilisticos) oponiéndolos a los de Freud (que
considera la obra literaria como documento probatorio de la
neurosis del autor) y a los de Jacques Lacan (que vuelve a con-
ceder importancia a la lengua y, dentro de ella, al significante);
o como cuando, al describir el método histdrico, sefiala el punto
en que discrepa Goldmann de la interpretacién causal, histori-
cista, de los soci6logos marxistas.

Al presentar el método temdtico, no se extiende, como en
otros capitulos, 2 enumerar variantes y matices de su aplicacién
mediante numerosos ejemplos, sino que se limita a ubicarlo
como ‘“correspondiente al dmbito de los contenidos” y a propo-
ner que se combine con el método formalista (como hace Fu-
bini) para superar la critica croceana mediante una constante
referencia a las formas. Vuelve a ceder, en cambio, a su prurito
de ofrecer un largo recuento de antecedentes, hitos, ejemplos y
autores (principalmente italianos) al referirse al método lin-
gitfstico, lo que hace en forma casi encomisstica pues aqui la
escueta lista de rasgos caracteristicos deja el lugar a un entu-
siasta repaso de virtudes y ventajas: se destaca la exactitud
objetiva que su empleo procura en la descripcién de los tejidos
textual y semdntico; las posibilidades que ofrece de comprobar lo
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correcto de la intuicién del critico, de generar hipdtesis ulte-
 riormente verificables, y de vincular (utilizando criterios de nor-
ma y seleccién) el espiritu del autor con su realizacién lingiifs-
tica. )

Y, para terminar, su explicaciéon del “Método estructural y
semidtico” es la mas detenida y detallada, pues aunque elabora
un simple resumen, lo hace retomando una multitud de ideas
que se han venido anticipando y desarrollando mds ampliamen-
te al descubrir la estructura de la obra literaria en todas las
partes de la primera seccién del libro. Este capftulo cumple,
ademds, un papel axial respecto del conjunto pues, al recapitu-
lar con un distinto enfoque sobre la definicién de la estructura,
también remata la lista de caracterizaciones de modalidades me-
todoldgicas y ofrece, simultdneamente, una sintesis de los crite-
rios que inmediatamente después aplica. Porque, en efecto, en
el andlisis del soneto de Foscolo, Pagnini demuestra en un ejem-
plo concreto las afirmaciones que ha venido sembrando a Io
largo de su trabajo y aqui recopila, a saber: que la obra (segun
la teoria de la Gestalt) es un sistema que resulta de la coordi-
nacidn, la interaccién y la tensidn dindmica de sus partes, cada §
una de las cuales contiene el sentido del todo; que le es in-
manente una fuerza estructural; que se identifica con su len-

, guaje, y el significado no ‘es sino uno de sus elementos junto
a la estructura verbal que en el andlisis adquiere peso y valor
auténomo; que las operaciones analiticas tienden a probar la
coherencia de los sistemas simbélicos; que después de “desmon-
tar” el objeto literario el critico procede a un “montaje” del
que resulta un “simulacro” o “modelo” que evidencia las reglas
de su funcionamiento (funciones) y permite asi no sélo descu-
brir su sistema (es decir, la abstraccién operativa de la obra),
sino también comprobar su estabilidad arquitecténica; que al
identilicar las estructuras profundas que subyacen en el discur-
so, el critico “se translada desde el objeto hasta las reglas in-
conscientes que han regido su constitucién”; que el relacionar
los niveles superpuestos en el texto permite considerar la mo-
tivacién del signo literario (opuesta a la inmotivacién saussu-
riana del signo lingiifstico natural); y, en fin, al hacer que sus
resultados y conclusiones desemboquen en el andlisis semidtico,
Pagnini también demuestra que en la obra, ademis de los valo-
res semdnticos que se derivan de la estructura interna, conver-
gen y se entrecruzan otros valores, también semdnticos, que pro-
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vienen de otros sistemas de signos (mitos, arte, ritos, comporta-
mientos, etc.), que rebasan los significados del diccionario y que
permiten ver el texto literario como un fendmeno de intertex-
tualidad., Para ello, en su andlisis del soneto “A Zacynto”, se-
fiala con énfasis los procesos de semantizacién que se verifican
en las relaciones internas de Ia estructura, e inserta luego ciertas
partes de dicha estructura en otros cédigos (mitoldgico, geogra-
fico, arquetipico, topoldgico, etc.), hasta acabalar el proceso
ulterior de semantizacién de datos semanticos, el cual termina
en la formulacién del “modelo” que unifica y sistematiza la in-
terferencia de los cddigos, y desemboca en la lectura critica o
interpretacién del soneto.

Pagnini procura que el mayor rigor presida este andlisis: va
sefialando las relaciones de sonidos, sin;agmas, conceptos, etc,
y va tejiendo una compleja red de correlatividades que le abren
nuevas perspectivas de sentido porque establecen relaciones se-
minticas paralelas a la relacién formal. Alcanza, asi, las tltimas
consecuencias de significacién que permite cada fragmento, como
cuando vincula la estructura de la elocucién conativa (Zacyn-
to mia... tu) con el plano connotativo considerdndola forma
de los semas “solemnidad” y “elocuencia”, y buscando su co-
rrespondencia estilistica con el “plural maiestatis de eyocacién
allileriana” (a noi prescrisse / il fato); o como cuando, en otro
ejemplo, analiza la irregularidad del esquema ritmico que se re-
suelve en un “impulso de tipo prosistico” y se relaciona, por
una parte, con el ritmo peculiar que procede del “empuje de
los encabalgamientos” en la oratio perpetua y, por otra parte,
con la “ruptura del orden lirico” debida a la variacién ritmica
del ultimo verso que produce la impresién de final precipitado
y casi prosistico. Todo ello crea un efecto conmovedor, drama-
tico, y constituye una doble desviacién: respecto de lo que Le-
vin llamaria la “matriz convencional”, por un lado, y por otro
respecto del cédigo retdrico clisico. En una segunda etapa del
‘andlisis, Pagnini trata de superar el “empirismo fragmentario”
(que tanto ha venido objetando en el transcurso de su libro)
procurando una visién unitaria que tiende a la totalidad al
plantear una serie de equivalencias semdnticas basadas en sig-
nificaciones que ha venido asumiendo a través de la primera
etapa. Al llegar aqui establece, por ejemplo, que Zacynto es
igual 2 Venus e igual a fecundidad (“e fea quelle isole fecon-
de"); Venus, igual a naturaleza (porque se adoraba a esta diosa
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con el nombre de Naturaleza); Zacynto igual a Madre (“O ma-
terna mia terra”) y también a regazo materno (“Ove il mio
.corpo fanciulleto giacque”, “Ebbi in quel mar la culla”). De
donde el autor, recurriendo al cddigo psicoanalitico y citando
a Lacan infiere que la isla es la Madre de Foscolo y su paraiso
perdido, pues él es un héroe romdntico cuyo enemigo es el
Hado, razén por la que, a diferencia de Ulises, no retornari
de su exilio.

Finalmente, obedeciendo siempre a una intensa preocupacién
diddctica, Pagnini recapitula presentando un repertorio de las
isotopfas y los codigos que utilizé al formular su modelo her-
menéutico,

Con el propésito de ofrecer de él una idea realista, y sin 4ni-
mo de hacer hincapié en los defectos de un libro tan util, hay
que sefialar que algunos pasajes oscuros hacen sospechar de la
traduccién, mientras en alguno es evidente su culpa. Estd, por
ejemplo traducida fonolégica como fénica (se refiere a tipos
de iteracién como rima, asonancia, similicadencia; 1. 6., pag.
25). Por otra parte, a pesar de que el autor revisé y modificd
esta primera versién espafiola, se conserva en ella una incohe-
rencia que s6lo puede deberse a una labor demasiado apresu-
rada, pues una nota de la pigina 54 da por no aparecida atin
la “Poesfa de la gramdtica y gramatica de la poesia” de Jakob-
son, que sin embargo ya habia aparecido en la fecha de esta
publicacién y el mismo Pagnini la agrega en’la bibliografia,
hecho que invalida sus propias conclusiones al final del segundo
capitulo,

Una de las mayores bondades que ofrece esta obra al estudio-
s0 es la extensa gufa bibliografica, especializada, clasificada y
muy completa, que ocupa, al final, casi sesenta paginas.

HELENA BERISTAIN
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